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Ozet

Turk edebiyatinda, bilhassa erken Cumhuriyet déneminde kaleme alinan popiiler
eserlerde yeni rejime mesruiyet kazandirmak adina eski rejimin olabildigince tenkit
edildigi ve genellikle olumsuzluklari itibariyla eserlere tasindigi fark edilmektedir. Ilgili
doénemde yazilan tarihi romanlara bakmak, bu baglamda ilging veriler elde etmeyi saglar.
Tarihi romanin imkanlari dahilinde eski yonetime yeni bakiglar gelistiren yazarlar, cogu
kez resmi tarih tezine uygun hareket ederek roman kurgusunu bu cercevede
sekillendirmiglerdir. 1930'lardaki inkildpgl hareketle Ozdeslesen yazarlardan biri olan
Iskender Fahrettin Sertelli (1895-1945) de genellikle bu tiir popdiler tarihi romanlara imza
atmistir. Sertelli'nin 1931'de yayimlanan Deliler Saltanati romani, devrin popdler tarih
romanlarindaki Osmanli algisini yakalamak adina oldukga tipik bir 6rnek sunar. Romanda
kurguya dahil edilen tarihi donem ve sahsiyetler ile yazarin "Osmanli"yi okuyucuya sunus
tarzi, devrin popller tarih anlayisiyla benzerlikler géstermektedir. Bu makalede, yazarin
Osmanli Devleti'ne ve Osmanli kimligine nasil yaklastigi; tarihi roman vasfi altinda nasil bir
Osmanli algisi yarattigi ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler tarihi roman, inkildpci edebiyat, Osmanli tarihi, iskender
Fahrettin Sertelli, Deliler Saltanat

Abstract

In Turkish literature, it is recognised that popular novels written in the early
Republican period had frequently criticized the old regime, Ottoman Empire, especially its
negative aspects, in order to gain more legitimacy to the new regime. Looking into those
historical novels enable us to get very interesting knowledge in this aspect. Writers who
developed new insights about the old regime within the roman's possibilities and
therefore they fictioned their novels in accordance with the contemporary official
historical thesis. Iskender Fahrettin Sertelli (1895-1945) who is one of the writers
identified with Revolutionary movement of the 1930s had usually written this kind of
popular historical novels. The novel of Sertelli named Deliler Saltanati (The Lunatic
Reign), published in 1931 typically exhibits us the Ottoman perception in the
contemporary historical novels. There are interesting similarities between the
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contemporary historical understanding and the author's narrative style for corresponding
historical period of the Ottoman Empire along with its figures. In this article, the author’s
approach to the Ottoman Empire and the Ottoman identity and the oriented Ottoman
perception by the author are been elucidated.

Key Words: Popular historical novels, revolutionary literature, Ottoman history, Iskender
Fahrettin Sertelli, Deliler Saltanati ( The Lunatic Reign)

Giris

Tarihi romanlar da dahil olmak tizere; bir romanin basarili olup olmadig
yoniinde yapilacak degerlendirmede olgiit, elbette ki onun dis gergeklige birebir
uygunlugu degildir. Romanin asil basarisi, kendi icerisinde tutarli bir bditin
ortaya koymasi ile olgillr (Tastan, 2014: 161-162). Ancak unutmamak gerekir ki
edebiyat, sosyolojik bir olgudur ve yalnizca igerisinde Uretildi§i topluma goére
sekillenmekle kalmaz; ayni zamanda muhatap aldigi toplumu etkiler. Edebiyatin
bu yoni, lzerinde cokca durulan bir konu olmustur. Mesela devletin, (zerine
temellendigi anlayisi egemen kilmak adina, devreye soktugu birtakim "ideolojik
aygitlar"dan sdz eden Louis Althusser, bunlar arasinda gosterdidi " kdiltcire! aygit"
kapsaminda edebiyati da zikreder (2000: 34). G. Jusdanis ise, modernlesme
hareketlerinde ve milli kimligin insasinda edebiyatin roliine dedindigi Unli
calismasinda, matbaanin icadiyla birlikte "edebiyat[in], kitlesel olarak uretilip
milliyetgiligin hizmetine kosulan ilk sanat" (1998: 230) oldudunu ileri stirm{stir.

Edebiyatin toplum lizerindeki etkisi, roman séz konusu oldugunda daha
da glclidir. Cinkid roman, sundudu kurgusal diinyayla hayati metne tasima
yahut alternatif gerceklikler iretme iddiasi tastyan bir edebi tiirdir. Bu durumda
yalnizca hayatin romani dedil, romanin da hayati sekillendirdigini sdylemek
gerekir (Andi, 2004: 11-18) ki bu durum, edebiyatin bir sosyal ve siyasi degisim
aracl olarak kullaniimasi hususuyla yakindan ilgilidir. Zaten bilhassa popiiler ve
tarihi romanlar Uzerinden sirdiriilen "gidimli edebiyat" tartismalari da bu
noktaya baglanmaktadir. Toplumu etkilemek, beklenen yahut arzulanan bir
sosyal degisime katkida bulunmak isteyen bazi yazarlarin edebiyati bir arag
olarak kullanmasi ve bunu yaparken mantigi, tutarihdi, estetik kaygiyi ikinci
plana atarak oldukca niteliksiz eserler kaleme almasi, bu eserlerin elestirel
okumalar gercevesinde dederlendiriimesini kaginilmaz kilmistir.

Sosyolojik temelli elestirel okumalar noktasinda popiiler romanciligin ayri
bir ehemmiyet arz ettigi soylenebilir. Clinki "ylksek kiltiir tarafindan deger
gérmeyen ve ihmal edilen popiler romanin toplum yapisi lzerindeki kilttrel ve
sosyolojik etkileri" gergekten de son derece gligli olmustur (Yalgin, 1998: 38).
Tlrk edebiyatinda popiiler tarihi romanlar kaleme alan yazarlarin sanatgl
muhayyilesini dnceleyerek okuyucuya iyi tasarlamis bir kurgusal diinya sunmak
gayretinde olmamasi; hatta bunun da 6tesinde yazdiklar eserlerle tarihi gergegi
tesrih ettikleri gibi bir iddiaya yaslanmalari, onlarin eserlerinin ¢ogu kez
sosyolojik acidan dederlendirilmesine yol agmistir. Zaten "tezli roman" olarak
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adlandinlan bir tirin mevcudiyeti, edebiyatin yazarlar tarafindan da sosyal ve
siyasi degisim araci olarak diistiniildigini acikca gostermektedir. Bilhassa erken
Cumhuriyet donemi, bu diistincenin 6n planda oldugu bir evreyi kapsar.

Gliclli bir devlet gelenegine sahip olan Osmanli'nin XIX. yiizyil sonlarinda
¢okmesiyle birlikte aydinlar ve vyoneticiler tarafindan alternatif yonetim
arayislarina girisilmis; emperyalist batili gliclere karsi verilen bliylik bir miicadele
sonrasinda yeni bir devlet kurulmustur. Ancak bu yeni devlet, mirasgisi oldugu
Osmanli'nin aksine ylzli batiya doniik ve sekiiler diinya gorisiine dayanan bir
rejimle yoluna devam etme iradesini gostermistir. Bu noktada halka yeni rejimi
tanitmak ve bu rejimin saltanata, hilafete dayali eski rejime goére her yoniyle
daha olumlu ve adil bir yénetim oldugunu gostererek gerekli mesruiyeti tesis
etmek disiincesi belirmis; bu anlayis dogrultusunda halkla temasa gecilmistir.
Bircok kanunun vyeniden dizenlenmesi, sosyal ve siyasi acidan birtakim
diizenlemelere gidilmesi gibi resmi yaptirnmlarin yani sira halka ulasmak adina
yayin organlari ve sanat dallari da etkin sekilde kullanilmistir. Bu sanatlar
icerisinde yer alan edebiyata da -sagladii genis ifade imkaniyla s6z konusu
gayeyi gerceklestirmek adina en biiyiik olanaklari sunan vasitalardan biri olarak-
basvurulmus; boylelikle siyasi otoritenin belirledigi bir tiir edebiyat kanonu
ortaya cikmistir. Her ne kadar birbirinden tamamen farkli sanatci-eser-okur
topluluklarina bagdh olarak sekillenen cok sayida edebiyat kanonu mevcut olsa
bile (Tekelioglu, 2003: 66-67) bu dénemde siyasi gliciin ve resmi ideolojinin
0ngordigu dogrultuda ilerleyen edebi temayiiliin daha baskin oldudu kolayca
fark edilebilir. "Halkevleri tarafindan siparis edilen veya yarismalarla tesvik
edilerek yazdirilan oyunlar'dan (Basbug, 2010: 57) gazetelerde, dergilerde
tefrika edilen roman ve Ooykilere, siirlere kadar bircok edebiyat Grlini bu
donemde gudimli sdylemin etkisi altindadir. Hatta Cumbhuriyet'in onuncu yili
anisina gerceklestirilen bir cesit proje cercevesinde cumhuriyet rejimini ve
yapilan inkilaplari 6ven eserlerin siparis edildigi, bu eserlerin devlet matbaasinda
basildi§i da bilinmektedir (Cikla, 2006: 45-63).Dolayisiyla Tirk edebiyatinda
erken Cumhuriyet dénemi veya tek parti yillarinda siyasi erk tarafindan devreye
sokulan bir "inkildp kanond'ndan (Cikla, 2007: 53) soz edilebilir. Bir gegis
dénemi olan bu kritik siirecte kaleme alinan romanlara bakildiginda da bilhassa
1930'larin Grini{ olan bu eserlerin "genel olarak ayni konular etrafinda yazil[digi]
ve ortak bakis agilarina sahip" oldugu gériilecektir (Akyol, 2011: 281).Bu baskin
anlayls dodrultusunda, gelenedi teskil eden eski rejimin yani Osmanli'nin
edebiyat vasitasiyla yipratiimaya calisiimasi da sik rastlanilan bir gayret olmustur.
Hatta erken Cumhuriyet déneminde "Osmanli hanedaninin kétilendigi, Osmanli
tarihinin karalandigi" bir tir "itibarsizlastirma edebiyati"ndan s6z etmek dahi
mimki{ndir (Karaca, 2014: 210). Esasen sosyolojik agidan dederlendirildiginde
bu tavir, olagandir. Clinkii diinya (zerindeki birgok milletin degisim siirecinde
gbzlemlendigi lzere "modernlesme projesi, modern toplumlarin geleneksel
unsurlarl tamamen ortadan kaldirdiini ve ters yonde de, geleneksel toplumlarin
higbir modern o6zellikleri olmadigini varsayar[ak]" (Jusdanis: 1998: 14) ise girisir.
Modernizmin 6ngordiigi bu anlayis dogrultusunda, gelenege iliskin tiim unsurlar
bertaraf edilerek yeni bir kdltiriin ingasina baslanir. Osmanli-Tlrk toplumunun
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modernlesme sirecinde yasanan da budur. Mesrutiyet yillarindan baslanarak
Osmanli'ya yoneltilen sert elestiriler, yeni rejimin yirirlige girdidi Cumhuriyet
doneminde daha sistematik bir hal almistir. Yazilarinda bu konuya yer yer
deginen Hilmi Yavuz'a gore; "Gercekten de devlet, Cumhuriyetin kurulusuyla
birlikte, Osmanli-Turk toplumunun gegmisine iligkin olani 'gérinmez kilma'yi
gaye edinmis, Osmanlinin entelektiiel mirasini ideolojik bir okumayla
degersizlestirmeye calisan bir kiiltiir siyasetini ylrirlige koymustur." (2009: 88).

Iskender Fahrettin Sertelli (1895-1943), hikdye formuna yakin birtakim
yazilar da kaleme almis olmasina karsin daha ziyade -genellikle Aksam
gazetesinde tefrika halinde yayimladigi- popiiler tarihi romanlaryla taninmis bir
isimdir. 1943 yilinda yayimlanan 7arihten Sesler adl bir tarih dergisi de kurmus
olan Sertelli, erken Cumhuriyet donemi populer Turk yazininin birgok kalemi gibi
tarihi romana ragbet gostermistir. Onu, bu romanlarla okurlarina tarih bilgisi
kazandirmayi hedeflemis (Abadan, 1943: 2) bir "halk yazar" olarak tanimlamak
da mimkundur. Sertelli'ye gore tarihi romanlar, halka tarih okutmanin en "esasl,
tehlikesiz ve faydal yol"udur (Sertelli, 1943: 8).

Eserlerine bakildiginda, Sertelli'nin edebiyati, yeni rejimin dilinya
gorisinin halka aktarilmasi noktasinda bir arag olarak diistindiigii s6ylenebilir.
Nitekim o da bircok caddasi gibi romanlarinda resmi ideolojiye uygun bir sGylem
kullanmistir. Hatta Harf Inkilab'ndan sonra kaleme aldi§i cok sayida eserden
otiirli "zamanin Maarif Vekili Dr. Resit Galip, Iskender Fahrettin Sertelli'yi Harf
Devrimi'nde en ¢ok calisan yazar olarak tanimlamistir." (Yurdaer, 2013: 1).
Elbette Sertelli'nin yeni rejime tek katkisi yeni harflerle yazmis olmasi degildir.
S6z konusu eserlerin icerigi de yeni rejimin tarih anlayisina uygundur. Hatta
onun Asya'dan Bir Gtines Doguyor (1933), Sumer Kizi (1933) ve Tanrinin Oglu
(1939) adh romanlari, tamamen Tirk Tarih Tezi'nin Grinidir (Argunsah, 1990:
101-105). Sertelli'nin Abdulhamit ve Afrodit: Kizil Sultanin Askr (1929),
Istanbul' Nasil Aldik? (1930), Bizans'in Son Glinleri (1930), Deliler Saltanati
(1931), Telli Haseki (1933) adl tarihi romanlar ise Osmanli donemini kurguya
tasidigi eserlerdir.

Karikatiirize Edilen Osmanh: Deliler Saltanati

Sertelli'nin Deliler Saltanatr adli romaninda, Osmanli devrini temsil eden
tim sahislarin olumsuz niteliklerle resmedilmesi oldukga dikkat gekicidir. Yazar,
kotllugu ve olumsuzluklari genele yayarak son derece menfi bir donem resmi
gizmektedir. Romanin basligi bile bu konuda okuyucuya ilk elden fikir vermekte;
hatta onu tamamen olumsuz bir Osmanli imajina hazirlamaktadir. Saltanatin
"deliler" tarafindan ele gegirildigi, halkin aklini kaybetmis kimselerce y&netildigi
vurgusu taslyan roman ismi, aslinda alti asirlik koskoca bir devletin bitiinine
ybneltilmis bir yargiy! igerir gibidir (Zaten romanda okuyucuya gosterilen de
yalnizca budur. Okuyucu bu romanda, Osmanli'yla batlinlesen higbir olumlu kisi
yahut olguya rastlayamaz.). Esasen bu yaklasim ve kullanim, yalnizca Sertelli'nin
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tercihi degildir. Donemin siyasi iktidar tarafindan belirlenen edebiyat kanonu
icerisinde yer alarak gidumli/angaje bir edebiyat yapan bircok tarihi roman
yazarl, ayni anlayisla kaleme sarildi§i icin romanlarinin isimlerini de bu
dogrultuda segmislerdir. Bu tir romanlara ornek olarak Fazli Necip'in Saraylarda
Mecnuniar (1928), Turhan Tan''n Cehennemden Selam (1928) ve Osmani
Rasputini Cinci Hoca (1938), Vala Nurettin'in Baltaci ile Katerina (1928) adl
eserleri hatirlanabilir. Bu tiir tarihi romanlarda "Osmanl", Tirk kimliginin
ziddinda yer alan menfi ve "dtek/lestiriimis (Kaciroglu, 2010: 458) bir kimligi
ifade eder. Ustelik s6z konusu romanlarin ¢ikis noktasindaki iddia, tarihi
gerceklerin kurgusal dizlemde sunularak insanlara tarih o6dretildigidir. Oysa
devrin hakim anlayisi ¢cercevesinde " rétusiandiriimis" bir tarihle (Belge, 2009: 14)
karsl karstya birakilmaktadir okur.

Deliler Saltanat/nda anlatici, okura ilk olarak, olaylarin Hicri 1053 (Miladi
1643) senesinde gectidini bildirir. Bu tarih, Osmanli Devleti'nde yonetimin artik
zayiflamaya basladigi, merkezi otoritenin giig kaybina ugradigi bir donemi isaret
etmekte ve Deli Ibrahim lakabi takilan Sultan Ibrahim'in 1640-1648 yillari
arasindaki iktidarindan bir kesit sunmaktadir. Sorulmasi gereken ilk soru da bu
noktada belirir: Yazar, Osmanl Devleti'ni, bu devletin basinda bulunan
yoneticileri ve saray diizenini yansitmak icin neden bilhassa bu ddnemi
secmistir? Esasen Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatinda, Osmanli'nin kurulus ve
ylkselis devrini konu edinen gok sayida romanin yazildigi bilinmektedir. Fakat bu
romanlarda da devrin popiler Osmanl algisinin dedismedigi dikkat geker.
Mesela; Fatih Sultan Mehmet, Kandni Sultan Slleyman ve Yildinrm Beyazit
sahsinda Osmanl padisahlarina hakaretlerin yoneltildigi Nizamettin Nazif
romanlari, bu agidan son derece ilging drnekler sunar (Tastan, 2000: 124-126,
1253-1256).Yazarin, Cumhuriyet devri popiler yazininin tipik bir tarihi romancisi
olarak Osmanli karsiti tavir sergiledigi bilindigine gére Osmanl devrini ve rejimini
olumsuzluklaryla yansitmak adina oldukca misait bir dénemi tercih ettigi
sOylenebilir. Zaten romanda kullanilan Gslip ve tarihi kisilerle olaylari sunmak
noktasinda basvurulan alayci tutum da bu yargiyr destekler niteliktedir. Yazar,
tahkir edici Uslubuna -hic zaman kaybetmeksizin- henliz romanin girig
climlelerinden itibaren baglar ve okuyucuda olumsuz bir Osmanli goérintisi
cizmeye girisir: "Sene 1053. Samur ve Amber devrindeyiz. Yani, Sultan
Ibrahim'in ve kadinlarin cilginlik devri..."(Iskender Fahrettin, 1931: 3) diyen
yazar, bu yaklasimi romanin timine yayar ve bilhassa padisah sahsinda son
derece menfi bir Osmanli algisi yaratir.

Osmanh Padisahi: Sehvetperest, Savurgan, Zalim ve Korkak

Romanin asil kigisi olan ve Osmanl'yi temsilen Uzerinde durulan Kkisi
Padisah'tir. Osmanli padisahi olarak romana tasinan Sultan Ibrahim'e atfedilen
en dikkat cekici zaaf ise sehvetperestlik olur. Ustelik Padisah'in sehvet
diskiinligiini vurgulamak adina bagvurulan (sl(ip, mistehcen ve son derece
seviyesizdir.Padisah, kendisine sunulan sayisiz cariyeyle mesgul olup edlenceler
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dizenleyen ve sadece sehevi arzularini tatmin etmekle mesgul olan bir sahis
olarak tanitilir. Ulkenin biitiin sorunlarindan habersiz ve bunlarin timiine kargi
ilgisizdir. Romanda resmedilen padisah, cinsi arzularina o denli diiskiindiir ki
cocugunu doguran Turhan Sultan'a ragmen -Késem Sultan'in sehzadeye siitnine
olarak sectigi-Zerefsan'l elde etmeye calisir, hatta o sirada Zerefsan'in emzirdigi
Sehzade Mehmet'i kolundan tutarak havuza firlatir.

Roman boyunca Padisah, sehevi zevklerin pesinde kosarken gorilir. Bu
dogrultuda canlandirlan harem hayatt da tam olarak Avrupalilarin
tahayyiliindeki gériintiiye uygundur. Haremden disari cikmayan, strekli olarak
edlenceler tertip eden, istedigi her kadinla beraber olan padisahlarin yasam alani
olarak gizilir harem:

"Padisah, Sekerpare havuzun suyunu dalgalandirirken: —Elmasparem! -
diyordu- vicudun ne kadar beyaz!... Kivrak ve ince belinle, dolgun
kalgalarinla o kadar cazip ve sehvetli gériintyorsun ki... Seni her dakika
havuzda gérmek istiyorum!" (iskender Fahrettin, 1931: 80)

Bu tablo, bilhassa yabancilar igin daima merak konusu olan harem yasaminin
Cumbhuriyet devrinde Osmanli'yla baglantili olarak akla gelen meseleler arasinda
da bulundugunu ornekler. Ayrica belirtmek gerekir ki; romanin ilk baskisina
harem hayatini temsil ettigi iddiasiyla eklenen resimler de batililarin zihnindeki
Osmanli sarayl imgesine olduk¢a uygundur.

Romanda saray, entrikalara sahne olmaktan baska tam bir ahlaksizliklar
mekani olarak gosterilir. Padisah ise bu girkin tablonun mimari olarak yansitilir.
Mesela Sadrazam, kendisi icin Adapazari'ndan getirttigi Nuriilhayat adli cariyeyi
haremine almadan o©nce Padisah'a takdim etmistir. Clnkli Padisah, adeta
saraydaki hatta Ulkedeki biitiin kadinlarin sahibi olarak gdsterilmekte ve onlarla
miinasebet kurma hakkinin ilkin Padisah'a mahsus oldugu ima edilmektedir.
Sadrazam dahil olmak Uzere saraydaki tim erkekler Padisah'in kendisinden
sikilip da hediye ettigi kadinlarla beraber olabilmektedir. Hatta Padisah,
saraydaki genglerden Vezirzade Osman Bey'i ask sarkilari sdylerken yakalayinca,
sevdigi kizi ona getirtecegini sdyler ve israrla bu kizin kim oldugunu sorar. Bunun
Kaliopi adinda, giizelligiyle Gnli bir Rum kizi oldugunu 6grendiginde ise Osman'i
zindana hapsederek kizi kendisi icin hareme aldirir. "Cok hoslandigi bu yosmadan
aynilmiyacagini anla[yan]" Sultan Ibrahim, "birkac giinlik keyfini tatmin etmek
igin, Kaliopi'nin ailesine de diger gézdelerine oldugu gibi devlet hazinesinden bir
miktar para gonder"ir (Iskender Fahrettin, 1931: 90).Sivekar Sultan'in kurdugu
bir tuzakla Kaliopi agzindan Osman'a yazilan diizmece mektup, Padisah'a
ulagtinhr ve sonugta Kaliopi cellatlara teslim edilir. Ayni sekilde Padisah,
bedendigi veya Uniinii duydugu giizel kadinlan -bir erkede bagh olsalar dahi-
elde etmek igin sarayda bulunan Hamza Bey gibi cengaver kimseleri
gorevlendirir. Bekledigi vakitte saraya ulasmadiklari zaman ise onlari dldiirtmek
igin aratir.
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Sultan ibrahim, birbirinden giizel cariyeleri topladigi eglencelerde sabaha
kadar eglenirken cinsel glcilini arttirmasi icin sirekli olarak amber tiiketir.
Sarayda amber kalmadi§i zamanlarda hiddetlenir ve adeta sinir krizleri gegirir.
Kendisine amber temin edebilecek bir tiiccar bulunursa onun her istegini
karsilayacagini vaat eder. Aldi§i amber karsiliginda yabanci ve yasl bir tiiccara
sarayin en glizel cariyelerinden Asuman'i hediye etmekten imtina etmez.
Yasadigi kriz sona erip de hediye ettigi cariyeyi 6zlediginde ise Sadrazam'dan
onu geri getirtmesini ister. Tlccarin onu nikahina alip yabanci topraklara
kactigini 6drenince de israrlarina devam eder, Asuman'i geri getirmek igin
girisimlerde bulunur. Padisah'in takinti haline getirdigi bazi cariyeleri unutmasi
icin genellikle tek bir ¢éziim vardir: ona, bedenecedi yeni bir cariye sunarak
eskisini unutturmak. Durumun farkinda olan Sadrazam Mehmet Pasa ve Késem
Sultan'in bagvurdugu yontem de genellikle budur.

Padisah dylesine doyumsuzdur ki kendisine sunulan sayisiz guzel
cariyeden bikti§i igin bir siire sonra farkl kadinlara ilgi duymaya baslar.
Maiyetiyle beraber sokaklarda dolasirken rastladigi oldukca kilolu bir Ermeni
kadinin haremine alinmasinda israr eder. "Silln gibi ince, zarif ve sarnsin kizlarla
disip kalkmaktan usan[didi icin] doksan okka sikletinde, kara gozlli, kara sagl
ve catik kagl bu sisman kadindan, padisah, cok hoslan[ir]." (Iskender Fahrettin,
1931: 36). Sivekar Sultan adi verilen bu kadinla nikah kiyan Padisah, ona nikah
hediyesi olarak Sam Eyaleti'nin gelirlerini bahsettigini sdyler. Bu tavriyla Padisah,
devletin zenginligini ve tebaasinin hakkini keyfince sémiriip savuran birine
donislr. Hatta yazarin ifadesiyle,

"Sultan Ibrahim'in israfi meshur olmakla, bazen hiikiimdarlk serefiyle
mitenasip olmiyan hisseti, tab'i ve aggdzIUligu vardi[r]. Mesela, eglence
esnasinda calgicilardan biitiin gbzdelerini kiskanir ve: —Gozlerinizi daima
kapall tutacaksiniz! diye badir[ir]. Eglence gecesi, nasilsa goziiniin ucuyla
etrafa bakan bir zurnaciyr padisah goérmis ve derhal celldada: —Su irz
diismaninin bir géziinii gikarin!" (iskender Fahrettin, 1931: 246).

demistir. Padisahin eglence gecelerinde dadittigi bahsisleri geri toplatmasi da
onun tuhafliklarindan bir basgkasi olarak isaret edilir.

Sultan ibrahim'e yéneltilen ithamlardan biri de birtakim cinsi sapmalar
sergiledigidir. Bu dodrultuda; onun her firsatta diizenledigi eglenceler icin
siislenirken sakallarina inciler taktigi isaret edilir. Hatta bazi zamanlar kadin
elbisesi giyerek dolastii ve asiri derecede sislendigi vurgulanir. Eslerinden biri
olan Sivekar Sultan, kardesine yazdigi bir mektupta Sultan Ibrahim'den sdyle s6z
eder: "—Bu gece Padisah, bahgeye kadin elbisesiyle ¢ikmak istemisti. Benim
elbiselerimden birini giydi. Boynuna inciler dizdi. Sakalina Acem itri siirdii.. Kadin
gibi suslendi." (iskender Fahrettin, 1931: 163).

Padisahin sehvet diskiinligiinden bagka bir yoni de siise ve bilhassa
samur kiirklere olan duskinligldir. Sultan Ibrahim icin kendisine hediye edilen
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samur kirkler ile sunulan cariyeler ayni dederdedir ve onun hayatinda bu iki
arzudan baska higbir seye yer kalmamistir adeta.

Sultan Ibrahim, halkina ve yoneticilerine zulmeden bir padisah olarak
tanitiir.  Hicbir yargilamaya gerek duyulmaksizin istedigi herkesi her an
cezalandirabilen hatta birilerinin "kellesini almak"tan biylik haz duyan biri olarak
gosterilir. Yazar bu vyaklasimiyla, eski rejimin olumsuzluklarini okuyucuya
gostermek adina kendisi igin iyi bir firsat yaratmistir. Mesela Padisah, sorgusuz
sualsiz sekilde Sadrazam Kara Mustafa Pasa'nin kellesini vurdurtarak ibret olsun
diye harem kapisinda uzun siire teshir ettirir (Iskender Fahrettin, 1931: 42-44).
Biyiik bir basari kazanarak Girit'i fethettigi halde, kendisine hediyeler sunmadigi
icin Yusuf Pasa'yl 6ldirtiir. Cinci Hoca'nin telkiniyle Asik Garip adli kalenderi
sakalindan duvara astinir(iskender Fahrettin, 1931: 224). Yazara gére Sultan
Ibrahim, insanlara iskence yaptigi halde baskalarinin bunu yapmasina tahammiil
edemeyen biridir. Cinkii yalnizca kendisinin bu kudrete sahip oldugunu
disiinmektedir. Oysa onu o6rnek alan diger yoneticiler de halka zulmetmekte;
Padisah ise halkin halinden bihaber oldugu ve zaten bu tiir problemlerle hig
ilgilenmedigi icin adaletsiz diizen islemeye devam etmektedir: "Sultan Ibrahim'in
milletle temasi olmadi§i icin, saray haricinde olup biten islerden de haberdar
degildi. Bu hicbir zaman kuvveden file cikamaz, milletin ensesinde boza
pisirenleri tecziye etmeye muvaffak olamazdi." (iskender Fahrettin, 1931: 171).
Padisah'in devlet isleriyle hig ilgilenmedidi, milletin halinden haberdar olmadigi
yoniindeki bu tiir ifadeler, romanda miiteaddit defalar tekrarlanir.

Padisah'a atfedilen menfi vasiflardan bir dideri ise korkakliktir.
Olabildigince korkak bir padisah gériintiisii gizen yazar, Sultan Ibrahim'i, kuduz
kopeklerden korktugu icin saraydan disari glkmaktan vazgecen hatta bu korkuyla
dairesine kapanarak kapiya vezirlerinden Hiiseyin Pasa'yl kilic kusandirip diken
biri olarak tanitir (Iskender Fahrettin, 1931: 34-35). Padisah'in baska bir zaafi da
gercek disi olgulara inanmasidir. Cinci Hiiseyin Hoca'nin her dedigine inanan ve
bunlari harfiyen uygulayan Padisah, tamamen iradesiz ve mantiksiz biri olarak
tanitilir. Bu haliyle "cihan padisah!", son derece giiliing duruma dustiriimus olur.

Anlaticinin  Padisah'l romani tasirken ortaya koydugu vyizeysellik,
romandaki diger sahsiyetler icin de gecerlidir. Roman kisilerinin hemen hepsi
duygu ve diislince yukinden yoksun, son derece sathi kimseler olarak sunulur.
Esasen roman Kisilerinin kurgulanmasinda géze carpan ylzeysellik ve tutarsizlik,
sadece bu eser icin degil, devrin birgok tarihi romani igin séz konusudur. Devrin
tarihi romanlari, genellikle ideolojik bir séylemin Grini oldugu icin " 'insan'
unsurunun olmadidi bir tarihi roman anlayisi" (Tastan, 2013: 41) hakim olmus;
yazarlar, roman kisileri (izerinde derinlesememistir.
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Yoneticiler: Kurnaz, Cikarci ve Acimasiz

Romanda Padisah'in sorumsuziugu ve iradesizliginden yararlanarak
yonetimi elde tutanlar vezirlerdir. Vezirler, otorite eksikligini firsata cevirerek
halka zulmeden, kendi gikarlar igin her yola basvuran kimseler olarak tanitilir:
"Devlet isleri Kdsem Sultan tarafindan tedvir edilirken, cahil vezirler de hikimet
hazinesini soymak ve millete zulim ve iskence yapmak firsatini kagirmiyorlard:."
(Iskender Fahrettin, 1931: 4).

Vezirler, gerektigi zaman padisah ve cevresinin istekleri dogrultusunda
goziini kirpmadan cinayet isleyen kimseler olarak resmedilmistir. Mesela
Zerefsan'in saraydan beraber firar ettigi ascl yamadi Huseyin bulunamayinca
Hiseyin'in gebe karisi, bu konuda konugsmamasi igin Késem Sultan ve Sadrazam
isbirligiyle oldurilir. Sadrazam Kara Mustafa Pasa, Musa Pasa ve Mehmet Pasa,
cikarcl ve zalim vezirlere 6rnek olarak romanda yer verilen kisilerdir. Ote yandan
vezirlerle ilgili olarak yapilan bir vurgu da, onlarin Sultan ibrahim'in tabiatina
uygun sekilde secilmis kot yoneticiler oldugudur. Halka ve devlete higbir faydasi
dokunmayan vezirlerin tek isi Padisah'a dalkavukluk ederek onun sonu gelmez
isteklerini, gilginca zevklerini karsilamaktir. Padisah, etrafinda kendisi gibi gikarci
ve acgozli pasalar gormeye aliskin oldugundan namuslu yoneticileri harcamak
icin bahaneler bulmaktadir. Onun goére her pasanin devlet malindan calip
girpmasi, ahgildik bir durumdur. "Sefahatten basini kaldirmiyan muhteris
hiikimdar, namuslu bir askerin devlete bu derece sadakatle hizmet edecegini
disiinemiyordu[r]." (Iskender Fahrettin, 1931: 92). Bu yiizden, Girit
muharebesinden blylk bir zaferle donen Yusuf Pasa'nin ganimetler
getirmeyisinden ve kendisine hediyeler sunmayisindan rahatsiz olan Padisah,
onu oldirtir.Clnki Yusuf Pasa gibi sefer esnasinda adaletli davranarak zuliim ve
yagmaya engel olmus namuslu bir komutan, onun zihnindeki deviet adami
gorintislyle uyumsuzluk arz etmektedir:

"Sultan Ibrahim, Yusuf Pasa'ya hitaben: —Bire yalanci, insan koskoca Girit
Seferi'nden muzaffer olarak doner de elleri bog mu gelir? diyince, Padisahin
bu bitip tiikenmez hakaretlerinden cani bogazina gelen Yusuf Pasa hiddetle
su cevabi verdi: —Her giin bana hirsizlik isnat edersiniz. Ben sizin itimat
ettidiniz vezirleriniz gibi, milletin derisini ylizmeye calismadim. Ayyildizli
bayragimizi Girit Kalesi'ne diktigimiz zaman, devletin serefini ylikseltmekten
baska higbir emelim yoktu... Benden muharebe tafsilati alacaginiz yerde,
neler caldigimi 6grenmek istiyorsunuz. Sizi namusumla temin ederim ki
Girit'ten ne getirdimse hepsini efendimize verdim." (Iskender Fahrettin,
1931: 92-93).

Eglence alemine dalan Sultan ibrahim'den dolayr ydnetimde olusan
bliylik boslugu dederlendirenler arasinda sarayda niifuz kazanan kadinlar da
vardir. Basta Padisah'in validesi Késem Sultan olmak (zere birgok kadin sarayda
hakimiyet kurma cabasindadir. Nitekim K&sem Sultan, kendilerinden memnun
olmadigi sadrazamlar kolayca idama siriikleyebilen, hazzetmedigi kadinlarin
Oldirilmesi icin birtakim kigileri devreye sokarak cinayet planlarini uygulayan
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biridir. Turhan Sultan, Sivekar Sultan ve Sekerpare Sultan basta olmak Uzere
Padisah'in hareminde bulunan dider kadinlar da birbirlerini &ldiirmek veya
gozden duisurerek devre digi birakmak Uizere siirekli planlar yapmaktadir. Cok
kullanilan tabiriyle sarayda adeta bir "kadinlar saltanati" kuran bu kadinlar,
devletin zenginliklerini somiirme vyollarini da 6grenmiglerdir. Mesela Sivekar
Sultan, saraya alindiktan sonra Padisah'in zaaflarindan vyararlanarak Sam
eyaletinin vergisini elde eder. Hatta bununla da yetinmeyip samur ticaretiyle
ugrasan ve saraya samur satarak cok buylk gelirler elde eden Artin isimli
kardesini sarayda miihim bir vazifeye getirtmek icin caba gésterir (Iskender
Fahrettin, 1931: 63-64). Saraydaki kadinlar o denli blyilk bir niifuz edinmiglerdir
ki saraydaki diger insanlarin, hatta halkin cani bile sarayi idare eden bu entrikaci
kadinlarin iki dudagi arasindaki bir s6ze baglidir adeta.

Sultan ibrahim'in son derece yeteneksiz ve iradesiz biri olarak sunuldugu
romanda, saraydaki hemen hepsi c¢ikarci ve firsatg olan kimselerin bu iktidar
boglugunu kendi lehinde kullandigi agikga vurgulanir. Cinci Hoca'ya rakip olarak
saraya alinan Asik Garip, Padisah'l tanidiktan ve saraydaki ortami gordiikten
sonra devletin durumuna yonelik bir analiz yapar. Ayni zamanda yazarin Osmanli
ybnetimine bakigini dzetleyen bu analizde Aslk Garip, devletin ve halkin zarariyla
sonuglanan iktidar miicadelesi tizerinden Osmanli devlet yonetimini kisaca soyle
tarif eder:

"Bir gecelik saray hayati, Asik Garib'e neler 6gretmisti. Kalender, biitiin
omriinde gérmedigi seyleri, sarayda -hem de- bir gece icinde goérmustd.
Acaba daha neler gorecek, neler isitecekti? Sarayda, milletin tanididi
Padisahtan basgka, daha (g hikimdar vardi?! Késem Sultan... Sivekar...
Sekerpare... Turhan Sultan... Veziriazam... Kizlaradasi... Cinci Hoca... Ve o
aksam, biitiin bunlarin fevkinde, bir de kendisi vardi: Asik Garip!" (iskender
Fahrettin, 1931: 202-203).

Saraydaki karmasanin bitiin diizene sirayet ettigi, Ullkedeki diger
problemlerin de aslinda bu durumla ilgili oldugu vurgulanmak
istenmistir.HUkimdar tarafindan gdreve getirilen kot yoneticilerin iktidar
zayifigindaki pay! da bu dogrultuda alti gizilen bir husustur.

Osmanh Kadini: Thtirash, Ahlaksiz ve Sadakatsiz

Sarayda bulunan Osmanli kadinlarinin  tliml, romanda olumsuz
niteliklerle donatiimistir. Kadinlarin hemen hepsi sahsi gikar ve hirslarinin pesinde
kosan, badh oldugu erkedi aldatan ahléaksiz kimseler olarak sunulur.

Anlatici tarafindan giiya haremdeki diger kadinlardan daha adirbash ve
iyi huylu bir kadin olarak tanitilan Turhan Sultan, bir taraftan da ahléksizlik ve
sadakatsizlikle itham edilir. Nitekim Turhan Sultan, Padisah'in ilk karisi oldugu ve
ona bir sehzade vererek haseki unvanini elde ettii halde saraydaki geng
yigitlerden Hamza ile tutkulu bir ask yasamakta, kocasini aldatmaktadir:
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"Damarlarinda hissettigi atesi bir tirli sondiremiyen Turhan Sultan,
turunctan sert memelerini genc ve kuvvetli asikinin gogsiine dayamisti:
—Hamza, dedi. Valide Sultan'dan en ufak cariyelere kadar, sarayda biitiin
kadinlarin cosup eglendikleri bir saatte, iki sevgilinin birbiriyle kucaklagip
Oplismesini glinah mi saniyorsun? Saril boynumal... Ve demirden kuvvetli
kollarin belime dolansin! Beni, gbzleri donmis bir arslan gibi kucakla!
Kudurmus bir boda gibi sik... Parcala! Haydi, nicin duruyorsun? Neden beni
parcalarcasina, bodarcasina sikip sevmiyorsun? Benim sevilmeye ¢ok
ihtiyacim var, Hamza! Ben, sakalinin tellerini incilerle siislemekten zevk alan
bir mecnunun esiriyim!" (Iskender Fahrettin, 1931: 24).

Turhan Sultan ile Hamza arasindaki gayrimesru iligkiden haberdar olan Kdsem
Sultan'in bunu engellemek yerine kendi lehine kullanmaya galisarak Turhan
vasitaslyla Hamza'ya Sivekar'' oldiirtmek istemesi yasanan durumu daha da
cirkin hale getirecek; bu planlar, masum bir cariyenin cinayete kurban gitmesine
sebep olacaktir.

Saraydaki cariyelerden biri olan Sekerpare, Padisah'in cinsel zaaflarindan
bir firsat yaratarak ona kendisini "sultan" ilan ettirir. Fakat o ayni zamanda
Sadrazam Mehmet Pasa ile de iliski yasamaktadir. Sekerpare bir taraftan da tipki
Turhan Sultan gibi Hamza'ya asiktir. Neredeyse saraydaki kadinlarin kime ait
oldugu belli degildir. Bastan sona bir ahlaksizlik tablosu cizilmektedir (iskender
Fahrettin, 1931: 58-61). Ustelik bu tabloda ahlaksizlikla itham edilen kimselerin
bilhassa Padisah'in esleri arasindan secilmesi son derece manidardir.

Sadrazam Mehmet Pasa'nin cariyesi olan Nuriilhayat'in gebeligi de
sarayda bir muamma halini alir. Clinkii bu cariye 6nce Padisah'a sunulmus,
ardindan Padisah tarafindan Sadrazam'a hediye edilmistir. Yasi yetmisi bulan
Sadrazam'la beraberken Hamza'ya tutulan ve onunla iliski yasadigi bilinen
Nuriilhayat'in Cinci Hoca'yla da miinasebeti oldugu yoniinde dedikodular
haremde basini alip gitmistir (Iskender Fahrettin, 1931: 236-243).

Devlet idaresinde buyluk nifuzu bulunan Késem Sultan da
sehvetperestlik ithamindan nasibini alir. Anlatic, saraydaki cariyelerin
dedikodular arasina yerlestirdigi ifadeler vasitasiyla onun da Turhan Sultan'dan
etkilendigini ve asil kendi génliinii elendirmek igin onu saraya aldi§ini ima eder
(Iskender Fahrettin, 1931: 19-20).

Din Adami: Uckagitci ve Yobaz Bir Bilyiicii

Osmanl Devleti'nin kurgusunda din olgusunun ¢ok ©6nemli bir yer
tuttugu, padisahin ayni zamanda halife olarak Islam diinyasini temsil ettigi,
saraydan cikan birgok Onemli kararin Seyhilislam tarafindan onaylanmasi
sartinin  bulundugu bilinmektedir. Dolayisiyla benzer romanlarin birgogunda
oldugu gibi bu romanda da din olgusunun yonetimdeki etkinligine ve sebep



446

Deliler Saltanat: Ornedinde Cumhurivet Devri Popiiler Tarih Romanlarinda Osmani Algisi

oldugu problemlere gonderme yapilmasi kaciniimaz héle gelir. Bu dogrultuda
basvurulan etkin bir tenkit yontemi, Deliler Saltanatifida da uygulandidi gibi,
okuyucuya olumsuz din adami tipini sunmaktan gecer. Yani,

"Erken Cumhuriyet dénemi s@ylemi[nin], Osmanliyla hesaplasirken ondaki
'Islami' ya da 'dini" 6§eyi her zaman 6ne cikar[di§i]; bu nedenle, kanonik
edebi metinlerde sikca olumsuz Isldm &gesi ve olumsuz Miisliman
kahramanlarla karsilasi[Idigi]" (Tekelioglu, 2003: 74)

tespiti bu roman igin de gegerlidir, denebilir.

Din olgusunun devlet yonetimindeki rolliine ve bunun koétl niyetli
kimseler tarafindan istismar edilmesine érnek olarak romanda kendisine biyiik
yer ayrilan kisi, Cinci Hiseyin Hoca'dir. Osmanl toplumundaki din adami tipi
olarak okuyucuya sunulan Cinci Hoca, tam bir diizenbazdir. Sivekar Sultan'in
girisimleriyle ve Kdésem Sultan'in davetiyle saraya giren Cinci Hoca, padisahi
sthhatine kavusturmak bahanesiyle girdigi sarayda cok biiyiik bir gii¢ elde eder.
Irtibat kurdugunu iddia ettigi cinlerden séz ederek padisahin korkularindan ve
bos inanclarindan istifade eden Cinci Hoca, her istedigini yaptirmak icin tdrlQ
bahaneler uydurur. Mesela Sultan Ibrahim'in korumasi olarak gdrevlendirdigi
cinlerinden birinin tutuldugu kadin diye soz ettigi, gercekte ise kendisinin ilgi
duydugu Zambak'i saraya aldirir: "Cinci hoca gonliini eglendirmek igin, Zambak'i
dolapla saraya getirt[ir]. Her gece: 'Cinler seni cagiriyorlar!" diye odasina gétirir
ve saatlerce onunla birlikte eglenir." (Iskender Fahrettin, 1931: 205). Sadrazam
Mehmet Pasa, bu durumun farkina vardigi halde Cinci Hoca'yi saraydan
uzaklastirmaya ne onun, ne Kdsem Sultan'in ne de Cinci Hoca'nin hilelerini
ortaya ¢ikarmasi igin saraya alinan Asik Garip'in glici yeter. Clnki Padisah, bir
din adami olarak gordigi bu sahtekdrin her soOziini harfiyen yerine
getirmektedir.

Glya bir din adami olan Cinci Hoca'nin bir diger yoni de aggozItltiguddr.
Onun Istanbul disindaki sehirlerde gorev yapan din adamlarini, samur kiirkler
toplayarak kendisine gdndermeleri icin zorlamasi;; bunu yapmayanlara
zulmetmesi ve hatta elde ettiklerini alamayinca Sadrazam'i Padisah'a sikayet
etmekle tehdit etmesi dikkat cekicidir. Dini bahane ederek kendine niifuz
sadlayan Cinci Hoca'nin devrin din adamlar arasindan okuyucu karsisina
cikarilan tek kisi olduguna dikkat etmek gerekir. Nitekim bu vesileyle din - devlet
isleri arasindaki ilgi, eski rejim ve yeni rejim baglaminda kiyaslanmig olur.

Sonug

Iskender Fahrettin Sertelli, Sultan ibrahim déneminden ilham aldigi
Deliler Saltanat: romaninda son derece olumsuz bir "Osmanh" gorintisi cizer.
Romanda saray, yonetim merkezi olmaktan uzak, tam bir entrika yuvasi olarak
resmedilir ve roman boyunca, Osmanl'yl temsil eden sahislara iliskin tek bir
olumlu &zellige rastlanmaz. Kurgulanan sahislarin hemen hepsi olumsuz
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niteliklerle donatilmistir; herkes, cikarci ve diizenbazdir. Padisah, hicbir idari isle
ilgilenmeyen etkisiz biridir. Kadinlar basta olmak (zere herkes sahsi cikar ve
hirslan igin birbirine iftira etmekte, birbirinin kellesini vurdurmaya calismaktadir.
Halki diisiinen, devletin selameti icin ugrasan hic kimse yoktur adeta. Osmanli
yonetimine isnat edilen bu ferdiyetci ve menfaatgi tutum, yeni rejimin halkgilik ve
devletgilik ilkeleriyle acikca catismaktadir. Bdyle bir kiyaslamanin, yeni rejimin
olumlu taraflarini gdstermek ve mesruiyetini giiglendirmek adina etkili bir olanak
yarattigi géz ardi edilmemelidir. Zaten romana kaynaklik eden zaman dilimi
olarak bdyle bir devrin secilmesi de oldukga manidardir. Bu ddneme has
Ozelliklerin batiin bir Osmanli'ya tesmil edilmesi beraberinde bir tahrifi getirirken
eskiyi kotiileyerek yeni yonetimi benimsetmeye calisan bir yaklasimi da isaret
eder. Dolayisiyla hem eseri meydana getiren diisiinsel zemin hesaba katildiginda
hem de okur zihninde olusturulmak istenen Osmanl imgesinin nitelikleri
irdelendiginde, bu romanin, modernlesme deneyimi yasayan Tirk toplumunda
milll kimligin insasina katkida bulunacak bir séylem gelistirdigi ifade edilebilir.

Deliler Saltanatinda, asil gayesi bir tarihi devri yansitmak oldugu
halde,yazarin kurgusal dizlemde romana tasidigi kisileri inandirc kilma
noktasinda herhangi bir kabiliyet gosterdigi sdylenemez. Clink{ kisilerin hemen
hepsi, i¢ dinyasi, hisleri olmayan zevk ve eglence diskini asalaklar olarak
sunulmaktadir. Ote yandan romanin ilk bélimlerinde olay érgiisiinii sekillendiren
ve kurgunun dnemli kigileri gibi gdsterilen Késem Sultan, Turhan Sultan gibi
kisilerin ilerleyen sayfalarda adeta ortadan kaybolurcasina unutulmasi, kurgunun
insasinda buylk bosluklarin oldugu hissini uyandirir. Dikkatli bir okuyucu,
Osmanli padisahini sehvetperest gostermek adina romana sirekli olarak yeni
kadinlar dahil edildigini, secilen mekan Osmanli sarayr oldugu hélde devlet
isleriyle ilgili meselelere yer verilmedigini ve zaten yazarin, olay orglistini kontrol
ederek mantikh bir kurgu ortaya koymak gibi bir kaygisinin bulunmadigini fark
edebilir. Mevcut olumsuzluklar kurguya tasinirken abartiya asin derecede yer
verilmesi de romandaki bitlnliglu zedelemistir. Okuyucu, adeta calakalem
yazilmis bir metin izlenimi veren bu romani okurken romanci yeteneginin Grini
olmaktan uzak bir eserle karsi karsiya olmanin huzursuziugunu hisseder.

Kaynaklar

Abadan, Yavuz. (1943). "Iskender Fahrettin Sertelli". 7arihten Sesler. 1/6-7: 1-4.

Akyol, Gizem. (2011). 1923-1950 Arasi Tirk Romaninaa Osmanl Imaji. Balikesir:
Balikesir Uni. Sosyal Bilimler Enst. Doktora Tezi.

Althusser, Louis. (2000). _fdeo/oﬁ' ve Devletin Ideolojik Aygitiari. cev. Yusuf Alp -
Mahmut Ozigik. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 4.Baski.

Andi, M. Fatih. (2004). Roman ve Hayat. Istanbul: Tiirk Edebiyati Vakfi Yayinlari,
2.Baski.



448

Deliler Saltanat: Ornedinde Cumhurivet Devri Popiiler Tarih Romanlarinda Osmani Algisi

Argunsah, Hilya. (1990). 7drk Edebiyatinaa Tarihi Roman (Tirk Tarihiyle Hgili).
Istanbul: Marmara Uni. Sosyal Bilimler Enst. Doktora Tezi.

Basbug, Esra Dicle. (2010). Devlet Ideolojisinin Insasmnda Tiyatronun Islevi.
Istanbul: Bodazici Uni. Sosyal Bilimler Enst. Doktora Tezi.

Belge, Murat. (2009). Genesis: "Biyik Ulusal Anlati” ve Tiirklerin Kokeni.
Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2.Baski.

Cikla, Selcuk. (2006). "Cumhuriyetin Onuncu Yil Doniimi Anisina Yapilan Edebi
Yayinlar". Turkish Studies / Tiirkoloji Dergisi. 1: 45-63.

Cikla, Selcuk. (2007). "Tirk Edebiyatinda Kanon ve Inkildp Kanonu".
Muhafazakar Diisince. 4/13-14: 47-68.

Iskender Fahrettin. (1931). Deliler Saltanat:. Istanbul: Ikbal Kitabevi, 1.Baski.

Jusdanis, Gregory. (1998). Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiltdir: Milli Edebiyatin
Icat Edilisi. cev. Tuncay Birkan. Istanbul: Metis Yayinlari.

Kaciroglu, Murat. (2010). "Cehennemden Selam Romani Orneginde ilk Dénem
(1927-1940) Tarihi-Macera Romanlarda Kanonik Séylem yahut Angaje Egilim".
Turkish Studies International Periodical for the Languages, Literature and
History of Turkish orTurkic. 5/2: 449-481.

Karaca, Aldattin. (2014). "Osmanlyi Itibarsizlastirma Ornegi Olarak Sadri
Ertem'in Bir Varmis Bir Yokmus'u". II. Milletlerarasi Tarihi Roman ve Romanda
Tarih Sempozyumu (7-9 Kasim 2013, Istanbul) Bildiriler Kitabl. Ankara: Tirkiye
Yazarlar Birligi Yayinlari.

Sertelli, Iskender Fahrettin. (1943). "Tarihi Romanlar Bize Neler Ogretir?".
Tarihten Sesler. 1/3: 8.

Tastan, Zeki. (2000). Tdrk Edebiyatinda Tarihi Romanlar (Tiirk Tarihi Ile Ilgil,
1871-1950). Istanbul: Istanbul Uni. Sosyal Bilimler Enst. Doktora Tezi.

Tagtan, Zeki. (2013). "Tarihi Romanda Tarihi Sahsiyetleri Kurgulamak". Yiizincd
Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Dergisi. 24: 32-41.

Tastan, Zeki. (2014). "Tarihi Gergekler ve Kurgusal Gergeklik Baglaminda Tarihi
Roman". II. Milletleraras Tarihi Roman ve Romanda Tarih Sempozyumu (7-9
Kasim 2013, Istanbul) Bildiriler Kitabi. Ankara: Tirkiye Yazarlar Birligi Yayinlari.

Tekelioglu, Orhan. (2003). "Edebiyatta Tekil Bir Ulusal Kanonun Olusmasinin
Imkansizligi Uzerine Notlar". Dogu-Bati Diistince Dergisi. 22: 65-77.



449
Erzen, M,/JSS15(2)(2016):435-449

Yalgin, Siddika Dilek. (1998). XIX. Yizyil Tirk Edebiyatinda Popliler Roman.
Ankara: Hacettepe Uni. Sosyal Bilimler Enst. Doktora Tezi.

Yavuz, Hilmi. (2009). "Osmanlica Uzerine". Tiirkive'nin Zihin Tarihi: Tiirk Kiiltdrd
Uzerine Kusatici Bir Soylev. Istanbul: Timas Yayinlari, 1.Baski.

Yurdaer, F.Zeynep. (2013). "iskender Fahrettin Sertelli Kimdir?". Erisim Tarihi:
17.11.2015 http://www.bilgiustam.com/iskender-fahrettin-serttelli/



