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Gazel with "Wine” Redif
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Ozet

Klasik Turk siir gelenedinde sarabin gerek gercek anlamiyla gerekse
mecaz anlamiyla hemen hemen tim sairlerin en ©nemli siir
malzemelerinden biri oldugu gorilmektedir. 17. ylizyihn  6nemli
sairlerinden Fehim-i Kadim de sarap mefhumunu gelenede bagh olarak
siirlerinde gokca kullanmistir. Onun “sarab” redifli gazeli bagl basina
sarabin tanimlanmasi ve nitelenmesi Uzerine kaleme alinmig bir siirdir.
Belli bir kavramin redif oldugu siirlerde anlam bitinligu redifi olusturan
kelime veya kelime grubunun ihtiva ettigi anlam boyutlari etrafinda
sekillenmektedir. Sarap kavraminin hem gercek anlami hem de tasavvuf
istilahi baglaminda kazanmis oldugu sembolik anlami, Fehim'in kaleminde
yeniden sekillenmis ve yek-dhenk bir manzume olarak muhatabinin
karsisina cikarilmistir.Bu calismada Fehim’in sardb redifli gazelinden
hareketle sarabin tasavvuf istilahindaki ve bu noktada tasavvufun énemli
bir unsur olarak yer aldigi klasik Tirk siirindeki sembolik anlami (izerinde
durulacaktir. S6z konusu gazelin tahlilinde klasik serh yonteminden
faydalanilacaktir. Bununla birlikte okur merkezli dederlendirilmelere de yer
verilmek suretiyle metnin ardinda yer alan farkl anlam katmanlarina kapi
aralanmasina calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sarap, Tasavvuf, Fehim, Siir, Tahlil

Abstract
In classical Turkish poetry it has been seen that wine by its both real
meaning and figurative meaning has been one of the most important
poetic materials for almost all poets.Fehim-i Kadim as one of the crucial
poets of 17th century, has used the concept of wine frequently in his
poems pertinent to the tradition. His gazel with “sarab” redif is a poem
written upon the definition and description of wine. In poems where a
certain term is in the form of redif, content integrity is shaped around the
dimesions of meaning contained by word or phrase which forms the redif.
Both real meaning and symbolic meaning obtained in tasavvuf
terminology, of wine have been reshaped by Fehim and submitted as a
harmonious poem for collocutors.In this study based upon Fehim'’s gazel
with wine redif, the meaning of wine within tasavvuf terminology and in
this sense its symbolic meaning within classical Turkish poetry where it
has taken part as an indispensable componant is to be emphasized. In
the analysis of the related gazel in addition to using classical analysing
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method reader-response approaches will also be considered and it will be
tried to reach different meaning spheres behind the text.
Key Words: Wine, Tasavvuf, Fehim, Poetry, Analysis

Giris

Kaynaklarin bildirdigine goére diizenli bir medrese egitimi almadigi halde
heniiz on yasinda Orfi Divani'ni istinsah edecek zeka ve kabiliyete sahip olan ve
heniiz 20 yasinda vefat etmis olmasina ragmen kisa 6mriinde kaleme almis
oldugu glizel siirleriyle hakli bir sohrete kavusmus Fehim-i Kadim, 17. ylzyilin
buylk sairleri arasinda yer almistir. Yasadigi ylizyllda oldukca ragbet gdren
Sebk-i Hindi onun siirlerinde de tesirini gostermis ve bu akimin siire getirdigi
farkl sdylem ozellikleri ve anlamda belirsizlik gibi hususiyetler, Fehim'in siirinde
de kendisini hissettirmistir (Uzgér, 1991: 1-24). Osmanh Siir Tarihi adli eserinde
E.J.W. Gibb, Fehim’in farkl Uslubuyla geleneksel siirden yeni siire kapi
araladidina ancak buna ragmen onun siirlerinin hak ettigi dederi gormedigine
dikkat gekmistir (Gibb, 1999: 207)

Bu calismada Fehim’in sarab redifli gazelinden hareketle sarabin
tasavvuf istilahindaki yeri ve bu badlamda tasavvufun vazgegilmez bir unsur
olarak yer aldigi klasik Tirk siirindeki sembolik anlami izerinde durulacaktir. S6z
konusu gazelin tahlil sirecinde klasik serh yonteminden faydalanmakla birlikte
okur merkezli dederlendiriimelere de yer verilecek, bu sekilde metnin arka
planinda yer alan farkl anlam katmanlarina kapi aralanmasina galisilacaktir.

Incelemeye konu olan séz konusu gazel “sarab” redifiyle kurulmus ve
her beyitte sarap ile ilgili bir tanimlama veya niteleme yer almistir. Oyle ki
gazelden redif durumundaki “sarab” ifadesi cikarildigi takdirde gazel, sarabin
tavsif edildigi bir lugazi andirmaktadir. Belli bir kavramin redif oldudu siirlerde
anlam bitinligl redifi olusturan kelime veya kelime grubunun ihtiva ettigi
anlam boyutlar etrafinda sekillenmektedir. Bu gazelde de sarap kavraminin
gerek gercek anlami gerekse tasavvuf istilahi baglaminda kazanmis oldugu
sembolik anlami, Fehim'in kendine has soyleyis biciminde yeniden sekillenmis ve
yek-ahenk bir manzume olarak muhatabinin karsisina cikariimistir.

Klasik Turk siir gelenedinde sarap ve onunla ilgili unsurlarin hemen
hemen tiim sairlerin en ©nemli siir malzemeleri arasinda yer aldigi
gorilmektedir. Bu husus, sarabin hem gercek manada keyif ve sarhosluk verici,
keder giderici, rahatlatici 6zelligi ile eglence ortamlarinin biricik objesi olmasinin
hem de zaman igerisinde kazandigi sembolik anlamiyla agki ve daha o&zel
manada ilahi agki temsil etmesinin tabii bir neticesi olmustur. Islam medeniyet
dairesinde gelisen klasik siir dilinin sadece Tirk edebiyatinda degil, ona
kaynaklik eden Arap ve Fars edebiyatlarinda da temel malzemesinin sarap ve
benzeri din digi veya Islam dininin haram saydigi unsurlardan miitesekkil olmasi
celigkili gériinmekle birlikte belli bir gerekgeyi de igerisinde barindirmaktadir. Bu
gerekgenin bir yonini din disi unsurlarin kullaniminin okur {izerinde biraktigi
carpicl ve sarsicl etki olusturur. Dider taraftan dinin haram kildi§i unsurlarin
karsi konulamaz gekiciligi bu unsurlarin siir malzemesi olarak kullanilmasinda
etkili olmustur.

Bu husus ile ilgili olarak Ibn Arabi, Tercumanu'l-Esvak'ta siirlerinin
sembolik yapisini izah ederken énemli bir hususa dikkat cekmektedir:
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“(Tercumanu’l-Esvak’ta) rabbani marifet ilimlerine (lordly gnostic sciences), ilahi
isiklara, ruhant sirlara, akli bilgilere ve Ser7 uyarilara imada bulunuyorum. Ama
tim bunlar erotik agk ve cinsel géndermelere sahip bir dille ifade ettim; glinki
nefisler bu tir ifadelere tutkundur.” (Chittick, 2007: 319).

Fehim'in “sardb” redifli gazelini tahlile baslamadan Once tasavvuf
istilahinda ve hassaten siirde siklikla karsilagilan din disi unsurlardan sarabin ve
onunla baglantil mefhumlarin siir dilindeki kullaniminin ne zaman ve ne sekilde
yer almaya basladigina kisaca g6z atmak gerekmektedir.

Sarap Kavraminin Gergekten Mecaza Anlamsal Doniigiimii

Sarap kelimesi Arapcada genel anlamda igecek kavramina karsilik
gelmekle birlikte zaman igerisinde Uziim suyundan yapilan alkolli ickinin adi
olarak kullaniimaya baglanmistir. Klasik siirde mey, bade, hamr, miil, ab-1 engfir,
asir, duhter-i rez, sahba, selsal v.b. isimler de sarap anlaminda siklikla kullanilan
kelimelerdir (Pala, 2004: 52). Sarap ve benzeri sarhosluk verici maddeler gegici
de olsa bir suursuzluk hali meydana getirdikleri icin Islam dininde haram
sayllmig, sarap igmek biyuk gunahlar arasinda yer almistir. Haram olmasina
ragmen sarabin tasavvuf merkezli klasik siirde siklikla yer almasi, onun zaman
icerisinde kazanmis oldugu sembolik anlamina baglanmaktadir.

“Sarabin anlamsal dedisiminin ilk asamasi h.3./m.9 ve h.4/m.10. yiizyillara, yani
Ozel istilahlarin ve genel anlamda tasavvuf dilinin olusum siirecini yasadigi
zamana kadar uzanmaktadir. Bu dénemde “bade” ve “mey” tasavvufi anlamiyla
heniiz Iran siirine girmemisti. Fakat Arapca “sarap” ve “hamr” kelimeleri,
tasavvufi anlamiyla, tasavvuf ehlinin sozlerinde ve kimi zaman da yazdiklari
Arapca siirlerde kullanilmaktaydi.” (Pircevadi, 1998: 288).

Ancak sarabin sembolik anlaminin siir dilinde daha belirgin olarak
yerlesmesinin Hicri 5. ylizylldan itibaren gerceklestigini vurgulayan Pircevadi bu
sembollesme stireciyle ilgili su aciklamalarda bulunmaktadir:

“Sarap ve ask konulu siirler, h.5. ylizylldan baslayarak bir dizi felsefi-tasavvufi
duslince icin bir ara¢ haline geldi ve sair distntrlerle s(fi mesrep sairler,
harabétilerle sarap ehlinin ve agiklarin tabirlerini ilahi gergeklerin ve fizikétesi
anlamlarin sembolii olarak kullanir oldular ve bu tabirlerin sayisini artirarak alani
daha da genislettiler.” (Piircevadi, 1998: 133).

Sarabin tasavvuf istilahinda ve tasavvufi siirde sembol diizleminde ilahi
aski karsilamasi, onun sarhosluk vermesi, gegici olarak akli hiikiimsiiz kilmasi
gibi ozellikleriyle tasavvuftaki “sekr” hali arasindaki benzerlige dayanmaktadir.

“ ‘Sarap’ ya da ‘hamrin yeni tasavvufi anlami baslangicta ‘sekr’ (=sarhosluk)
istilahiyla iligkiliydi. Sufiyeye gore ‘sekr’, tipki sarap igmenin ve sarhoslugun
etkisiyle insanda baggdsteren durum gibi, insanda Yaratana olan sevginin
galebe calmasiyla ortaya gikan ve insanin ayirt etme yetisini yok eden hale
delalet etmektedir. Sarhoslugun nedeni, bade ya da sarap (zahiri) igmektir.
Mutasavviflar da buradan yola gikarak manevi sarhoslugun nedenini sarap ya da
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hamr diye tabir etmisler ve bundan ilahi sevgiyi kastetmislerdir.” (Piircevadi,
1998: 288).

Sarap ve diger tim din disi veya haram kabul edilen unsurlarin siirde
yer almasiyla ilgili tartismalarin ve bu tartismalara paralel olarak gelisen helal
siir-haram siir kavramlarinin ortaya ¢ikmasinin baska bir sebebi de siirin
yorumlanmasi meselesine baglanmistir. S6z konusu kavramlar; siirin okunmasi,
dinlenmesi, anlasilmasi ve algilanmasi siirecinde muhatabinda biraktigi izlenimin
degiskenligine gore farkli anlamlar kazanacaktir. Diger bir ifadeyle bu kavramlar,
dinleyen veya okuyanin alimlamasina bagh olarak her insanda farkl etkiler
birakabilecek ibret unsuru ifadelere dénisebilecektir. Piircevadi, ibret kavramini
giinliik dilden farkh olarak manevi uyanisa vesile olan zihni bir faaliyet olarak
nitelemektedir.

“Zahirde fitne salici olan siirlerin, dis anlamlar seriata aykiri hal, hareket ve
tavirlara delalet eden nefsi heva ve hevese yonelten siirler olmasi gerekir. Fakat
zahirde saptiric olan bu siirlerin basiret ehlince ibret yoluyla ulasilabilecek baska
anlamlara da isaret etmeleri gerekir. Bu siirler genellikle ask siirleridir.”
(Plrcevadi, 1998: 331).

Siirde din disi unsurlarin algilanmasi hususunda ikinci bir zihinsel
asamadan s6z eden Pircevadi bu asamayl “temessil etmek” olarak ifade
etmekte ve ‘“ibret alma”da belirsizligini koruyan icsel anlamin “temessil”
asamasinda okur tarafindan anlasilabilir hale geldigine dikkat cekmektedir. Diger
bir ifadeyle temessul etmek, soz konusu kelimeyi tesbih ilgisiyle bagka bir
kavrama karsilik gelecek bicimde kullanmak seklinde tanimlanabilir. Ancak bu
asamada da kelimenin mecaz anlamini cagristiracak bir karineye olan ihtiyac
devam eder. Uciincii asamada tesbihten istiareye gecilmek suretiyle artik icsel
anlam belirginlesmis ve herhangi bir karineye ihtiyac duyulmaksizin belirginlik
kazanmistir (Plircevadi , 1998: 330-346). “Sonraki dénemlerde de daha énce
dedindigimiz gibi, tasavvufi siirlerde sarap, bade ve mey, cesitli seylerin, bu
climleden olarak da askin "miisebbehtin bih’i olmaktadir. Fakat tesbih istiareye
dondistince sarap, bade ve mey, genellikle ask ya da sevgi anlamina alinmistir,”
(Pircevadi, 1998: 345). Artik sarap ve ilgili kavramlar siirde yer aldiklari andan
itibaren siirin muhatabi tarafindan asgk veya ilahi ask sembolii olarak algilanacak
bir belirginlik kazanmistir.

Gazelin Tahlili
1. Beyit:
Cevher-i ayine-i sirr-1 dii-'alemdir sarab
Afitab-1 feyz-bahs-1 can-1 &demdiir sarab (Uzgor, 1991: 322)

“Sarap, iki dlemin sirrinin aynasimn cevheri, insanin canina feyz
bahseden giinestir.”

Beyitte sarap iki alemin sirrini taglyan, onu yansitan aynanin cevheri,
0zU olarak tavsif edilmektedir. Burada iki alem ibaresi ilk bakista diinya ve ahiret
gibi iki farkli yasam alanina isaret ediyor géziikmektedir. Ancak “ayine” kavrami
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ve ikinci misrada yer alan “feyz” kelimesi anlam alanini diinya ve ahiret hayati
olgusundan alarak iki farkli varlik mertebesine uzanan bir ¢agrisim noktasina
gotirmektedir. Tasavvuf istilahinda ayna, Hakk’a ait tecelli suretlerinin ya da
diger bir ifadeyle sonsuz sayidaki varlik formlarinin gériintii diizeyini temsil eden
onemli bir metafor olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Varligi, mutlak ve izafi olmak
Uzere iki ana kategoride ele alacak olursak izafi varlik mutlak varligin alem
aynasindaki yansimasindan ibaret olacaktir. Burada aynanin cevheri veya 6zii
olarak tanimlanan sarap muhabbet olgusunu hatira getirmektedir. Zira
tasavvufta kainat veya varlik alemi “kiintl kenzi” kudsi hadisindeki “ Ben bir gizli
hazineydim, bilinmekiligimi arzu ettim ve bu halki halkettim.” (Arabi, 2008: 13)
ifadesinde belirtildigi lizere Hakk'in bilenmeyi arzu etmesi veya kelimenin tam
karsiligiyla “bilinmeyi sevmesi” neticesinde varlik kazanmistir. Toshihiko Izutsu,
Ibn Arabinin kéinatin yaratilisini dogrudan muhabbet kavramina baglarken
dikkat cektigi s6z konusu kudsi hadis hakkinda sunlari kaydetmektedir:

“Bu Kudsi Hadis'in de acik bir sekilde bize bildirmekte oldugu gibi Sevgi (hubb),
Hakk’i alemin yaratiimasina tahrik etmis ilkedir. Bu anlamda da yaratilisin sirri
(Sirr-1 Halk) ya da ‘yaratilisin sebebi‘dir (Illet-i Halk'dir). Eger bu diisiinceyi
ibn Arabi'nin daha karakteristik sozleriyle ifide edersek, Muhabbet, Hakk'in
‘Dipsiz Karanllk = Ama’ hélinden cikarak kendisini btitlin varliklarin slretlerinde
izhar etmede baslamasinin sebebidir.” (Izutsu, 2005: 190).

Hakk'in tecellisinin varlik alemine yansimasiyla ilgili olarak Pircevadi,
Aynu’l Kudat Hemedani'nin Temhidat adli eserinden aktardi§i “ Yiiziinin ve
beninin  glizelliginden  akhmiz  divénedir./Askinin ~ sarabindan iki  diinya
meyhéanedir” (Plrcevadi, 1998: 398) mealindeki beyitten hareketle su ifadelere
yer vermektedir: “Aynu7 Kudat, unsuriaria goklerin batin ve hakikat tasidikiarina
inanir. Yerle godiin hakikati isiktir. Bu, ylice Allahin zétindan tecelli etmis bir
isiktir. Oyleyse yerde ve gékte bulunan her sey, bu tecelliden pay almustir.”
(PlUrcevadi, 1998: 399). Bu ifade, beyitte sarabin temsil ettigi askin tecelli
surecindeki rolliini ve can bahseden gilines olarak tasavvurunun zeminini
olusturmaktadir. Burada can bahsetmek ibaresi ile sarap veya onun temsil ettigi
ask sayesinde aydinlanan gonliin Hakk’in cemadlinden pay almasi suretiyle
gercek manada var olma ayricaligi kazanmasi kastedilmektedir.

Tasavvufta sarap-ayna ilgisi Ozellikle Cem’in varlida ait sirlan
gosterdigine inanilan kadehine, diger bir ifadeyle “cam-1 Cem”e baglh olarak ele
alinmaktadir.

“Tasavvuf edebiyatinda sarap kadehi ve sarap icmek (Cemsid’in sarabi ve cam-i
Cem'i icadindan dolayr) tim varlik sirlarini gésteren cam-i cihannlima gibi bitiin
sirlara agiklayan bir iksir olarak kabul edilir. Mutasavviflar cdm-1 Cem ya da cam-
I cihanniimay! genellikle goniile benzetirler. Gondll, ruh, can, goniil aynasi, bilge
nefs gibi anlamlarda da kullanilan cam-1 Cem'in tasavvuf terminolojisinde gercek
anlami ‘arifin ya da miriidin temiz ve saf, her seyden baglantisini kesmis, 6zgiir,
igerisi ayna gibi parildayan, seffaf gonlidar.” (Yildirm, 2008: 191).

Gonlin sarap kadehi olarak tasavvuru, kadehin igerisindeki sarabin da
gonilde filizlenip olgunlasan ask mefhumuna karsiik gelmesi sonucunu

965



966

Kidsik Siirde Sarap Kavrami ve Fehim-i Kadim’in “Sardb” Redifli Gazeli
Uzerine Bir Tahlil Denemesi

dogurmaktadir. Goniil, mutlak varligin tecellisinin yansidigi miikemmel bir ayna,
ask da bu yansimayi gergeklestiren, aynayi parlak kilan 6z durumundadir.

2. Beyit:
Olmadan abisten-i tifl- mevalid Gmmahat
Ta ezelden bade-i ‘ask ile tev'emdiir sarab (Uzgor, 1991: 322)

“Analar ¢ocuklarina gebe olmadan sarap ta ezelden ask ickisiyle ikiz
(kardes)dir.”

Yukarida da izahina caligildigi (izere kainatin yaratiisinda ask temel
sebeptir. Askin ezeliligi meselesi ile genellikle “bezm-i elest” terkibiyle dile
getirilen, ruhlarin heniiz miisahede alemine génderiimeden toplu halde bir arada
bulunduklari ve Hakk'in rububiyetini kabul ettikleri bir akit veya sdzlesmenin
vuku buldugu meclise gondermede bulunulmaktadir. “Ezeli ask nazariyesiyle
misak konusunun Horasan dsikéne tasavvufuna girisi ldhi askin yeni bir boyut
kazanmasina neden oldu. Bide, sarap ve mey kelimeleriyle baska es anlamiilar,
mecaz olarak ildhi ask anlamini kazaninca bu anlam boyutu da buna dahil oldu.”
(PUrcevadi, 1998: 378). Beyitte ilk akla gelen anlam da askin ruhlar meclisinde
ortaya cikmasi hususuna isarette bulunmaktadir. Ancak ozellikle “ezelden”
ifadesi meselenin ruhlar meclisinden énceye dayandigini ima etmektedir. Ciinki
ezel kavrami mutlak manada bir 6ncesizligi belirtmekte olup bezm-i elest veya
ruhlar alemi varligin mertebelerinde veya Hakk'in taayyiin asamalarinda ceber{it
hazretinden sonra ortaya cikmaktadir. Dolayisiyla burada sarabin ask ickisiyle
esdeder veya akran sayllmasi varlikla ilgili a'yan-1 sabite mefhumunu akla
getirmektedir. Bu beraberlik veya mimasil olma durumunun ezelden beri
olmasi, Hakk’in ezeli ilminde her varligin sabit ayninin (6ziiniin) belirlenmisligi
dolayisiyladir (Izutsu, 2005). Bu baglamda ilk misrada yer alan “analarin
cocuklarina gebe kalmas!” ifadesi dar anlamda insanligin varlik dleminde yer
almasinin  baslangicina, daha genis anlamda ise varligin sabit Ozler
mertebesinden ayrilarak daha belirgin hale geldigi diger bir ifadeyle “kuvveden
fiile” giktigi bir alt varlik mertebesine imada bulunmaktadir.

Diger bir perspektiften bakildiginda beyitte ask (ickisi) ile sarabin ezeli
birlikteliginden bahsedilirken birincisinin  masuka ikincisinin de asika
hamledilecek iki ask boyutuna imada bulunulmasinin s6z konusu oldugu
gorilecektir. Askin taraflarinin birbiri karsisindaki durumundan bahsederken
Ahmed Gazali “Asigin aski gercektir; mdsudun askr ise dsidin askimin mésudgun
aynasindaki yansimadir,” (Gazali, 2008: 37) ifadesiyle askin karsilikli olmasi
durumundan bahsetmektedir. Gazali daha da ileri giderek masukun askinin
oncelendigi “Uzun stiredir, benim O'nu istedigim yanilsamasi igindeydim ama
beni isteyen once kendisiymis.” (Gazali, 2008: 37) seklindeki bir iddiada da
bulunmaktadir. Gazali'nin bu ifadesine benzer ifadeler bagka birgok mutasavvif
tarafindan da dile getiriimis, asikin askinin dncesinde masukun mutlak askinin
varligina isaret edilmistir. Iste beyitte yer alan ask badesinin ve sarabin iki ayri
olgu seklindeki mukayesesi asik ve masuk ile ilgili iki ayri ask boyutuna imada
bulunmakta, bunlarin ezeli birlikteligi hususu da varlidin ontolojik birligi
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nazariyesine bagll olarak her iki askin tek kaynaktan yani Hak'tan zuhuruna
dikkat cekmektedir.

Baska bir bakis acisiyla da sarap ve ask ickisinin esdederligi, her ikisinin
yani hem askin hem de sarabin ¢zelliklerinde yer alan benzerlikler (zerine
kurulmaktadir. Sarap igen kisi, sarhosluk denilen gegici bir suur kaybi tecriibe
eder ve bu sarhosluk deneyimi onda akil melekesini hiikiimstiz kilar. Ayni sekilde
ilahi ask da asikin aklini gondl karsisinda hiikiimsiiz kilmakta, bu yodniyle onda
tasavvuf istilahinca “sekr” adi verilen sarhosluk durumuna kapi aralamaktadir.
Ask, tecriibe edilmeye baslandidi anda nese ve seving kaynadi olmaktan cok aci
ve Istirap sebebidir. Askin baslangicta temsil ettigi bu manevi acl sarabin da
icildiginde duyulan tatsal acihidiyla Ortlismektedir. Sirec ilerledikge asigin
derdinin sevgilinin vuslatiyla sevince donlismesi gibi sarap igildikge husule gelen
sarhosluk da onun tadindaki aciligi lezzete donistiirmektedir. Beyitte cocuk,
gebelik, ikiz (kardes)lik gibi kavramlarin yer almasi sarapla ilgili “lzimin kizi”
anlamina gelen “duhter-i rez” ve “bintii’l ineb” terkiplerini cagristirmaktadir.

3. Beyit:
Kimseler bilmez kemahi negve-i keyfiyyetin
Rah-1 insant gibi bir sirr-1 mibhemdir sarab (Uzgor, 1991: 322)

“(Sarabin) Niteliginin muhtevasini tam olarak kimse bilmez, sarap insan
ruhu gibi bir belirsiz sirdir.”

Insan ruh ve cisim gibi iki unsurdan miirekkep bir varliktir. Onun beden
veya cisim denilen unsuru, goérinti dizleminde misahede edilebilen digsal
varligini temsil etmektedir. Ruh ise bu bedeni canli kilan, onu kainatla irtibata
geciren ve miisahede alani disinda kalan, tarifinin veya taniminin yapilmasi giig,
metafizik varlidiyla insanin asli unsurudur. Goriilmeyen, bes duyu ile
algilanamayan bir varligin niteliklerinin tam olarak belirlenebilmesi kolay dedgildir.
Iste bu belirsizlik durumu sarap icin de gegerlidir. Sarap da fiziksel dlemde Uiziim
suyundan elde edilen, belli renk ve kesafet tasiyan keyif verici bir ickiye verilen
isimdir. Tipki insanin gériinmeyen ama var oldugu kabul edilen bir ruha sahip
olmasi gibi sarabin da ancak icildigi zaman icen kimsede ortaya cikan etkileri,
ozellikleri vardir. Sarabin ruhu da diyebilecegimiz bu nitelikler de tam anlamiyla
bilinmemektedir. Sarabin hususiyetlerinin ve insanda meydana getirdigi halin
anlagilabilmesi onun igilmesi suretiyle gerceklesmektedir. Ayni sekilde ask ve
askin hallerinin anlasilabilmesi ancak tecriibe edilmesiyle tahakkuk edecektir. Bu
noktada “nesve” kelimesinin ihtiva ettigi “rayiha, glizel koku” anlami sarap ruh
iliskisi veya benzerligi hususunda baska bir anlam boyutuna kapi aralamaktadir.
Piircevadi; ruh ve koku iligkisine dair gorislerini “Ruhtan gegip cisme katilan ve
onun canlanmasina neden olan sey kokudur; ruhun kokusu. Oyleyse ruh ya da
can koku tasimaktadir ve cisme hayat kazandiran iste bu kokudur.” (Purcevadi,
1998: 207) ifadeleriyle dile getirmektedir. Beyitte sarabin ve insan ruhunun
bilinmez sirlarindaki benzerlik durumu, her ikisinin de 6ziinde bulunan koku,
rayiha dolayisiyladir. Bu koku duyulmadan, tecriibe edilmeden anlasilip
anlatilacak bir olgu degildir.
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4. Beyit: .
Katrasin n{is eyleyen ‘Isi-i can-bahs olmada )
R{h ile hem-maye glya sir-i Meryem'diir sarab (Uzgoér, 1991: 322)

“Damlasini icen can bahseden Isa olur, sarap rub ile (Hz. Isa ile) aymi
Ozden sanki Meryem’in sdtdddr.”

Sarabin bir damlasinin insana adeta can bahsetmesi, Hz. Isa'nin éliileri
diriltmesi mucizesine telmih yapilarak dile getirilmektedir. Beyitte “rih” kelimesi
hem insan ruhuna hem de beyitteki ilgili ibareler dikkate alindijinda Hz. Isa'ya
karsilik gelecek sekilde tevriyeli kullanilmistir. Hz. Isa’ya ait olan, éliileri diriltme
mucizesinin sarapta da oldugu iddiasi her ikisinin ayni kaynaktan beslenmesine
badlanmakta hatta bir adim daha 6tesinde sarap Hz. Meryem’in siitiine tesbih
edilmektedir. ikinci beyitte ask mefhumuyla ikiz kabul edilen sarap burada ruh
ve/veya Hz. Isa ile siitkardesi kabul edilmistir. Yine beyitteki gliyd kelimesi
“sanki” anlaminin &tesinde Hz. Isa’nin dogar dogmaz konusmasi mucizesini
cagristiracak bicimde iham-i tenasiib sanatiyla “konusan” anlamina da imada

bulunacak bicimde kullaniimigtir.

5. Beyit:
*Akl u can 4 din G dil namahrem-i ‘ugsak iken
Bi-tekelllif raz-1 ‘aska yar-1 mahremdur sardb (Uzgo6r, 1991: 322)

“Akil, can, din ve géndil dsiklar icin yasakli (namahrem) iken sarap ask
sirrina teklifsiz sirdastir.”

Akil, can, din ve hatta vuslatin gerceklesmesiyle ikiligin ortadan kalktig
son mertebede de gondil asiklar icin yabancilasmakta, onlarin varlik alani disinda
kalmaktadir. Asidin bu manevi saflasma siirecinde onun siirekli olarak yaninda
adeta her tirlG sirrina vakif olarak beraberinde bulunan tek sey saraptir. Bu
sarap onceki beyitlerde de vurgulandigi lizere aski temsil etmekte veya bizzat
askin kendisi durumunda bulunmaktadir. Ikinci misradaki “bi-tekelliif” ifadesiyle
asik ile sarap iliskisinde asigin iradesi disinda bir yakinlasmaya isaret edilmekte
ve onun tim sirlarinin saraba malum oldugu belirtiimektedir. Burada mahrem
kelimesinin “gizli sir” anlami “réz-1 agk” terkibiyle dogrudan ilgi igerisine girmek
suretiyle yakin olma durumundan ¢ok daha &tesine, belli bir aynilik durumuna
imada bulunmaktadir. Asadiya alinan beyitte Iranll meshur sair Hafiz ilahi askin
sirlari ile sarap arasindaki iliskiye benzer sekilde bir géndermede bulunmaktadir:

Salik arifin kimseye séylemedidi sirri
Sasirdim ben sarap satan nereden 6grendi? (Yildinm, 2008: 518)

Tasavvuf sisteminde arifin kimseye s6yleyemedigi sir, hakikate dair olan
ve avamin anlamasinin miimkiin olmadigi ilahi nitelikli bilgilerdir. Bu hakikate
dair bilgi veya sir ancak ask vasitasiyla elde edilebilir. Bu bakimdan sarap
satanin sirri bilmesi veya ©6grenmesi onun sarabin hususiyetlerine vakif
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olmasindan kaynaklanmaktadir. Bir yoniyle sarap satan kisi sakiyi, tasavvufi
siirin sembolik diizleminde de mudridinin ask yolundaki rehberi olan seyh veya
mursidi temsil etmektedir.

6. Beyit:
Her hababi oldi gliya ahter-i burc-i tarab )
Subh-1 mihr-efrliz u sdm-1 zulmet-i gamdur sarab (Uzgor, 1991: 322)

“(Sarabin)Her kabarcigi sanki seving burcunun yildizidir; sarap, giinesi
aydinlatan sabah ve keder karanliginin aksamidir.”

Habab, sekli itibariyla gok cisimlerine benzetilir. Beyitte de sarabin
tizerinde olusan habdb sevin¢g burcunun yildizina tesbih edilmektedir. Ikinci
misrada yer alan subh ve sam kavramlariyla birlikte disindldiiginde bir
giindiiz-gece mazmunu ortaya ¢ikmakta ve bir adim daha ileriye gidildiginde bu
astronomik olay, evrendeki siireklilie ve Hak'in sirekli yaratma faaliyetine
gondermede bulunmaktadir. Bu yoniyle ilahi aski temsil eden sarabin, Hakk’in
“Rahman” isminin bir tezahiri olarak sirekli bir tecelli ve bu tecelli sebebiyle
varliklara bahsedilen seving durumu akla getirilmektedir. Habab kelimesinin ayni
misrada yer alan seving kavramiyla birlikte kullanilmasi da tesadiifi olmayip akla
bu kelimenin mistaki durumunda olan ve sevgi anlamina gelen “hubb”
kelimesini getirmektedir. ikinci misradaki terkiplerin kurulusunda aydinhigin
sabahi ve gam karanliginin aksami kavramlari sarabin siirekli aydinlik ve
parlaklik kaynagi olan olumlu yapisina gondermede bulunmaktadir. Bu noktada
ikinci terkipte yer alan aksam ifadesi karanligin kendisine dedil gam karanliginin
sona erisine isaret etmektedir. Terkipler degerlendirirken ikinci terkip tam tersi
bir istikamette distnildiglinde ise “aydinlik sabahi” olan sarabin ayni zamanda
“gamin karanlik aksami” seklinde bir tasavvuru sdz konusu olmaktadir. Bu
durumda da akla sarabin su ve ates gibi birbirine zit iki unsurdan mirekkep
yapisi gelmektedir. Saraptaki bu iki kutuplu yapi, onun zthklar lizerine kurulu
kainat temsil etmesi bakimindan ayri bir énem arz etmektedir. Bu yapi habab
kavramina badl olarak daha aglk bir bicimde Seyh Galib’'in Sakiname tirtinde
kaleme aldidi siirinde su sekilde dile getirilmektedir:

Her bir hababi kulziim-i D{izah-be-d(s ola (Okgu, 1993: 358)

Fehim’de sabah-aksam tezadinda ortaya konulmus olan habab kavrami,
Galib tarafindan, her biri cehennemi omuzlamis birer okyanus olarak
nitelendirilmektedir. Fehim'in saraba ve onun ylizeyindeki hava kabarcidina bagh
olarak kurguladigi astronomik manzara gaddasi olan bliylk sair Nail'de de
benzer bigcimde kelimelere dokiilmektedir:

Peymaneden dokildi mey-i ndb bir yere
Nur indi sandilar géren ahbab bir yere (Naili, 1990: 304)
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Sarabin rengi ve parlakligina bagli olarak yapilan benzetmede saf
sarabin dokiildigl yerin nurlanmasindan bahsedilmektedir. Burada “bir yere”
ifadesi bircok farkli anlamda tahayyll edilebilecek nitelikte kullaniimig, bir
yonlyle bir yildiz kaymasi manzarasi veya glinesin aydinlatma &zelligi hatira
getirilirken  diger yonilyle sarap igen Kkisinin aydinlanmasina imada
bulunulmustur. Buradaki aydinlanma, sarabin veya temsil ettigi ilahi askin
tesiriyle sarhosluk elde etmenin insanda meydana getirdigi manevi hale isaret
etmektedir. Dikkati ceken diger bir husus “ahbab” kelimesinin “habab”
kelimesini cagristirmasidir. Bdyle bir cagrisimla habab ilk misradaki mey-i nab
kavramiyla badlantisi vasitasiyla ifadeye farkl bir anlam kazandirmaktadir. Bu
anlam cergevesinde “géren dostlar” anlami kaybolup “hava kabarciklarini géren”
anlami adirlik kazanmaktadir.

7. Beyit:
Hikmet Gizre gerci medh itdin mey-i nabi Fehim
Bilmediin amma ki aslin san‘at-i Cem’diir sarab (Uzgor, 1991: 322)

“Fehim! Gergi saf sarabi hikmetli bicimde 6vdiin, ancak onun ashnin
Cem’in sanati oldugunu bilmedin.”

Birinci beyitte sarap-ayna iliskisi baglaminda “cam-1 Cem” bahsinde de
adi gegen ve Efsanevi bir Pers hiikiimdari olarak kabul edilen Cem veya Cemsid
ile ilgili bilinmesi gereken en oOnemli husus onun sarabi icat ettigine olan
inanistir. “Kldsik rivayetlerde sarabin dretimi ve nasil tiketildigi hakkinda farkii
goriisler bulunmaktadir. Rivayetierin ¢cogunda sarabi itk bulanin Cemsid oldugu
kabul edilir. Firdevsi, itk sarap icenin Cemsid oldugunu séyler.” (Yildinm, 2008:
514). Beyitte sarabin Cem’in icadi oldugu inanisina géndermede bulunan Fehim,
bagindan itibaren sarabin sembolik anlami (izerine kurguladigi siirini, sarabin
ortaya gikis hikayesi baglaminda gercek anlamiyla ele alarak sonlandirmaktadir.
Klasik siirde sairler, sarabin Cem tarafindan bulunmasi hususunu oldukca fazla
islemisler ve firsat buldukca da bu icat dolayisiyla Cem veya Cemsid olarak
bilinen efsanevi kisiye hiirmetlerini dile getirmislerdir. Nitekim Nabi asagidaki
beyitte Cemsid ile ilgili su ifadelere yer vermektedir:

Ne goriirdi dil ile dide meger kim Cemsid
Ihtird' itmese meyhane vii hammamlar (Nabi, 1997: 1102)

Nabi, Cemsidin meyhane ve dolayisiyla sarabin mucidi oldugunu
belirterek sarabin ve sarap icilen meclisin, gonil goziine fer veren 0Ozelligine
dikkat cekmekte ve dolayli olarak Cemsid’i hayirla yad etmektedir. Bu noktada
goniil ve goz kavramlar “gérme” eylemiyle Cemsid veya Cem'in cihani gosteren
kadehiyle iligkilendirilmektedir. Nasil ki Cem’in sarap dolu kadehi cihani
gosterme 0Ozelligine sahipse, insanin askla dolu gonlii de hakikati goren,
yansitan ve gosteren bir hiiviyete sahiptir.

Fehim bir derece daha ileri giderek sarabin icadini bir sanat olarak tavsif
etmekle Cem’e dvglide bulunmaktadir. Ayrica san‘at kelimesinin yaratmak
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anlami da g6z onine alindiginda Cem, tipki Nabi'nin beytinde oldugu gibi
sarabin yaraticisi veya mucidi olarak tavsif edilmektedir. ikinci misradaki ifade
iki farkh sekilde yorumlanmaya mdsait bir durum arz etmektedir. Birinci haliyle
misrada Fehim sarabin aslinin Cem’in sanati olmasi gergegini bilememekten
bahsediyor gorinirken ikinci anlam katmaninda ifade, sarabin Cem’in sanati
oldugunu bildigini ancak bunu bilmekle birlikte yine de sarabin aslhni
bilemedidini vurguluyor goriinmektedir. Bir baska dikkat ceken husus “Cem”
kelimesinin “ikiz, ayni anda dogan” anlaminin 6nceki beyitlerde dile getirilen
sarap-ask kardesligine géndermede bulunmasidir.

Sonug

Klasik Tirk siirinde ve bu siire kaynaklik eden Arap ve Fars siir
geleneklerinde kullanilan siir malzemesinin kullanimiyla ilgili olarak “sarap”
kavrami ornedinde siir dilinin kendine 6zgi bir anlam diinyasinin bulundugu
goriilmektedir. Fehim de bir sair olarak temsilcisi oldugu siir geleneginin
imkanlari dahilinde siir dilindeki malzemeyi kullanirken bu malzemeyi olusturan
kelimelerin ve kavramlarin anlamlarini gercek-mecaz iliskisi cercevesinde
basariyla kullanmigtir. Onun, yukarida tahliline galisilan gazelinde sarap kavrami
lizerine soyledikleri, arka planinda tasavvufun bulundugu bir disiince
sisteminde s6z konusu kavramin gercek-mecaz eksenindeki yansimalarindan
ibarettir. Fehim'in bu gazelde sarapla ilgili olarak soylediklerinden gerek sadece
sarabin gercek anlami cercevesinde bir 6vglisi oldugu gerekse yukaridaki tahlil
denemesinde dile getirildigi Uizere sarabin tasavvuf istilahindaki sembolik anlami
Uzerinde duruldugu iddia edilebilir. Hatta bu iki anlamin 6tesinde bu anlamlarla
ilgili veya tamamen badimsiz baska anlam boyutlarinin varlidindan da
bahsedilebilir. Burada dikkat edilmesi gereken ©nemli husus sairin siirdeki
niyetini sorgulamaktan ziyade onun siirinde dile getirdigi hususlarin farkli
okurlarin farkl okumalarina bagh olarak sonsuz anlam boyutlarina kapi aralayan
bir yapiya sahip oldugunu kabul etmektir. Siiri tek bir anlam boyutuna mahk{m
etmek yerine gelenegin belirledigi sinirlari zorlamadan ve anlamin tutarligina
halel getirmeden her okuyanin ona farkli anlamlar yikledigi okur merkezli
okumalar tesvik etmek siirin yorumlanmasi siirecine biiylk katki saglayacaktir.
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