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Oz

Bu makalede Prof. Dr. Ogtay ABBASQULIYEV’in tecriibelerine
dayanarak, piyano sinifinda miizikal eserler {lizerinde yapilan c¢alismalardan
bahsedilmis, onun elli yillik egitim tecriibesinden yararlanilarak bireysel piyano
Ogrencisi yetistirirken egitimcinin kullanmasi gereken metotlar {i¢ etapta

incelenmis ve bunlarin pedagojik olarak nasil uygulanmasi gerektigi
aktarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Eser, Egitmen, Ogrenci, Tecriibe, Icra, Yontem, Etap

Workings on Musical Pieces in the Piano Class Experience of Prof. Dr.
Ogtay ABBASQULIYEV

Abstract

In this article, Prof. Dr. Based on the experience Ogtay Abbasquliyev,
mentioned the study of musical works in the piano class, benefiting from its fifty
years of experience in training examine individual piano students should use the
methods of raising teachers were transferred in three phases and how they should
implement them as pedagogical .
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Giris

Ogtay Abbasquliyev’in®* kendisi ve 6grencileriyle gerceklestirdigi
konserleri ve egitim siirecini gdzlemleyerek, eserlerin iizerinde c¢alisma

yontemlerini mantiksal diizene gore ve bilinen yaklagimlara dayandirarak
olusturdugum verileri bu makalede bir araya getirdim.

4 Prof. Dr. Ogtay ABBASQULIYEV Azerbaycan Cumhuriyeti’nin emektar sanat adan,
U. HACIBEYLI adina Bakii Miizik Akademisi’nin rektér yardimcisi, bireysel piyano
A.B.D bagkan.
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Eser tizerinde ¢alisma, zor ve cetin bir yoldur. Bu yolda kesin formiillerin
daha tam olarak belirlenmemis olmasi, bu yolun 6grenciden dgrenciye farkliliklar
gostermesine neden olmustur. Bir eser, Ogrencinin yetenegine ve onun
karakterine bagli olarak her seferde farkli okumay1 ve esere yeni bir bakis agisiyla
bakmay1 gerektirir. lyi bir pedagoji iistadi, eser iizerinde ¢aligmay1, 6grenci ve
egitmen tizerinde merakli ve yaratici bir siirece ¢evirmelidir. O. Abbasquliyev’e
gore bu siirecin saglikli ilerleyebilmesi igin eser iizerinde yapilacak ¢aligsmalar {ig
etapta gergeklestirilmelidir.

Eser Uzerinde Birinci Etap Calismasi

o Eserle tanisma.
o Metin desifresi.
° Notalara bakarak ¢alisma.

Genelde bizler miizik eserinin {izerinde g¢aligmadan Once, ¢alistigimiz
eserin kaydini dinler, bu eserin stilini, hangi c¢aga ait oldugunu inceler ve
bestecinin 6zgegmisini arastiririz.

O. Abbasquliyev’in pedagoji tecriibesinde ilk etaplarda su yontemler
kullanilir:

[k olarak egitmen, Ogretilecek eseri dgrenci igin galar ve bu sekilde
Ogrenciyi eseri icra etmeye tesvik ederek onu eser lizerinde ¢alismaya hazirlar.

Ikinci olarak farkli dénemlerde, farkli iilkelerden piyanocularin eseri icra
ederken alinan ses ve video kayitlarimi 6grenciye notalari takip ettirerek dinletir.
Eserin 6n izlemesinden sonra, O. Abbasquliyev 6grenci ile beraber eseri analiz
eder.

Bu analizin igerigi asagidaki gibi belirtilmistir:
- Eserin karakterinin ve formunun bulunmasi.
- Eserin tonal planinin, temposunun, ritim 6zelliklerinin incelenmesi.
- Eserin niianslarinin ve dinamiginin tartigilmasi.
- Eserin kulminasyon noktalarinin belirlenmesi.
- Eserin calisilmas1 stirecinde, kullanilacak teknik ydntemlerin
secilmesi.

Bu siirecler tamamlandiktan sonra Ogrenciye eserle ilgili diistinceleri
sorularak Ogrencinin eser hakkindaki yorumu alinir. Genelde bu asamada
egitmen, bestecinin O6zgecmisini, sanat hayatini, anilarmi arastirmayir ve
bestecinin diger eserlerini dinlemeyi grenciye tavsiye eder. Eserle ve besteciyle
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tanigtiktan sonra Ogrenci desifre asamasina geger. Eser iizerinde yapilan
calismay1 saglikli bir sekilde yiiriitebilmek igin 6ncelikle dogru miizikal anlayish
bir desifre gerekir. O. Abbasquliyev bunun i¢in bir ka¢ tane yontem sunmustur:

- Yavas metronomda nota metninin okunmasi.

- Parmak pozisyonlarinin net secimi ve kullanilmasi.

- Dogru niianslarin kullanilmas.

- Dinamigin ve anlayisl ciimlelerin yorumlanmasi.

- Armonik gidisatin kavranmas.

- Eserin net ve duyarli pedalize edilmesi.

Ogrencinin miizikal gelisimi ve yetenegine bagl olarak ona ayrilan desifre
zamani farkliliklar gosterebilir. O. Abbasquliyev pedagoji tecriibesine dayanarak
kimi 6grencilerin eserin tam desifresini 3 - 4 derste bitirdigini, kimilerinin ise
ayni is i¢in ¢ok daha fazla zamana ihtiya¢ duydugunu belirtmistir.

Onemli noktalardan biri de ilk asamada aplikatiir (parmak pozisyonlar1)
tizerinde ¢alismaktir. Eserin daha hizli kavranmasi i¢in dogru ve rahat aplikatiir
gerekir. O. Abbasquliyev kendi derslerinde yaptig1 aplikatiir ¢alismasinda su
yontemleri kullanir:

- Egitmen, en rahat aplikatiirii belirlemek ve yazmak i¢in dgrencilerle
fikir alisverisinde bulunur.

- Ogrenci ders esnasinda, egitmenin gdzetimi altinda aplikatiirii
yazmaya devam eder.

- Egitmen, 0grenciyi kendi aplikatiiriinii yazmasi hususunda tesvik
eder.

Piyano icrasinda aplikatiir kullaniminda en esas prensip elin fiziki
rahathigidir. Fakat bazen rahat parmak pozisyonlari bestecinin ciimlelemesine
kars1 cikar. Ornegin Beethoven’in 32 Varyasyonlar” eserinde, koda béliimiinden
onceki varyasyonda gam, bilinen parmaklarla yazilmak yerine farkli parmaklarla
(2-3, 2-3, 2-3 vb.) yazilmustir. (bkz. Sek.1)
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Sekil 1

Beethoven’in yukarida gosterilen gamda yazdigi parmak pozisyonlari

yerine, asagida yazilmis olan parmak pozisyonlarimi kullanmak, icraciya daha

rahat hareket etme olanagi sunmasina ragmen Beethoven’in istedigi climlelemeyi
saglamamaktadir. (bkz. Sek.2)
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Dogru aplikatiir se¢iminde egitmenin rolii ¢ok dnemlidir; ¢iinkii 6grencinin
el 6l¢iisii ve piyanist aparatinin 6zellikleri ve teknik altyapisinin hepsinin egitmen
tarafindan dikkatle incelenmesi ve degerlendirilmesi gerekir.

Diinyaca iinlii piyanocu — egitmenler aplikatiiriin sanatsal Onemini
defalarca vurgulamislardir. Q.Q. Neygauz “En iyi aplikatiir, miizigi dogru sekilde
ileten ve ona daha net anlam katan aplikatiirdiir.” demistir. [Q.Q. Neygauz,
“Fortepiyano calma sanatindan”., s. 124]

Miizik eserinin iizerinde ¢alisma esnasinda ritim kontrolii en az aplikatiir
kadar 6nem tasir. Ritim kontrolii genel anlamda eseri bir arada tutarak, eserin
formuna biitlinliik hissini verir. O. Abbasquliyev calisma esnasinda alisilagelen
yiiksek sesle saymanin diginda farkli metodlar da kullanir.

Bunlar;

Metronomla ¢aligma, subtitle (alt yaz1) yardimi ile ritim ¢aligmalari, ritimli
hecelerin telaffuzu, ayakla 6l¢iliniin gii¢liisiinii vurmak vb. olarak sdylenebilir.
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Ritim ¢aligmalar ilk etaplardaki eserlerde oldugu gibi icra edilmeye hazir
eserlerde de ¢ok yararhdir.

Eser Uzerinde ikinci Etap Cahsmasi.
Eserin ezberlenmesi.

Ses tugesi lizerinde ¢aligma.
° Diizgiin climleleme ve dinamik tizerinde ¢aligma.

Eserin teknik zorluklarmin kavranmasi {izerinde ¢alisma.

Eserin tizerinde ¢alismanin en zor boliimii eserin ezberlenmesidir. Eserin,
calismalarin baginda ya da sonunda ezberlenmesinin gerekliligine egitmen karar
verir. Bu sekilde 6grenci metinle ugrasmaz, is kolaylasir ve hizlanir, ezbere
calisilan eser rahat ve dogal olur, 6grenci fiziki ve emosyonal hisse daha ¢abuk
ulasir. Sadece, dogru anlayisla ¢alisilmis eser basarili sonug verir.

Ayni zamanda c¢alisma tecriibelerine dayanarak eserin ikinci etapta
ezberlenmesinin 6grencinin metinden emin olmasi agisindan daha faydali oldugu
sOylenebilir.

Nota metninin ezberlenmesi konusunda ¢ok fazla metot mevcuttur. O.
Abbasquliyev ezberlenmis eseri yavas tempoda, detayli duyarak ve metni
ayrintili kavrayarak ¢almay1 temel alan metodu kullanmustir.

Ote yandan iinlii piyanocu - egitmen I. Qofman, eseri desifre etmenin dort
yontemi oldugunu belirtmistir:

1-Piyano karsisinda notalarla beraber.

2-Piyano kullanmadan, sadece notalarla.

3-Nota kullanmadan, sadece piyanoyla.

4-Nota ve piyano kullanmadan. [I. Gofman, “Piyano icras1”., s. 133]

0. Abbasquliyev birinci metodu ¢ok yaygin olarak kullanmistir. Ona gore,
eser birkag boliime ayrilip, caligmalar etapli olarak siirdiiriiliip en kaliteli sonucu
alana kadar calismaya devam edilmelidir. O, ayni zamanda hafizalandirma
yontemini de uygulamistir.

Buna gore;

1. Eserdeki her sesin partisyonunu veya her elin partisyonunu ayri ayri
calismak (6zellikle polifonik eserler icin aktiiel) gerekir. Bu yontem 6grencinin
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her partisyonu ayr1 ayr1 olarak duymasini ve hafizalandirmasini, ayn1 zamanda
biitiin faktiirii genel olarak kavramasini saglamaktadir.

2. Eseri farkli farkli yerlerden ¢almaya baslamak (yani, eserin farkl
yerlerinden nerde, nasil basliyor bilmek). Bu yontem &grenciye icrasinda
inanilmaz 6zgiiven vermektedir.

3. Hafizalandirmanin biriktirme metodunu kullanmak, yani eseri sonuncu
climleden ezbere galarak eseri sondan basa dogru climle ciimle ekleyerek
calismak gerekir.

Bu metotlar, 6grenciye eseri genel olarak elinde tutma sansini verir,
Ogrenci konser esnasinda istem disi1 bir hata yapsa bile, her an farkli olarak
belirlenmis bir ciimleden baslayabilir yani hatalara kars1 kendini garanti altina
almus olur.

Eseri ¢calismanin en zor kismi ses {lizerinde ¢alisma olarak kabul edilir. O.
Abbasquliyev’e gore en onemli noktalardan biri; 6grencinin kendi kendine
enstriimanin  seslenmesini  dinlemesi ve tespit ettigi hatalar1 diizeltmeyi
Ogrenmesidir. Ona gore egitmen, ses lizerinde ¢alisarak dogal, yumusak tuseli,
cok renkli bir enstriiman seslenmesine ulasmak i¢in ¢alismalidir.

Q.Q. Neygauz’a gore: “ Piyano sesinin uzayan notalarini net duyanlar, ses
giictiniin farkly degigimleri ile olusturulmasi gereken rengarenk sesi elde edebilir.
Rengdrenk ses sadece polifonik ¢calim degil, ayni zamanda dogru net armoninin
aktarilmasi, melodi ve eslik arasinda olan denge igin gereken ses perspektifinin
olusmasidir”. [Q.Q. Neygauz, “Fortepiyano ¢alma sanatindan”., s. 213]

O. Abbasquliyev’e gore; ses araci ile farkli emosyalar, ruhun farkl
durumlarini ifade etmek bu etapta egitmenin en dnemli gérevlerinden biridir.

Parlak boyalarla faktiirii zenginlestirmeye yonelik dinamik icralar, yani
nianslar eserin kulminasyon noktalarinin belirtilmesinde yardimei olurlar. Aym
zamanda dinamik dokunuslar, ifade ve duygusal aktarimin elementleridir.

0. Abbasquliyev, 6grenci ile ¢aligirken ses gerginliginin kulminasyonu ve
genel duygusalliginda degeri esit olabilen dinamik bir plan hazirlar. Bu plan
sayesinde eserin formu, tek bir duygusal cati altinda birlestirilerek sonuca
ulastirilmis olur.

Pedal hakimiyeti ihmal edilmemesi gereken konularin basinda
gelmektedir. Bu asamada her zaman diizenlenmis notalar dikkate alinmali, bazi
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zamanlarda Ogrenciye pedali kendi yorumuyla yazmasi tavsiye edilmelidir.
Ancak Ogrenciyi ¢ok az veya cok fazla pedalize yapmak gibi asirtya kagan
durumlardan uzak tutmaya Ozen goOsterilmelidir. Bilindigi iizere pedal
hakimiyetinde en biiyiik problemler polifonik eserlerde ortaya ¢ikmaktadir. O.
Abbasquliyev polifonik eserlerde pedal kullanimi ile ilgili kesin bir yargi
belirtmemekle beraber, kendi siifindaki 6grencilerine polifonik eserlerin gerekli
boliimlerinde iki farkli sesi veya iki farkli akoru birlestirmek amaciyla pedal
kullanilmalarini tavsiye etmistir. (bkz. Sek.3)
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Sekil 3: (J.S Bach “D.W.K.” B6liim 1, cis moll — Preliid ve Fiig)

O. Abbasquliyev ilk derslerden itibaren eser tizerinde ¢alisirken, 6grenciye
miizikal diisiincesini telkin ederek, miizikal climlelerin kurulusunu ve i¢inde
bulunan kavramsal yorumu &grenci ile beraber desifre etmektedir. Bu etapta
miizik eserinde ctimleleme 6nemli bir rol oynar. Climlelere karsi anlamli olarak
yaklagmak eserin miizikal igeriginin kavranmasini saglar. Eserin igerigini agiga
vurmak i¢in gereken kosullardan birisi de miizikal climle yapisinin emosyonal
zirveye ulagsmis olmasidir.

Miizikal yapinin, yani ctmlelerin bir miizikal disiincenin baglangici
oldugu hi¢bir zaman unutulmamalidir. A.B. Goldenveyzer’e gore: “Her miizik
nefesle boliinmiistiir. Canli nefes, piyano icrasinda vazgegilmez bir ozelliktir”.
[D.D. Blagoy. “A.B. Goldenveyzerin sinifinda”., s. 107 - 108]. O. Abbasquliyev
bu yontemi ¢ok fazla dikkate alarak canli nefes kullaniminin eserlerin biitiin
climlelerinde 6nemli oldugunu vurgular. Ginlik hayatta, konusurken ciimle
aralarinda aldigimiz kisa veya uzun nefesler, konusurken bogulmamizi nasil
engelliyorsa, piyano icrasinda kullanilan canli nefesler de icracinin eserin i¢inde
bogulmasini ayni1 sekilde engeller.

Calismanin 6nemli taraflarindan biri de esere teknik anlamda hakim
olmaktir. Bu problemden bahsederek, O. Abbasquliyev yavas ve orta tempolarda
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teknik zorluklarm ustesinden gelmek ve gerekli karakterde, ayni zamanda son
tempoda calisarak teknik zorluklar1 ¢6zmek gibi iki tip goreve odaklanmistir.

Onceden de belirttigimiz gibi teknik performansin kesinlikle yavas
metronomda ¢alisilmasi 6nerilmektedir. Bunun nedeni, yavas veya orta tempoda
calisilan zor teknik boliimlerin tam anlamiyla kavranarak bir siire sonra otomatik
seviyeye gelecek olmasidir. Teknik performansin istenilen diizeye gelmesi, ancak
ciddi bir ¢alisma siirecinden sonra miimkiindiir.

Bu caligma siireci su sekilde gerceklesir:
- Cok zor pasajlar kiiclik climlelere boliiniir ve orta metronomla ard
arda kavranir.
- Ayn ayn tek elle 6lcii ol¢ii caligilir ve giiclii heceler vurgulanarak
buralarda duraklanir.

O. Abbasquliyev eseri gerekli tempoda ¢almak i¢in 6grencilerine hizl
hareket reaksiyonunu, dikkat kontroliinii ve anlaml1 ses iiretimini 6nerir. Kisacast
geng piyanoculara, teknik imkanlarimi iyi gelistirmeleri igin parmaklari
calistirmaktan ¢ok kafay1 egitmeyi telkin etmektedir.

Q. M. Sipin bununla ilgili olarak Piyano Egitimi kitabinda, hizli piyano
icra eden kisilerin ayn1 zamanda hizli diistinmesi gerektigini sdylemis, miizisyen
icin hizli diistinmenin ancak ve ancak eserin karakter, tempo veya bir el
pozisyonundan digerine rahat ve serbest olarak aninda yonlendirilmesine bagh
olarak, icray1 en yiiksek metronomlarda kontrol altinda tutmakla miimkiin
oldugunu sdylemistir. [Q. M. Sipin ., “Fortepiyano "da egitim hakkinda”., s. 123]

O. Abbasquliyev, 50 senelik egitimcilik tecriibesine dayanarak bazi
ogrencilerin ¢ok iyi parmak hizina ve akiciligina sahip oldugunu; fakat bunu
disiinmeden yaptiklarini ve bu icranin ¢ogu zaman bos formalite oldugunu
sOylemistir. Baz1 Ogrencilerde ise tam tersine parmaklar, diisiince ve kulak
kontrolii arasinda ¢ok saglam bir ara baglantt oldugunu, bu yiizden eseri i¢
kulakla dinlemeden icra edemediklerini, dolayisiyla her haliikarda “beyni
egitmek” gerektigini vurgulamistir.
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Eser Uzerinde Uciincii Etap Calismasi

o Eserin biitiinliigiini tanimlamak.
o Performans planini kesinlestirmek.
° Sahne performansina hazirlanmak.

Bu etapta 6grenciler duyma yeteneklerini terbiye etmeli, biitiin eseri genel
olarak kavramali ve onu sahnede icra etmelidir.

Miizikal eserin milkemmel diizeyde kavranmasi onun tam olarak anlamli
duyulmasi ile miimkiindiir. Bu duyma siireci ile ilgili olarak, ilk etaplara donerek
tekrar ses ve video kayitlarindan yararlanilabilir. Ogrenci, kayitlar1 dinleyerek
kendi interpretasyonunu biiyiik piyanocularla karsilastirarak estetik kavramini
zenginlestirebilir.

Biitiin bu etaplarin sonucunda 6grenci yavas yavas bagimsizliga varir,
kendini ifade etme teknigine sahip olmaya baslar. icray1 taklit ederek ¢iktigi bu
yolda zamanla kendi icra yontemlerini kesfeder ve kullanir, bunun sonucunda
Ogrencide sanatsal zevk ve yeterlilik duygusu gelisir.

Parlak icracilik kesinlikle artistik yetenegin isaretidir. Bunu her 6grencide
bulmak miimkiin degildir; fakat egitmenin bu yetenegi gelistirme yoluna gitmesi
halinde bazen iyi neticelere varilabilir.

Sahne tecriibeleri, miizikal goriintiiniin parlakligiyla icranin emosyonal
tarafinin ¢ok siki bir sekilde birbirine bagli oldugunu gdstermektedir. Bazi
durumlarda 6grenci, esere tam olarak hakim olmasina ragmen eseri i¢ serbestligi
ile icra edememekte ve figiirsel icerigini ortaya ¢ikaramamaktadir.

O. Abbasquliyev’e gore konser repertuarnin se¢imi biiylik 6nem
tagimaktadir. Burada 6nemli olan noktalar piyanoda kullanilan tim tekniklerin
cesitliligi, tiir, parlak figiirsel diisiince vb.’dir. Bunlarin hepsi bir araya geldiginde
Ogrenciyi heveslendirir ve icranin tim siirecine katki saglar. Giinimiizde
Ogrencinin ilgisini sadece bilinen klasik eserlerle degil, ¢agdas bestecilerin
repertuarlari ile de ¢ekmek miimkiindiir. Cagdas eserlerde bulunan, miizikal
materyale yeni bakis agisi, materyalin cazibesi, parlak goriintiisii, modern
armonik akorlar ve yeni ritmik formiiller 6grencinin ilgisini cekmektedir.

Sahne performansini yeterince icra etmeyen dgrenciden icra serbestligi
beklemek miimkiin degildir. Biitlin bu calismalarin neticesi basarili sahne
performansi olarak tanimlanabilir. Onemli olan, icra edilen eseri 6grencinin
sevmesi ve ondan yaratict ilham almasidir. Parlak, duygusal icra her zaman
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biitiinleyicidir ve hem 6grenci hem de egitmen i¢in biiyiik bir bagarinin anahtari
olabilir. Egitimci sahne performansindan 6nce dgrenciyi yonetmeyi basarmali,
ona Ozgiiven ve ilham vermelidir. Sahne performansindan sonra performansin
olumlu ve olumsuz sonuglarim1  Ogrenciye gostermek — egitimcinin
profesyonelliginin gostergesidir. Egitimcinin eser iizerinde ¢alisma siirecinde
rolii ¢ok fazladir. Onun bu siirecin tiim etaplarinda aktif, verimli ve sanatsal
olarak bulunmasi gerekmektedir.

Sonuc¢

O. Abbasquliyev’in makalede bahsi gecen calisma etaplari, piyano
smiflarinda egitim goren 6grencilerin pedagojik ve teknik olarak gelisimlerine
katki saglamaktadir. Fakat egitmen - Ogrenci iletisimini sadece bahsedilen
calisma etaplarina sigdirmak miimkiin degildir. Geng piyanocularin egitimi ve
yetistirilmesi siirecini belirli bir zaman araligryla sinirlandirmak yerine sonsuzluk
olarak belirtmek ¢ok daha dogru olacaktir.

0. Abbasquliyev, ilk derslerden itibaren 6grencilere sadece egitim degil,
kendi i¢inde hissettigi miizik sevgisini ve ¢aligma disiplinini de verir. Bdylece,
6grencilerin sanatlarin en giizeli olan miizigi sevmesini saglar. Bunlar1 yaparken
tecriibelerinden ve biitlin pedagoji yeteneginden yararlanir.

0. Abbasquliyev 50 yillik egitimcilik tecriibesiyle gelistirip kullandig1 bu
yontemlerle giinlimiize kadar 20 doktora 6grencisi ve 150 piyanist yetigtirmis,
yetistirdigi bu piyanistlerin i¢inde 30’dan fazlasi uluslararasi piyano
yarismalarinda derece yapmustir. O. Abbasquliyev tarafindan yetistirilen Samir
Mirzoyev, Ziileyha Bayramova, Giilnara Safarova, Ayan Salahova, Mehriban
Agayeva, Togrul Hiiseyinli, Tutu Mamedova, Fidan Agayeva gibi 6grenciler,
giiniimiizde Tiirkiye, Almanya, Ingiltere, Japonya gibi ¢esitli iilkelerde gorev
yapmakta ve O. Abbasquliyev’in egitim yOntemini uygulayarak kendi
Ogrencilerini yetistirmektedirler.
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