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Oz
[k olarak Roma’y1 yagmalayan Gotik kabilelerin barbarligina isaret eden

gotik Roma’ya ait olmayanin ayni1 zamanda uygar olmadigini belirten asagilayici
bir terim olarak kullanilmistir. Daha sonra dini yapilara uygulanmasiyla taninan
terim, 16. yiizyila dek ortagag Avrupa’sinda gelisen mimari tarzin ismi olmustur.
18. Yiizyil ortasinda dini bir egilimle yeniden canlanmis, doneminin kiiltliriini
ve edebiyatin1 da etkilemistir. Giiniimiize dek ulagsmay1 basaran gotik, ¢agdas
kiiltiirde bastirilmis duygularin, korkularin ve insan dogasinin karanlik yonlerinin
ifadesi olarak yaygin bir sekilde kullanilir. Bu makalenin amaci, gotige genel bir
bakigin ardindan, tiiriin basta edebiyat olmak lizere farkli bigimlerdeki 6zellikleri
hakkinda bilgi sunmak, ayrica gotigin ylizyillardir popiiler olmasinin ardindaki
nedenleri agiga ¢ikarmaktir.

Anahtar Kelimeler: gotik, ylice, tekinsiz, gotik tarz, gotik kiltiir

From Architectural Style to Literary Genre : Gothic

Abstract

Originally coined to refer to the barbarity of the Gothic tribes who sacked
Rome the term gothic was used as a derogative to designate anything that was not
Roman and thus uncivilized. Later famous for its application in ecclesiastical
buildings gothic became the name of an architectural style that flourished in
medieval Europe up to the sixteenth century. With its revival in the mid-
eighteenth century gothic with a religious undertone affected also the culture and
literature of its time. Having survived even to the present it now enjoys a
ubiquitous presence in contemporary culture as an expression of repressed
desires, fears and dark sides of human nature. This article attempts to provide a
brief overview and characteristics of the gothic in its various forms, especially in

61 13.11.2015 yilinda Atatiirk Universitesinde Sanat ve Edebiyatta Gotik adli konferansta
sunulan bildirinin gelistirilmis ve makaleye doniigtiiriilmiis bicimidir.
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literature. Besides, it also seeks to explore the driving force behind the gothic that
has kept it so popular over the centuries.

Keywords: gothic, sublime, uncanny, gothic style, gothic culture

Gotik, mimariden edebiyata, genglik kiiltiiriinden miizige ve hatta beyaz
perdeye kadar genis bir yelpazeye etki eden kiiltiirel ve sanatsal bir olgu olarak
tanimlanabilir. Avrupa’da, Ortacag’in sonlarina dogru Latin sanatina kars1 sira
dis1 bir tiir olarak gelisen gotik, kendine 6zgii yapisiyla tarih sahnesine ¢ikmis ve
Ronesans’a kadar da mimari alaninda hakimiyet kazanmistir. Sanat tarihgisi
Erwin Panofsky, on ikinci ylizy1l Fransa’sinda Gzellikle Paris ve g¢evresinde
ortaya ¢ikan bu mimari tarzin “Opus Francigenum” (Fransiz isi) olarak
adlandirldigimi ancak zamanla uluslararasi bir tarza doniistigiinii belirtir
(Panofsky, 1985, s. 4). Gergekten de gotik on altinci yiizyila kadar gogu Avrupa
ilkelerine yayilip ve bu iilkelerin zevkine uygun degisikliklere ugrayarak
6zellikle katedral ve kilise gibi dini yapilarin mimarisinde kendini géstermistir.

Kendinden once etkin olan ve genis bir alana yatay bir bicimde insa
edilen Roma mimarisinden miras alinan romanesk binalarin aksine gotik binalar
daha dar bir alanda dikey bir diizlemde insa edilen yiiksek bir mimari yapiya
sahiptirler. Gotik mimarinin en belirgin 6zelliklerinden biri, birbiriyle kesisen
kemerlerin sebep oldugu kaburga ha¢ goriiniimlii tiggen ve sivri uglu tonozlardir
(tavan Ortiisii). Sivri kemerler ve ugan payandalar sayesinde daha Once tasiyici
gorevi olan kalin duvarlar azalmis ve bunun yerine 15181n ters yoniine insa edilen
ve vitraylarla siislenmis yiiksek pencereler gelmistir. Gokyliziine yetismek
istercesine yiikselen sivri ¢at1 ve kuleleriyle olusturdugu gorkemli dis goriintimii
ve tas duvarlarin yerini alan devasa boyutlardaki pencerelerden igeri sizan
Tanr1’nin nuru simgesi olarak kabul edilen 151k sayesinde gotik mimari, kiliselere
Cennete agilan kap1 oldugu izlenimini kazandirma kaygisini giiden dini nitelikli
bir sanat anlayisidir (Scott, 2003, s. 121).

Gotik isminin etimolojik kokeni, Giiney Iskandinavya’nin Gotland
bolgesinde oturup dordiincii ve besinci ylizyillar arasinda diizenledikleri akinlarla
Roma’y1 yagmalayan kadim bir Germen kavmine dayanir (Gotlar daha sonra
Ostrogot ve Vizigotlar olarak ikiye ayrilir). Gotik sozciigiinii kullanan ilk kiginin,
Italyan ressam, mimar ve sanat elestirmeni Giorgio Vasari (1511-1574) oldugu
ileri stiriilmektedir. Vasari, gotik sdzciigiinii olumsuz bir baglam i¢inde, klasik
karsit1 anlaminda degerlendirmistir. Hem yagmaci bir kavim olmalar1 hem de
Hiristiyan olmadiklarindan dolayr Gotlar Romalilarin goziinde barbardilar.
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Roma’ya gore Alplerin kuzeyinde kalan kavimler barbardi ve sanatlari da
cirkindi, dolayisiyla bunu ifade etmek i¢in gotik kelimesine agagilayici bir anlam
yiiklenmistir. Zira Gotlar sadece yakip yikmamis, yiktiklarinin yerine higbir sey
de koymamustir. Kékenindeki bu olumsuz anlam ve ¢agrisimlara ragmen, gotik
zaman iginde alisildik estetik anlayisin disinda bir tarzin, bir sanat tislubunun adi
olmus ve sonraki yiizyillarda bir¢ok sanat akimimi derinden etkilemistir.

Gotik ile ilgili farkli yorum ve tanimlamalar da s6z konusudur. Gotik
mimari islubuyla insa edilen mekanlar, elinde biiyiik ekonomik, sosyal ve politik
giic olan soylu feodal ailelere aittir. Avrupa’daki feodal diizende 6nemli bir
agirliklari olan bu feodal aileler bu yapilarla bir tiir giic gdsterisi yapmaktadirlar.
Hatta heniiz Aydinlanmanin ortaya ¢ikmadigi, dolayisiyla bilimsel diisiince ve
aklin hiikiim siirmedigi bu karanlik zamanlarda yoksullar1 ve alt siniflart
korkutmay1, onlara bu devasa yapilar tizerinden bir gézdag1 vermeyi, dolayisiyla
olast saldin ve yagma disiincelerinden uzak tutmayr hedefledikleri
belirtilmektedir (Tuulse, 1958, s. 96).

Ortacag’in karanlik olarak tanimlanmasinin en 6nemli nedeni (b)ilime,
diisiinceye ve yenilige karsi sert ve acimasiz tutumuyla Roma Katolik kilisesinin
insanlar iizerinde uyguladigr dini baskidir. Gotigin Katolik kilisesine karsi
yiiriitiilen Protestan Reform Hareketinin ardindan Avrupa’nin yavas yavas
aydinlanmaya bagladigi bir donemde ortaya cikip geleneksel kilise mimari
anlayisin1 degistirmesi, bu katedrallerin genel anlamda Ortagaga 1sik tutan
aydmligin 6zelde ise Katolik kilisesine kars1 zaferin simgesi olarak algilanmasina
neden olmustur. Gotigin politik anlami bu mimarinin on altinct yiizyilda
Sekizinci Henry’nin Roma Katolik Kilisesinden ayrilarak, kendisini basi ilan
ettigi Anglikan Kilisesinde de goriilmesiyle daha da pekismistir.

Gotik tarzin etkisi on yedinci yiizy1l Ingiltere’sinde epey azalmis olsa da
tamamen yok olmamustir, ancak on sekizinci ylizyilda yeniden ivme kazanarak
Gotik Canlanig’la (Gothic Revival) birlikte artik dini yapilarin yani sira sekiiler
yapilarda da daha sik goriinmeye baslanmistir. Bu canlanig/hortlama birbirinden
tamamen farkli iki anlamda yorumlanabilir: Birincisi, diinyada sanayi devrimini
ilk gerceklestiren ve emin adimlarla giiclii bir emperyalist iilkeye doniisen
Ingiltere’nin gotigi kendine 6zgii bir tarz olarak giicii temsil eden yapilarda
kullanarak diger Avrupa {ilkelerine farkini ve yiiceligini hissettirme istegi
olabilir. Diger bir bakis acisindan, 6zellikle on dokuzuncu yiizyilda gotik,
moderniteye ve Aydinlanmaya karst duyulan ilk tepki ve hatta eskiye duyulan
0zlemin bir ifadesi olarak da yorumlanabilir.
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1764  yilinda  yaymlanan  Horace
Walpole’un Otranto Satosu ( The Castle of
Otranto) ile gotik yalmzca mimari bir tarz
olmaktan ¢ikar ve edebiyat diinyasini etkisi altina
alir. Her ne kadar gotik mimari ve gotik edebiyat
birbirinden ¢ok farkli 6zelliklere sahip olsalar da
gotik metinlerde gotik mimari ve gotik uzam

THE CASTLES o6nemli bir yer tutmaktadir. Hatta ilk gotik

OF ATHLIN AND romanlar ismini dogrudan gotik uzamdan alir;

DUNBAYNE‘__ Otranto Satosu veya Ann Radcliffe’in Athlin ve
ANN RADCLIFFE

Dunbayne Satolart (The Castle’s of Athlin and

Ilk gotik eserler dolambacli ve i¢ ice agilan gizemli kapilariyla satolarda,
virane kalelerde, tuzaklarla dolu manastirlarda, karanlik zindanlar veya bunun

gibi lrpertici 1ss1z ve yerlesim merkezlerinden uzak mekanlarda gecse de
zamanla terk edilmis evler, fabrikalar, hastaneler, okullar, daracik odalar gibi
giindelik hayatin gectigi metropoller gotigin yeni mekani olacaktir.

Gotik edebiyatta her ne kadar mekan 6ne ¢ikiyor gibi goriinse de aslinda
konusu insan ve insan zihni ile ilgilidir (Spooner, 2006, s. 18). Oyle ki, gotikteki
tehlike ve bilinmezlerle dolu karanlik mekanlar, bir bakima insan zihninin ve
onun derinliklerinde gizlenen karanlik ve kotii diisiincelerin bir izdiigiimii olarak
goriilebilir. Bu mekanlarin gotik kahraman tarafindan kesfedilmesi insanin
kendisi ya da bir konu hakkindaki bilmedigi baz1 gercekleri/hakikatleri
kesfetmesini  simgeler.  Gotik, bir bakima insanin  bilinmeyene,
anlamlandirilamayana, tanimlanamayana, akildisi olana, dogaiistli sayilana kars1
duydugu ilgiyi, bu ilginin dogurdugu seriiven duygusu, haz ve heyecan arayigini
ifade eder.

Senteze dayali eklektik bir sanat anlayis1 oldugu i¢in gotigin bir orijinali
ya da prototipi yoktur (Spooner, 2006, s. 10) ve bu nedenle gotik hakim sanat
anlayisimin yaninda uyumsuz, egreti gibi durur, tipki degisen diinyaya ayak
uydurmakta zorlanip ¢evresine ve kendisine yabancilasan insan gibi. Gergekten
de bu donemde, karanlik Ortacagi aydinlatan ve aklin ve onun iiriinii olan bilimin
kutsanarak bunlar araciligiyla doga ve toplumdaki olaylar yorumlanip insanin
kendisini, hayatini ve toplumsal yasamini yeniden diizenlemeye calistigi
Aydinlanma veya Akil ¢ag1 yasanmistir. Siyasal ozgiirliigl tetikleyen Fransiz
Ihtilali, ekonomik ve toplumsal yasantiy:, toplumsal ve bireysel iliskileri
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kokiinden degistiren Sanayi Devrimi gerceklesmistir. Sanayilesmenin insani
makinelestirmesi, mekaniklestirmesi ve giderek tekdiizelestirmesi ve bu
donemde aklin egemenliginin de elestirilmeye baslanmasi Ingiltere’de romantik
akimin tetikleyen en dnemli nedenlerdendir. Ote yandan bu dénem, daha ¢ok
mistik bir inanci temsil eden Katolik Kilisesinden koparak daha akilc1 gériinen
Anglikan Kilisesinin ylikselisinin ardindan yeniden Katoliklige bir doniis
egiliminin goézlemlenmesinin ve yiizyillardir kamusal alandan uzak tutulan
Katoliklerin Katolik Ozgiirliik Yasasiyla birlikte kamusal hayata donmelerinin
korkuyla karisik tedirginlikle karsilandigi bir donemdir.

Kisacasi gotigin ortaya cikip gelistigi donemde yani on sekizinci yiizyilin
sonlarmdan on dokuzuncu yiizyilin ortalarna kadar Ingiltere’de her alanda
devrim niteliginde degisimler gergeklesmis, bununla birlikte insanlar bu bas
dondiiriicti degisimlere ayak uydurmakta zorluklar yagamistir. Gotik edebiyat bu
donemin bireysel ve toplumsal ruh haline, insanlarin korku ve endiselerine karst
bir duyarliligin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Gotik edebiyat, en ¢ok bir tiirlii
silinip atilamayan ge¢misin hortlayip “simdi”’ye musallat olmas1 konusunu ele
almustir.

Gotik romanin iki Onciisii Horace Walpole ve Ann Radcliffe eserlerinin
onsozlerinde dogadan ve onun insan iizerindeki etkisinden bahsederler. Bu
onlarin romantik diisiincesi iizerinde dogrudan bir etkisi olan Edmund Burke’in
Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi bir Sorusturma ( A
Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful)
adli ¢alismasindan haberdar olduklarni akla getirir. Burke kitabinda insanlarin
sadece giizel duygu ya da nesneler karsisinda haz duymadiklarini, belirsiz ya da
korkung olan bir seyin de haz etkisi yaratabileceginden dem vurur. Korkuyla
karigik bir sagkinlik hissinin kaynagi olan bu 6zellige Burke “yiicelik” (sublime)
der ve gorkemli dolayisiyla ezici, kasvetli ve belirsiz unsurlar1 olan seylerde
bulundugunu sdyler. Burke insanin gercek bir tehlike veya acinin disindayken aci
veya tehlike diisiincesinin ona haz verebilecegini ileri siirer, 6rnegin giivenli bir
yerden firtinay1 izlerken tehlikenin imgesel korkusunun keyif verici bir his
yaratmasi gibi. Burke’ye gore biiylik sanat eserleri duyu ve hayal diinyamizi
harekete gecirir ve bunun en 6nemli nedenlerinden biri de sadece giizeli degil
yiiceligi de ¢agristirmalarindandir (Miles, 1995, s. 46).

Ann Radcliffe benzer bir bicimde Tiirk¢ede korkung karsiligini alan
terror ve horror sdzcukleri lizerinde durur. Buna gore horror sfzciigiiniin insani
dehsete diisiiriip bir nevi felg ettigini, terror sozcligiiniin ise insanin hayal giiciinii
harekete gecirdigini belirtir (terror psikolojik-horror fiziksel) (Miles, 1995, s.
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46). Gotik ile iliskilendirilmesi ise terror ya da horror olsun kaynaginin genelde
dogada olusudur ve giiglii, sinirsiz ya da belirsiz olmasi1 Gotiklerde insana siirekli
acizligini, yetersizligini, giicslizliiglinii veya dnemsizligini hatirlatir.

Walpole, Otranto Satosu’sunun ilk baskisinin dnsoziinde Ingiltere’nin
kuzeyinde eskiden yasamis Katolik bir ailenin kiitiiphanesinde Italyanca yazilmis
bir elyazmasini bulup ¢evirdigini ve dolayisiyla dykiiniin diis giiciiniin bir tirtinii
olabilecegini belirtir. Ancak ikinci baskinin Onsdziinde Oykiiyii kendisinin
yazdigini ve romans ve roman tiiriinii, dolayisiyla eski ve yeni’yi birlestirmek
adiyla adim1 Gotik koydugu bir yazim tiirii olusturdugunu yazar. Walpole, roman
tiirliniin o donemdeki ylikselisinden etkilenerek kendi romani igin “kendi ¢cagina
uygun” bir tiir demistir. Klasisizm’deki akil ve sagduyu egemenligine kars1 ¢ikip
duygu, sezgi ve hayali 6n plana ¢ikaran romantik akimini animsatan bir
yaklagimla gotik diizyaz1 da pre-romantik bir egilim olarak goriilebilir. Zaten
Walpole’un da yapmak istedigi romanin gercekligi igerisinde romansin fantastige
calan dogaiistii 6gelerini eritmeye calismakti (Frank, 2003, s. 65)ve genel olarak
toplumsal yasa ve ahlak kurallarina bagkaldiran kahramanlar1 Gotigin romantik
egilimiyle baglantili oldugunu gosterir.

Bu anlamda Radcliffe’in romanlar1 da Walpole’dan ayrilir ve iki tiir gotik
roman tiirii s6z konusudur. flki dogaiistii unsurlarin agiklanmadig1 gizemli gotik
romanlar ve hayaletler gibi dogaiistii unsurlarin 6ykiiniin sonunda hayal giicii
triinii  olduklarinin  sdylendigi  Udolpho 'nun Gizleri (The Mysteries of
Udolpho,1794) gibi gotik romanlar. ilkinde gizem ve korku, hayal giiciinii ve
bilinemeyenden duyulan endise kigkirtici bir tarzda kullanilirken, ikincisinde ise
biitlin bu gizemli ve korku dolu olaylarin bir mantiginin, akla uygun bir
aciklamasinin oldugu belirtilir.

Gotik romanlardaki korkunun kaynagimi anlamaya yarayan bir baska
yaklagim yirminci yiizyillda Sigmund Freud’un Friedrich Wilhelm Joseph
Schelling’den faydalanarak ortaya koydugu heimlich/unheimlich
kavramlarindadir. Her ne kadar Ingilizce’ye canny/uncanny olarak cevrilip,
Tirkge’ye tekin/tekinsiz diye aktarilmis olsa da Almancadaki heim sozciigiiniin
Tiirkcedeki karsilig1 yuva veya yurttur ve dolayisiyla heimlich ‘yuva/yurda 6zgii
olan’, asina olunan ve hatta mahrem anlamlarin igerir. Ancak heimlich
sOzciiginiin ‘gizli olarak yapilan’ anlami da vardir. Boylelikle olumsuzluk
onekiyle wunheimlich ‘yuva/yurda ait olmayan’, asina olmayan anlamda
olabilecegi kadar gizin veya mahremin ortaya ¢iktig1 ya da ortadan kalktigi bir
durumu da belirtebilir. Baska bir deyisle unheimlich ‘mahrem veya sir olarak
saklanmas1 gerektigi halde agiga c¢ikmis sey’ anlamina gelir ve Freud bunu
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‘bastirilmig olanin geri doniisii’ olarak formiile eder. Buna gore bastirilan her
tiirden duygu, eninde sonunda korkuya doniisiir.

Gotik romanlarin Onemli konularindan

P

GNEUES
8 il

1

biri de mahremin bozulmasi ya da yasak bilginin
ortaya cikmasidir. Gotik romanlar yazildiklari
donemin hassasiyetlerini gbz oniinde tutarlar ve
belki de gotigin ortaya ¢iktigt donem Rene
Descartes’in ~~ “Cogito  ergo  sum”  yani
“disiiniiyorum dyleyse varim” soziindeki bilgiye
g 2 olan ihtirasm en yogun yasandigi zamandir.

' Dolayisiyla bazi gotik romanlarda sanki bir uyari

- niteliginde belki de gizli kalmas1 gereken ve hatta

yalnizca Tanri’ya atfedilen bazi gii¢ ve bilginin

Erd "keus PIH j pesindeki kahramanlar hiisrana ugrar. Bu
romanlarin ~ basinda Marry Shelley’nin
Frankenstein’1 gelir ve insanin aklina ve bilime ¢ok fazla giivenmemesi

gerektigini veya bilim iyi bir sey olsa da bazi konularda c¢ok fazla ileri
gidilmemesi gerektigini animsatir.

Yine Freud’un kavramindan yola ¢ikarak unheimlich’in yeni ama yine de
asina olan bir seyi animsatmas1 gotik acisindan énemlidir. Ornegin hortlaklar,
vampirler, hayaletler veya diger yaratiklar insana benzeseler de insan degiller.
Ayrica bu yaratiklart aklimizla zaman ve uzam algimiz igerisinde bir yere
konumlandiramadigimiz ~ igin  de
korkumuzun kaynagi olurlar.  Yine

THE

asina  oldugumuzu disiindigimiiz
insanlarin i¢ yiizlerini gérmek de bu
korkuya kaynaklik eder. Ornegin
Matthew Gregory Lewis’in Kegsis (The
Monk, 1796) adli gotik romaninda
ruhunu  seytana satan ‘saygideger
peder’ Ambrosio gibi. Ya da Robert
Louis Stevenson’in Dr Jekyll ve Mr.
Hyde’'in Tuhaf Vakasi (The Strange
Case of Dr. Jekyll and Mr Hyde,1886)
adli romanindaki biri iyiyi digeri kotliyii simgeleyen iki farkli yiizii olan Dr.
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Henry gibi. Yani, Freud’a gore, esasta bu eserlerde islenen korkunun kaynag,
esasen insanin kendisidir.

THE STRANGE CASE OF

DR. JEKYLL &
MR. HYDE

ROBERT LOUIS

STEVENSON

Gotik edebiyat, “aligkanliklar1 kirma” olarak da c¢evrilebilen ‘ostranenie/
defamiliarization’ ydntemine bagvurur. Rus Big¢imcileri’nin kullandiklar1 bu
kavrama gore edebiyat eseri esas olarak, gercegi yansitmayr hedeflemez,
gercekligi degisik bir ifade ile alisilmadik bigimde algilatir. Bundan hareketle
Scognamillo’ya gore gotik edebiyat, “salt marazi ya da dehset verici bir kagis
edebiyati degildir, kisisel ve giderek smifsal sancilar1 fantastik imgelerle,
metafizik yaklagim ve savlarla ortaya koyan bir bagka biiyiilii ayna’dir.” (s. 68)

Belki de okura korkunun hazini yasatan en onemli konu gotiklerde
sinirlarin keskin olmayisidir ve sinir ihlallerinin yasanmasidir. Diinyevi/ilahi,
yeni/eski, akil/duygu, canli/6lii, glivenilir/tehlikeli, bilinen/bilinmeyen arasindaki
ayrim bulaniklasir ve her sey belki de Burke’nin sublime kavraminin kokiinde
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yatan sub limina yani esik arasinda olup biter. Gotikteki kapilar bu nedenle ¢ok
onemlidir ¢ilinkii birbirinden zit iki gorevi vardir. Bu kapilar ister somut ister
psikolojik kapilar olsun bizi koruyabilir, hapsedebilir ve kurtulusa ya da felakete
acilabilirler. Klostrofobi veya dar alana hapsolma korkusu ve hapsolduklari
yerden kagmaya calisan kisiler gotigin 6nemli
temalarindandir. Emily Dickinson’in Hayaletler
(Ghosts) adli siirinde “Ne bir oda ne de ev
gerekir bir seylerin sana musallat olmasi i¢in”
derken (s. 32-3) insanin diisiince, beden, toplum,
inang veya gecmisi icerisinde de
hapsolabilecegini  belirtir.  Genelde  gotik
edebiyattaki kotii kisiler ya kendilerinin, ya

toplumun ya da kontrolleri disinda kalan D R A C U L A
sartlardan dolay1 yalmizlik i¢inde yagamayi tercih Bram Stoker
eden veya diglanmis karakterlerdir. Dr. Henry
surt  ylizlinden, Frankenstein goriinimili  ve
toplumun ondan korkmasindan ve Bram
Stoker’in Drakula’sinda (Dracula,1897) vampir

Drakula laneti yiiziinden yalniz bir yasam siirer
ya da fiziki veya psikolojik bir hapis hayati yasar.

Gotik, toplumda saygin bir yer
edinme kaygisiyla duygularin bastirildigi bir
donemde ortaya c¢ikmistir. O nedenle gotik
romanlar enerjisini kahramanlarin takintilari,
arzu ve ihtiraslarina yenik diismesinden alir.
Victor, sevdigini yeniden diriltme arzusuyla
Frankenstein’1 yaratir, Kegsig’teki Ambrosio
tecaviiz ve cinayetlerini sehvetli bir agk
duydugu Mathilda’ya kavusmak amaciyla
isler, Otranto Satosu’ndaki Prens Manfred’in
cinayet ve ensest iliskiden kaginmamasinin

nedeni iktidar hirsidir, Joseph Sheridan Le
cAnM“.u Fanu'nun Carmilla’sindaki (1871) lezbiyen
vampir ve Bram Stoker’in Drakula’sinda
Kont Drakula hayatta kalmak icin insanlar

JOSEPH SHERIDAN LE FANU

oldiiriip kanlarini iger. Yine Oscar Wilde’in
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Dorian Gray’in Portresi ( The Portrait of Dorian Gray,1891) iglerinde
gizledikleri sadist veya cinsel arzularina yenik diisen insanlar1 konu alan gotik
romanlara tipik bir ornektir. Gotik edebiyat, psikanalitik agidan bakildiginda
bilingaltinda bastirilan duygularimizi korkutucu ve dehsete diisiiriicii imgeler
yoluyla disar1 vurur. Okur ise bu korkutucu ve tehdit edici olaylarin/durumlarin
uzaginda oldugu i¢in giivencededir ve herhangi bir tehlike yasamaz. Okur bir
bakima bilingaltinda bastirdigi cinsellik ve saldirganlik diirtiilerini Gotik
kahramanla 6zdesleserek tatmin etmekte, bir tiir katarsis yasamaktadir (Fannins,
2002, s. 210).

Ote yandan iyi ve kotii arasindaki
stmir da bulanmktir gotik romanlarda
; (Spooner, 2006, s. 78). Kahramanlar
The Picture of Dorian Gray kotiilik yapsa da bazilar1 belki de acima
duygusundan dolay1 insana ¢ok da kotii
kisilermis gibi gelmez hatta bazilarina

OSCAR WILDE

sempati bile duyariz. Victor agka ve bilime
hizmet etmek ister, Prens Manfred ailesi
tizerindeki kotii lanetin etkisinde, Ambrosio
tutkularinin ve Kont Drakula sonugta
hayatta kalmak igin can alir, yani bir
yoniiyle hepsi  kendilerinin  kontrolii
disindaki nedenlerden dolayr korkung
seyler yapar ya da yasar ve bu durum onlar1
kotli veya isyankdr yapsa da cesaretli
olduklarini da gosterir. Hepsinin zaafi vardir ve belki de bu insani 6zelliklerinden

dolay1 biraz sempatik bile gelebilirler. Ciinkii bu karakterler Prometan
karakterlerdir ve hatta Milton’un Kaybolmus Cennet’indeki (Paradise Lost,1667)
Tanri’nin yasaklarina karsi gelen seytanin bile isyankar ama insana benzer
karakteriyle okura sempatik gelmesi bundandir.

Gotik romanlarin bir bagka 6nemli 6zelligi mekanlarin, olaylarin veya
kisilerin sembolik ya da alegorik c¢agrisimlara sahip olmalaridir (Snodgrass,
2005, s. 158). Ornegin Ingiltere’de Katolik inancin geri donme korkusu baz1 gotik
romanlarda Katolik manastir, kilise ve rahiplerin kullanilmasina neden olmustur.
Satolar eski diizenin, bu baglamda soylularin hiikiim siirdiigii feodal sistemin geri
donmesi korkusunun yasatildigi mekanlardir. Kont Drakula en ilgi ¢ekici
karakterlerden biridir ¢iinkii ge¢miste hem soylu hem de inanci yiiziinden
saygideger biridir. Kendisine ilham olan Wallachia’li Prens Vlad (Kazikli
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Voyvoda) Katolik dinini savunmak i¢in yemin
etmis soylu ve aristokrat kesimi temsil eden
biridir, ayrica ataerkil toplumun baskisini da
simgeler. Gotik romanlarda masumiyeti temsil
eden kadinlar kadar erkekleri bastan ¢ikaran
femme fatale (Disiligiyle erkeklerin yikimina
neden olan seytansi kadin) benzeri kadinlar da
s0z konusudur. Yine hatir1 sayilir bir sayidaki
gotik roman yazarmm kadin  oldugu
unutulmamalidir (A. Radcliffe, M. Shelley, E.
Bronte, Ch. Bronte) ve bunlar genelde eril
diinyaya hapsolmus kadinlarin miicadelesini
konu ederler.

Zaman icinde gotik romanmin kendisi kadar gotik kahramanlar1 da
degisime ugramistir. Eskiden ‘Gteki’ye olan korkunun temsili kotii gotik
karakterler 6zellikle giiniimiiz filmlerinde kotiilere karsi savasan kahramanlar
olmustur (Blade, Twilight Saga, Selene/Underworld).

Gotik edebiyatin giinlimiize kadar gelmesinin arkasinda tarih boyunca
Il vyakaladigi yiiksek pazar paymin da etkisi vardir
(Spooner, 2006, s. 153). Ozellikle korkunun
satilabilirligi kesfedildik¢e gotik yasamlarimizda daha
da 6nemli bir yer kazanmistir. Kendine 6zgii bir hayat
tarzi benimseyen genglere gotik tarzi giyim ve miizik
pazarlanir, Ronald McDonald gibi gotik palyagolarla
cocuklar bu tiiketime dahil edilmek istenilir. On yil
gibi bir siire icinde diinyanin
farkli yerlerinde yaklasik elli

iy

milyon insanin Body Worlds
isimli Olii beden sergilerini ziyaret ettii gbz Oniinde
tutulursa gotik ve korkunun artik tiiketici ¢ilginligiyla da
ilintili oldugu daha iyi anlasilir. Ciiriimiis bedenler, yikim
ve Olimiin kol gezdigi ve korkunun hiikim strdiigi o
uzamlariyla gotik roman postmodern anlatilarin apokaliptik W
temasini yansitir, ancak gercekte diinyanin sonunu degil
kaybolan masumiyeti anlatir.
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