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’7 OZET _‘

Kadm, yasamsal siirekliligin saglanmasinda ve insanlarin soylarin1 devam ettirmelerinde dnemli bir
etkendir. Toplumumuzda yadsimamaz bir yeri olan kadinlarin siyasi, toplumsal, sosyal ve sanatsal haklarda
s6z sahibi olmalart ilk olarak aydinlanma ¢aginda giindeme gelmisse de kadinlar ile erkekler ancak 1789
Fransiz ihtilalinden sonra kagit iizerinde esit goriilmeye baslanmustir. Thtilalden iki y1l sonra 1791 yilinda
yayinlanan Olympe de Gouges’in ‘Kadin ve Yurttas Haklar1 Bildirgesi’ kadin-erkek esitligini ortaya
koyan ilk yazili bildirge olmas: ve kadin haklarini giindeme getirmesi bakimindan giiniimiizde 6nemli
say1lmaktadir. Kadmlarin sanatsal etkinliklere aktif olarak katilmamalar1 ve sanatsal etkinliklerde kadinin
eksikligi ise yayinlanan ilk bildirgeden ancak 200 yil sonra Linda Nochlin’in (1971) yilinda yayimladig:
“Neden Hig¢ Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok?” adli makalesiyle giindeme gelebilmistir. Nochlin’in makalesi,
Sanat tarihinin ge¢misi ve bu durumun sorgulanmasiyla diisiindiiriicli bir siirecin baslamasinda oldukca
etkili olmustur. Bu arastirmada, Feminist sanat; Feminist elestiri ¢er¢evesinde ele alinmistir. Bu kapsamda
kadin sanatcilarin disiplinlerarasi ¢aligmalari incelendiginde, kadin sanatgilarin bedenlerini sanat eserlerinde
kullanmalari, sanat eserlerinin hem 6znesi hem de nesnesi olma halleri elestirilmistir. Bu konuda yapilan
arastirmalardan da faydalanilarak ‘feminizmde beden imgesi’ feminist tavra sahip bazi kadin sanatgilarin

eserleri iizerinden tartigilmistir.
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“BODY IMAGE” IN THE WORKS OF WOMEN ARTISTS WITHIN THE
CONTEXT OF FEMINIST CRITICISM

’7 ABSTRACT —‘

Woman is an important factor in ensuring the survival of life and continuity of lineages. Although
the fact that women, who have an undeniable position in our society, had their political, social, societal
and artistic rights came to the fore during the age of enlightenment for the first time, they were seen to be
equal to men, on paper, only after the French Revolution in 1789. “Declaration of the Rights of Woman
and the Female Citizen” by Olympe de Gouges which was issued two years later than the Revolution, in
1791, is considered important today in respect of its being the first written document stating the notion of
male—female inequality and women’s rights. However, that women were not able to participate actively
in artistic activities and their lack in them was expressed by Linda Nochlin’s article “Why Have There
Been No Great Women Artists ?”” which was issued in 1971- only two hundred years after the issuance
of the first declaration. Nochlin’s article  has been quite effective in starting a thought-provoking period
by taking the history of art into consideration and criticising this situation. In this study, feminist art was
handled within the context of feminist criticism. When the interdisciplinary works of women artists are
studied carefully through feminist approaches, the fact that women artists use their bodies in their works,
besides the situation that they become both the subject and the object of their works were criticised. “Body
image in feminism” was discussed through the works of some feminist women artists as well as using the
researches done in this field.
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SANAT DERGISI

Sanatta Feminist hareket 1960’11 yillarin sonlarinda, birka¢ yil dncesindeki
feminist hareketler gercevesinde sekillenerek siyasi aktivizmin etkisiyle baglamistir.
(Gouma-Peterson, Matthews, 2012: 33-75) Feminizmin genel 6zellikleri olan; kadin
haklarinin korunmasi, erkeklerle esit hukuki, toplumsal ve cinsiyet esitligi gibi konular1
sanat aracilig ile temsil eden sanatgilar tarafindan baslatilmis ve siirdiiriilmekte olan
caligmalar ifade etmektedir. Ge¢gmisten bugiine devam eden eril iistiinliige kars1 kadin
hareketleri olarak baslatilmis ve devam etmektedir. Bu siire¢ feminist sanat igerisinde
farkli anlayislarla birlikte sekillenmistir. Feminizmin ilke ve amaclari, feminist
diisiiniirler tarafindan farkl goriisler, farkli anlayislar ¢ercevesinde devam etmekte
fakat cikis noktalar1 olan kadin haklar1 ¢ergevesinde birlesmektedirler. Feminist
elestiri feminizmin benimsedigi kadin haklar1 ¢ercevesinin disinda sanatin {iretim
siirecine, yaraticilik asamasina ve bu siiregte sanat¢inin roliine biitlinsel bir yaklagimi
kapsamaktadir. (Oztiirk: 84) Bunedenle feminizm, feminist elestiri ve sanat¢inin calisma
siireci birbirinden bagimsiz olmamakla beraber kendi icerisinde kimi zaman celiskili
bir izlek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Feminist elestiri, kadin bedenin seyirlik bir
nesne haline getirilisini diinyanin en dogal durumuymug gibi sunan bir tarihin cinsiyet
ayrimct bakisini ortaya koymayr amaglamis ve bunu basarmistir. (Antmen,2012:8)
Yani feminist sanat i¢erisindeki kadinin sanat tarihi boyunca normallestirilmis ¢iplak
olma durumunu elestirmektedir. (Oztiirk: 84) Feminist diisiincenin gelismesi sanat
ortaminda 1960’lardan sonra yaygin bir sekilde hissedilmeye baslayarak feminist
sanatcilarin ¢ogalmasiyla sanat eserlerinde de artan oranda gozlenmektedir. Birinci
kusak feminist sanat¢ilar, kadin sanat¢ilarin iirtinlerinin, nitelikleri, konumu ve
degerlendirilmesi tizerinde durarak sergilerde esit temsili lizerinde durmuglardir.
Kadin bedenin temsiline, kadinin dogurganligina, Ana tanriga kiiltiine, kadin bedeninin
biyolojik 6zellikleri iizerinde yogunlasan vajinal imgelere odaklanmuslardir. Tk kusak
feminist sanat¢ilar arasinda; Carolee Schneeman,’in “Aybasi Giinliigi” desenleri
(1971) ve “Et Senligi” (1964) performansi, Monica Sjoo’nun “Dogum” (1968), Judy
Chicago’nun 22 kadin sanatgiyla birlikte gergeklestirdigi “Yemek Daveti” (1974) adli
caligmalar1 bulunmaktadir.

[lk kusak feminist sanatgilarin ardindan gelen sanatcilar, kadin bedeninden
cok, kadin bedenini saran kiiltiirel kodlarin elestirisine odaklanarak, biyolojik
ozelliklerden ¢ok, yapisokiimcii bir yaklasimla sanatsal ifadelere yonelmislerdir.
(Antmen,2012: 242) Postmodern siirecte 6zellikle 1980 sonrasi feminizm, dil, sdylem,

farklilik ve yapig6ziim gibi kavramlara dayanmaktadir. Bu siirecte 6zellikle kadinin



meta olarak kullanilmasi1 ve toplumsal cinsiyet gibi 6zellikler tizerinde durulmustur.
(Demir,2014: 100,115,116) Bu sanatcilar arasinda; Cindy Sherman, Sherrie Levine,
Barbara Kruger gibi sanatgilar bulunmaktadir. 1980 sonrasi yayginlasan bu anlayis
glinlimiiz Turk kadin sanatcilar tarafindan da ele alinmistir. Feminizm kapsaminda
yapilan sanatsal calismalar1 Tiirk ve yabanci kadin sanatcilarin eserleri iizerinden
karsilastirdigimizda Tiirk kadin sanatgilarinda bu baglamda oldukga iddiali ¢aligsmalari
oldugu gériilmektedir. Nur Kogak, Ipek Duben, Siikran Moral, Canan Senol gibi
sanatcilarin caligmalarinda feminist bir bakis acis1 gozlenmektedir.

1980 sonrasinda olusturulan Feminist sanat¢1 grubu Gerilla Kizlar’in (Guerilla
Girls) bir isinde “Kadinlarin miizeye girebilmeleri icin illa ki ¢iplak mi olmalart
gerekir?” (Antmen,2012: 7) cimlesi dikkat gekmektedir. Gerilla kizlarin bu sorusundan
yola ¢ikarak feminist sanat igerisinde yapmis olduklari cinsiyet ayrimciliginin getirmis
oldugu erkek egemenligine karsi ve sanattaki ayrimciligin ortadan kalkmasinda vermis
olduklar1 miicadelelerin olumlu sonuglar1 giinlimiizde de hissedilmektedir. Bununla
birlikte feminist elestiri, cinsiyet ayrimciligin1 ve kadinin seyirlik nesne konumuna
indirgemis oldugu toplum bakisini ortaya acgik¢a koymustur. (Antmen,2012:8)
Feminist elestiri i¢inde degerlendirdigimizde bedenin sOmiiriilmesi, bedenin
seyirlik nesne olma durumu, cinsiyet ayrimcilig1 gibi konulara feminist sanatcilarin
yaklagimi diisiiniildiigiinde, kendi bedenlerini kullanarak kadinin erkek goziiyle ifade
edilmesine tepki gostermislerdir. Kendi bedenlerini kendi kontrolleri altina alarak,
eserlerinin hem 6znesi hem de nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu siiregte
genel olarak kendi bedenlerini kullanarak yapmis olduklar1 performans c¢alismalari
dikkat cekicidir. Ayrica, kadin sanat¢i olarak bedenlerini kullanarak yapmis olduklar
calismalar sanat¢ilarin duygusal, psikolojik durumlarinin diisiindiiriici boyutunu
gbz oniine sermektedir. (Ozdemir,2014) Bu durum bat1 sanatiyla paralel bir sekilde
gilinlimiiz Tiirk kadin sanatcilar1 arasinda da oldukga cesur ¢caligmalarla izlenmektedir.
Bu noktada ortaya ¢ikan sorunsal yiizyillardir erkek sanatcilar tarafindan seyirlik bir
nesne olarak sanat eserlerine aktarilan, kadinin cinsellik, erotizm, pornografik bir imge
olarak sergilenmesini feminist elestiri icinde degerlendirdigimizde ¢eliskili bir durum

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gegmisten giliniimilize sanatin igerisinde yer edinmis olan beden kavrami
her toplumda kendisini farkli sekilde gostererek giizellik anlayisinin temellerini

olusturmakla kalmamuis, toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerini yansitan bir imge olarak
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sanatta yer almistir. Sanatta Ozellikle “Kadin imgesi” farkli anlatim sekilleri ve
teknikleri ile ylizyillar boyunca kimi zaman giizelligin, kimi zaman giinahkarligin kimi
zaman ise dinin temsili olarak taglandirilmis ve sanat eserlerinin vazgegilmez imgesi
olarak yerini korumustur. Beden imgesi, feminist kadin sanatgilarin eserleri izerinden
degerlendirildiginde feminist elestirinin kapsadigi cinsiyete dayali sanati elestiren
tavriyla g¢elismektedir. Kadin sanatgilarin bedenlerini kullanarak yapmis olduklari
islere bakildiginda beden sanatinin tiim ¢esitlerinin izleyiciyi yabancilagtirmaktan
cok kiskirtarak 6zneler arasi bir aligverise ¢ektigi ve arzulart uyandirarak izleyiciyle
arasinda bir bag kurdugu soylenebilmektedir. (Jones,2012:314)Beden sanatinin, bastan
cikarici bir imge olarak sunulmasi, diger tekniklerle yapilmis ¢iplak kadin imgeleriyle
ayni bakis acisia sahip olma 06zelligi gostermektedir. Bu durumu feminist elestiri
igerisinde ele aldigimizda beden sanat1 ve feminist sanat arasinda bir ¢atisma ortaya
cikmaktadir. Beden sanatinin bu 6zelliginden dolay1 6telenmesi Sanatgilarin farkh
tekniklere yonelmelerine sebep olarak gosterilebilir. Bu noktada; kendisini higbir
zaman feminist bir sanat¢1 olarak ifade etmemesine ragmen caligmalarinda feminist
bir yaklagimin kendini hissettirdigi fotograf sanat¢is1 Cindy Sherman’in “Isimsiz Film
Kareleri” adl1 fotograf serisini 6rnek gosterebiliriz. Sherman, ¢alismalarinda 6zellikle
1950 ve 1960 yillarin Hollywood filmlerinden etkilenerek kadinlara bigilmis standart
rollere elestirel bir yaklagimda bulunmustur. Sanat¢inin caligmalar1 ger¢ek anlamada
oto-portreleri degil, yarattign hayali anlatilar1 ifade etmektedir. Ister Hollywood
filmlerinden etkilenmis oldugu c¢alismalar isterse 1980 sonrasi ¢aligmalarindaki korku
filmi kareleri olsun, erotik teshircilik ve basmin, tiiketim kiiltiirliniin olusturdugu
basmakalip rollerin olusturdugu kliseleri sorunsallastirarak gdz Oniine sermektedir.
(Fineberg,2011:394)Sayis1z kiliga biirlinen sanatg1 fotograflarinin olusum siirecinde
makyajdan kostiime kadar her tiirlii agamasini kendisi olusturmaktadir.

Cindy Sherman'a gore; "Cinsel organlart kullanarak, sevimli ya da sok
edici resimler etmek kolay...Zor olan act keskin yine de acik segik goriintii elde
etmek.! Sherman’in deyimiyle bu durumun kadinsal 6zellikler tizerinden yansitilmasi
gergekten bir kolaycilik olup olmadig: diisiindiiriicti bir durum olarak durmaktadir. Bu
caligmalar gercekten cesaret isteyen islerdir. Ancak beden ve kadinsal 6zellikler teshir
edici bir sekilde bir kadin sanatg1 tarafindan ortaya koyuldugunda kadinin benligi ve

bedenine kadin eliyle yapilmis bir saldir1 olarak goriilebilmektedir.

' http://trwikipedia.org/wiki/Cindy_Sherman Erigim tarihi, 14.11.2014.



Resim 1. Cindy Sherman, Marilyn Monroe, 1982, Fotograf.

Sherman, ¢aligmalarinda Modernizm’in kadin imajina getirmis oldugu tiim
degisimleri, gelismeleri siirecin kadina yiiklemis oldugu gorevleri ve kadinin toplumsal
yerini sorgulayici bir sekilde yansitmistir. Bu rolleri kendi ¢ektigi fotograflarinda yine
kendini model olarak kullanarak etkili bir sekilde gorsellestirmistir. Nur Kocak’in
calismalarim1 bu baglamda ele aldigimizda Sherman’in ¢alismalarindaki inceligi ve
Postmodern siiregle birlikte tiikketim kiiltiiriiniin vazgeg¢ilmez 6znesi olan kadinlarin,
bir kadin sanat¢i duyarliligl ile kadina ait objelerin secilerek Fetis nesnesi olarak
kullandig isleri dikkat cekmektedir.

Feminist sanatc1 ve kuramci Mary Kelly, 1981 yilinda “Modernist Elestirinin
Yeniden Degerlendirilmesi” basliklt makalesinde 1970’lerin  “Performans islerini”,
“Performans isinde artik nesnenin sanatsal bir mevcudiyetle donatilip donatilmamasi
mesele olmaktan ¢ikti: sanat¢t vardir ve yaratici oznellik, onun sahip oldugu o6zsel
bir yetinin sonucu olan verili bir seydir. ... (Destekleyici elestirmenlere gore)
beden sanatimin sahihligi, belli bir morfoloji diizeyinde tescil edilemez, dolaysiz
deneyim dogrultusunda diinyaya kazinmasi gerekir. Beden sanatinin séylemi soyut
ekspresyonizmin kiyamet ¢igliklarinin yinelenmesinden Jte bir seydir;, bedenin
gercek deneyimi, resmedilmis izin kehanetini gerceklestirir. (Jones,2012:299-311)
Seklinde elestirmistir. Kelly’in beden sanatina dair elestirileri feminist olsun ya da

olmasin 1980°li yillarda ABD’deki ve Ingiltere’deki sanat sdylemlerinde yaygin bir
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sekilde kullanilmaktaydi. Bu elestiriler hakli ya da haksiz goriilebilmektedir. Ancak
bu yaklasimin temel nedenini, bedenlestirilmis ve arzulayan 6zneye duyulan kusku
olusturmaktaydi. Marksc1 anlayisin temelini olusturan meta kiiltiirii kapsaminda
degerlendirildiginde, meta kiiltiiriinlin getirmis oldugu olumsuz sonuglar iginde
bastan cikarict 6zne olarak seyirciyle arasinda dogabilecek etkilesimin yaratacagi
sonuclardir. (Jones,2012:299-311) Burada Kelly’in bahsettigi kaygi ¢iplak bedenin
performans dahilinde izleyici ile kuracagi bag, bu bag kapsaminda uyandiracagi
cinsellik ¢agristmidir. Ciplak bedinin uyaric etkisi, kigkirticiligr ile amacin disinda
bir durumun var olabilirligidir. Bedenin baski altina alinmasi ve kadinin somiiriilmesi,
feminist sanat icerisinde kadinin ve bedenin 6zgiirlesmesiyle iligkili bir durum olarak
ele alimmustir. (Baudrillard,2013:160) Burada devreye giren Marks¢1 anlayisla kadin
bedenin metalasmasi s6z konusudur. Kadinin somiiriilmesi tiiketim kiiltiiriinlin ve
reklam imgelerinin vazgegilmez unsuru fetis nesnesi olarak kullanilmasina dikkat
cekmektedir. Kelly’in “Dogum Sonrasi Belgesi” adli caligmasini (Resim.3.) bu duruma
bir tepki olarak nitelendirmek miimkiindiir. Kelly, kadin imgesi kullanmak yerine yaz1

kullanarak farkli bir bakis agistyla caligmasina kavramsal bir boyut kazandirmistir.

,,,,,,,,,,,,,,,

Resim 2. Nur Kogak, Meyvasilar, Resim 3. Mary Kelly, Belge VI, Dogum-
1987, tuval lizerine akrilik, 116x89 cm. Sonras1 Belgesi’nden kesit, 1977-1978.

Nur Kogak’in 1970’11 yillarda yapmis oldugu “Fetis nesneler/Nesne Kadinlar”
adl1 resim dizisi bu asamada karsimiza ¢ikmaktadir. Kogak, kadinlarin tiiketim kiiltiirti
igerisinde olusturulan kadin imajlarina elestirel bir bakis icinde feminist bir yaklasimla
caligmalarini olusturmaktadir. Nur Kogak “Kirmizi ve Siyah I” adli ¢alismasinda

(Resim.4.) kadmlarin baslarin1 keserek, kadinlarin aynilastirilmasi lizerinde durarak



tiikketim kiiltliriiniin olusturdugu basmakalip kadin imajlarina deginmektedir. Kocak’in
islerini feminizm i¢inde degerlendirdigimizde sanatc¢i kendisini feminist bir sanatci
olarak agiklamamistir fakat 6zellikle parfiim, vivre, vitrinler gibi islerinde feminizmin

etkileri gézlenmektedir.

Resim 4. Nur Kogak, Kirmiz1 ve Siyah I, 1976, tuval iizerine akrilik, 162x130 cm.

1982°de kendisiyle yapilan bir soyleside Kelly, “Kadinin imgesi bir sanat
eserinde kullanmildiginda, yani bedeni ya da kisiligi bir gésteren olarak sunuldugunda,
¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir. Kendisini bir sanat eserinde su veya bu sekilde
gortinebilir olarak sunan ¢ogu kadin sanat¢i, kadimi bakisin nesnesi olarak sunan
baskin temsillere meydan okumasini ya da verili bir kendilik olarak kadinlik kavramini
sorgulamasi igin gereken yabancilastirma araglarini bulamamigtir.” Diye ifade
etmektedir.(Jones,2012:299-311)
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Resim 5. Carolee Schneemann, Icteki Tomar, 1972, Gosteri.

Carolee Schneeman’in “I¢teki Tomar” adl1 performansinda (Resim.5.) bir kadin
olarak, cinsellestirilen kadin bedeninin iiretimi tizerindeki kontroliinii ele arak bedenin
kontrolii noktasinda gerceklestirdigi performanslari arasinda 6nemli bir rol almaktadir.
Schneeman aybas1 doneminde, ¢iplak bedeninin hatlarin1 boyayla belirginlestirerek,
beline bir 6nliik baglayarak bir kitaptan metinler okuyarak baslattig1 gosterisini daha
sonra belindeki 6nliigii ve kitabi atarak, vajinasina yerlestirdigi rulo seklindeki kagitlari
vajinasindan ¢ekerek lizerindeki notlar1 okuyarak tamamlamistir. (Fineberg,2011:372)
Sanat¢inin performansi Kelly’in makalesi goz oniine alindiginda yiizyillarca devam
etmis kadin temsil geleneginde kadina yiiklenmis roller disinda farkl: bir bakis olarak
durmaktadir. Feminist sanatla performans sanati arasindaki iliski oldukca belirgin bir
sekilde birbirine baglidir. Kadin sanat¢ilarin performanslari anlamlart igerikleri ve
olusum siirecleri sanat¢1 duyarliginin ve diisiincenin anlatisiyla iligkilidir.

Bu baglamda, feminist bir sanat¢i olan Canan Senol’un performans, video,
minyatiir ve fotograf ¢calismalarin1 degerlendirebiliriz. Senol Tiirkiye de kadin olmanin
getirdigi kosullar tizerinden giderek, aile devlet, din ve toplumsal sartlarda kadinin baski
ve siddete maruz kaldig1 durumlar1 anlatan konularda yogunlagmistir. Cinsel istismart,
aile i¢1 siddeti, toplumsal cinsiyet ¢atisindan ele alarak caligmalarinda diisiincelerini

kendi bedeni iizerinden aktarmaktadir. (Y1lmaz,2010:126) Senol ¢alismalarin1 Radikal



feministlerin sloganlar1 olan “Kisisel olan siyasaldir.” diisiincesi iizerinden giderek
ortaya cikartmaktadir. Calismalar1 arasinda; “Ibret-i Numa”, “Kibele”, “Odalik”,
“Gormedim, duymadim, bilmiyorum”, gibi ¢alismalar1 toplumsal cinsiyet, toplumsal
iktidar ve bedenin denetimine dayanmaktadir. Senol’un islerini sanat tarihinde daha
once ele alinmis konularin giincel sanat igerisinde yeniden yorumlanmasi olarak
degerlendirmek miimkiindiir.

Canan Senol’un “Kibele” ve “Sanc1” adli galismalariyla feminist bir sanatci olan
Mary Kelly’in “Dogum Sonrast Belgesi” (1973-1979), Monica Sjoo’nun “Dogum”
(1968), Judy Chicago’nun “Dogum Projesi” (1985) adli ¢alismalari ayn1 konunun
farkli donemlerde farkli bakis agilar1 ve anlatim teknikleriyle yorumlanmasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu caligmalarda kadinlarin biyolojik olarak sahip olduklari
ayricalikla ve ¢ocuk dogurma, ¢ocuk yetistirme gibi 6zellikleri iizerinde durulmustur.
Sanatcilar ayn1 konuya farkli ve karsit bakis agilariyla yaklagsmiglardir. Monica Sjoo,
kadinin dogurganligim yiicelterek, tim ¢iplakligiyla kendi dogum aninda bedeninde
ve ruhunda hissettigi duygularla birlikte yansitmaya ¢alismistir.? Kelly, sosyal olarak
insa edilmis annelik kavrami {izerinden psikanalitik bir bakis agistyla yaklasirken,
Chicago, kadinin dogurganlik 6zelliginin yiiceltilmesi iizerinden deneysel bir is
iretmistir. (Gouma-Peterson,Matthews,2012:13-75) Senol “Kibele” ve “Sanc1” adli
calismalarda kendi hamilelik siirecini ¢aligmalarina aktarmistir. Her iki ¢alismasinda
da kadinin dogurganlik 6zelliginden kaynakli yliceltmekte ve kadinin ciplakligim
cinsellik erotizm imgesinin disinda, kadin olma 6zelliginden kaynakli dogal bir siireci

temsil eden bir ¢iplaklik ile yansitmistir.

Senol “Tiirk Lokumu”2011-12 adli sergisinde yer alan caligmalarini (Resim.6.);
sanat tarithinde Jean Auguste Dominique Ingres, Gustave Léonard de Jonghe, Frangois
Boucher gibi pek ¢ok sanatci tarafindan ele alinmis olan “Odalik adli ¢alismalardan
yola ¢ikarak tiretmistir. Batili erkek sanat¢ilarin goziinden bir odanin i¢ine sikistirilmais,
sehvetli, davetkar Dogulu kadin imgesini elestirel bir sekilde “Tiirk Lokumu™ adi
altinda yeniden gorsele aktarmistir.® Fakat Senol “Tirk Lokumu” 2011-12 adh
performansinda genel olarak teknik 6zellikleri bakimindan ve bu tiir ¢calismalarin ortak
yonii olan, ¢iplak olarak bir odanin i¢inde yataga uzanan ve seyirciyle temas kuran

kadin figiirlerinden farkli bir durus sekli ve kompozisyon kullanmistir.

2 http://monicasjoo.com/index.php/god-giving-birth Erisim tarihi, 19.01.2015.

3 http://www.hurriyet.com.tr/turk-lokumu-19533221 Erisim tarihi, 23.11.2015.
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Resim 6. Canan Senol, Tiirk Lokumu, Performans, 2011-12, Galeri x-ist.

Senol’un “Odalik” 1998 Enstalasyonu (Resim.7.) 1998’11 yillardaki seffaf
karakol calismalarina paralellik arz eden fotograf vb. araglar kullanarak yaptigi bir
calismadir. Senol, “Odalik” 1998 Enstalasyonunda Bati Sanatinin alisilagelmis ¢iplak
kadin imgelerinin tamamen digina ¢ikmistir. “Tiirk Lokumu™ 2011-12 performansinda
bizzat kendi bedenini kullanirken, “Odalik” 1998 Enstalasyonunda kadinin seyirlik
olma halini seffaf bir kiip i¢cinde birden ¢ok ¢iplak kadin bedenini farkli agilardan
kullanarak gorsellestirmistir. Kadini seffaf bir kiip i¢cine almis ve kadin1 odanin disina
cikartarak 6zel olani, erkek bakisini yikmaya calismis ve kadini goriiniir kilmistir.
Sanat¢1 her iki ¢alismasmi da Bati Sanatinda tekrar tekrar islenen “Odalik™ adli

calismalardan yola ¢ikarak elestirel bir yaklagimla tiretmistir.

Resim 7. Canan Senol, Odalik, 1998, Enstalasyon, Brooklyn Miizesi.



Fakat Senol'un her iki ¢alismasinda da diger sanatgilarla bir aynilik kendini devam
ettirmektedir; Berger’in bahsettigi seyirlik olma hali devam etmektedir. Kadin bedeni
tarihsel siiregte kullanilan temsil geleneginden farkli olmamakla birlikte, feminist

bir kadin sanatg¢1 tarafindan teshir unsuru olarak kullanilmaya devam etmektedir.
(Y1lmaz,2010:129)

SONUC

Sonug olarak Feminist sanat; feminist elestiri igerisinde degerlendirildiginde kadin
sanat¢ilarin beden imgesini kullanma sekilleri ¢eligkili bir durumu dogurabilmektedir.
Feminist kadin sanatcilarin ¢ogu, kadinin toplumsal ve hukuki sorunlarinin yani
sira kadma bigilmis roller, toplumsal cinsiyet, go¢ ve kimlik temalariyla birlikte
bedenin cinsiyet ayrimei rolii lizerinde durmuslardir. Cinsellik ve erotizm imgesi
olarak kullanilmasini ele alarak dogumla baslayan bu seriivende kadin olmanin
getirdigi sikintilar1 géz Oniine sermislerdir. Kadin ve kadina ait her tiirlii nesnenin
cinsellik, erotizm ve tiiketim kiiltiirlinlin bir pargasi olma durumunu elestirirken, kendi
bedenlerini sanat nesnesi olarak kullanmiglardir. Kadin sanatgilarin kadin sorunsalina
deginirken bedenlerini kullanarak yapmis olduklari beden sanati, performans isleri ve
cesitlerinde beden imgesinin kullanilma sekli izleyici karsisinda cinsel bir temsilin
yerini alabilmekte ve elestirel bir durumu ortaya ¢ikartabilmektedir. Caligma bedenin
Otesine gecerek izleyicide biraktigr iz fetis olma 6zelliginin disina g¢ikabilmelidir.
Aksi takdirde sanat tarihi boyunca normallestirilmis ¢iplak olma durumunu devam
ettirmis olmaktadirlar. Bu siire¢ sanatcilarin yaraticilik siireci, psikolojik ve duygu
durumlariyla ilgili diistindiiriicii bir boyut olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bedenin
bastan ¢ikarici bir imge olarak kullanilmasi, feminist elestirinin, cinsiyet ayrimeiligi
ve erkek egemenligine karsi vermis oldugu miicadelelerle ters diismekte ve kadin
bedeninin sanat tarihi boyunca seyirlik olma durumunu elestiren tavrini yikmaktadir.
Sanat eserlerinin vazgecilmez imgesi olarak her donemde yer alan kadin imgesi
donemsel imajlarla cogalarak vazgecilmez bir estetik degerin temsili olmustur. Fakat
feminist elestiri i¢inde degerlendirdigimizde ciddi bir sorunsali dogurmamaktadir.
Feminist bir tavir izleyen sanatcilarin ortak tutumlari olan sanat tarihine elestirel
yaklagimlar1 bulunmakla beraber bu tavri erkek sanatgilarin géziinden kadin temsili
olarak stirdiiriiyor olduklar1 gézlenmektedir. Bu durum sanatg¢1 ve diisiincelerini
aktarma noktasindaki ¢atigmalar1 goz Oniine sermekte olup, feminist sanat-feminist
elestiri igerisinde basglayan tartismalarin bundan sonrada tartismalara agik bir sekilde
devam edeceginin gostergesidir.
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