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’7 OZET _‘

Bu calismada, Leonardo da Vinci’nin resimlerinde, kadm figiirlerine yansiyan “anne imgesi”
psikanalitik agidan irdelenmektedir. Leonardo da Vinci, ¢ocukluk yillarinda annesinden ayr1 kalmis ve o
donemde eksikligini hissettigi anne figiiriine dair eski izlenimleri, resimlerindeki kadin figiirlerinde ortaya
¢ikmustir.

Anne imgesini belirgin bir sekilde yansitan Leonardo’nun {i¢ eseri 6rnek olarak secilmistir: 1- Mona
Lisa, bakislari, giilimsemesi ve durusuyla anne imgesini yansitmaktadir; 2- Cinsel igerikli bir tema olan
Leda ve Kugu hikayesinde bile Leda, anag, erdemli, mesafeli ve ilgisinin ¢ocuklarina yonelttigi annelik
rolilyle 6ne gikmaktadir; 3- Meryem, isa Cocuk ve Azize Anna Leonardo’nun gocuklugundaki izlenimlerinin
bir sentezini barindirmaktadir. Bu resimde Leonardo, kendisini, iki annesiyle; 6z annesi Caterina ve Donna
Albiera’yla bir araya getirmistir.

Aragtirmanin amact, sanatsal yaratim siirecinde, bir sanatginin (Leonardo da Vinci) eserlerinde énemli
bir 6zellik olarak fark edilen bilingdis1 giiglerin, ictepisel olarak eserlerine olan yansimalarina ve dolayli
olarak sezinlenen bu yansimalarin psikanalitik bir ¢dzlimlemeyle yan anlamlarini ortaya cikarmaktir.
Bu yolla hem sanat¢1 hem de eserleri hakkinda 6nemli bir olguya dikkat cekilerek, sanat kiiltiiriine katki
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THE MATERNAL IMAGE IN LEONARDO DA VINCI'S
FEMALE FIGURES

’7 ABSTRACT —‘

In this study, the "maternal image" reflected in female figures of Leonardo da Vinci's paintings,
is discussed psychoanalytically. Leonardo da Vinci has remained separate from his mother during the
childhood and in that period, the old impressions of the lack of a maternal figure that he felt appeared in
the female figures in his paintings.

Three paintings of Leonardo were selected as being representative of maternal image that is clearly
perceived: 1- Mona Lisa reflects the image of the maternal with the posture, glance and the smile that she
has; 2- Leda, even in the story of Leda and the Swan, a theme which is with a sexual content, excels in the
role of motherhood which is chaste, distance and a mother whose interest is on her children; 3- The Virgin
and Child with St. Anne, as well, includes a synthesis of impressions from Leonardo's childhood. In this
painting, Leonardo has combined himself with two of his mothers; one his own mother, Caterina and the
other, Donna Albiera.

The aim of the study is to draw attention, by a psychoanalytic analysis, to the forces from the unconscious
and the connotations reflected in an instinctive way in the process of artistic creation,that intuited indirect
way in the works of an artist (Leonardo da Vinci) recognized as a major feature. In this way, it is expected
to contribute to the artistic culture by drawing attention to an important fact about the artist and his works.
The research is a descriptive study based on a literature investigation and works reviewed. J
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Keywords: Leonardo da Vinci, Maternal Image, Female Figure, Mona Lisa, Leda and the Swan,
Psychoanalytic.
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SANAT DERGISI

“Yasamimizdaki olaylarin kisisel bilincaltimiz tarafindan emilmesi, varligimizi
sirdiirdiiglimiiz siirece geger akgedir” (Jung, 2016, s. 223). Freud (2014, s. 42),
“Sanat, cocukluk tecriibelerinin biiylikliige aktarilmasidir” der. Leonardo’nun
sanatina, 6zellikle kadin figiirlerine bakildiginda, cocukluk doneminin 6nemli etkileri
oldugu goriiliir. Freud (1979, s. 30), “Ilk {ic-dort yasindaki izlenimler ruhta yerleserek
ilerde hig¢bir olayin silemeyecegi davranis bi¢cimlerinin dogmasina neden olur” der.
Leonardo’nun ¢ocukluk déneminde anneye dair ilk izlenimleri, sonra anneden yoksun
olmaktan kaynaklanan anne 6zlemi, resimlerindeki kadin figiirlerine yansimistir.

Leonardo’nun resimlerinde, erke§in yasaminda yasamsal 6neme sahip olan anne
figiirtiniin eksikligi, yasam boyu siiren bir arayisa dontismiistiir. “Erkek cocugun ilk agk
hedefi annesidir. Oidipos kompleksi’nin olusumu sirasinda ve biitlin yagamui siiresince
de annesine bagl kalir...ilk hedefe baglanimlar baslica yasamsal gereksinimlerin
doyumundan dogar” (Freud, 2000, s. 140). Yasamsal gereksinimlerin biyolojik ve
psikolojik boyutu emzirme ediminde ickindir. Yeterince emzirilmeyen c¢ocuklarin
sevilmedikleri ve o donemde eksik kalan doyum, ilerde anneyi su¢lama, yakinma
(Freud, 2000, s. 143) veya Leonardo’da oldugu gibi biiyiikk bir 6zlem ve arayisa
dontisiir. Craven (1949, s. 7), Leonardo’nun “Biitiin giizelliklerin, insana dair olanlarin
bile yitip gittiklerini ancak sanatla korunduklarini yazdigin belirtir”. Bu bizde, yitip
giden annesinin imgesini, sanatla korumaya calistig1 diisiincesini de uyandirmaktadir.
Lonardo, 6zlemini g¢ektigi seyin gercek olmasini istiyordu, bunun icin figiirleri ne
kadar canli olursa o kadar ulasilabilir olacak, o kadar 6zlemlerini giderebilecekti. O
denli yogun hissettigi bu duyguyu gerceklestirme istegi ¢ok giicliiydii. Bu nedenle,
Faure’nin (2007, s. 70) belirttigi gibi, Leonardo, insan derisinin altindakini sezdirme,
insan kafasinin derinlerine inerek i¢ diinyasina ulasma ve bunu el kol hareketlerine
oldugu gibi aktarma, dinginlik ve baskaldiri, atilim ve geri ¢cekilme, sakinim ve kendini
birakma gibi devinimleri zihnin tek bir deviniminde birlestirmeyi basarmaistir.

Yakalamak isteyip da yakalayamadigi duygularin kagisi, ugusu, bir belirip ardindan
kaybolan ifadenin belirsizligi ancak sfumato teknigiyle verilebilirdi. Sfumato, tam da
bu kaygan ve serabimsi duygu ve ifadeleri aktarmanin tek yoluydu. Belki de siirekli
hayalinde canlandirdigi duygunun bir duman gibi ucusup gitmesi, hayalindeki gibi
yakalayamamasi onu sfumato teknigine gotiiren en dnemli etkendi. “Boylece Leonardo,
Antik Grek’ten sonra giiliimseyen bir kadin tip1 yaratti. Greklerin, ancak yiice Tanrinin
miikemmel kadinin yiiziine kondurabilecegi tlirden bir giiliimsemeyi yaratmisti”
(Craven, 1949, s. 9). Kadinlardaki sefkatli giiliimseme, kadinlarin ¢ocuklarina karsi
ilgileri, Mona Lisa’da gérmedigimiz ¢ocuk ama aslinda onun yerine gegen izleyiciye
yonelen bir annenin bakislari, hepsi Leonardo’nun anne imgesinin giiclii karsiliklaridir.



Kisa Yasam OyKkiisii

Leonardo’nun, resimlerine yansiyan ¢ocukluk izlenimlerini anlayabilmek i¢in kisa
Ozyasam Oykiisiine deginmek gerekir. Leonardo, kii¢iik yasta annesinden ayr1 kalmig
ve farkli ailelerin yaninda kalmistir. Bu donemde 6z annesinden yoksun yasamasinin,
resimlerine belirleyici yansimalar1 olmustur.

Freud’un (1979, s. 19) yazdigina gore Leonardo, ilk ¢ocukluk donemini babasi
tarafindan terk edilen yoksul 6z annesinin yaninda gecirmistir. Bir kdylii kiz1 olan
annesi Caterina Vinci, baska bir erkekle evlenir ve bundan sonra Leonardo’nun yasam
Oykiisiinde yer almaz. Gegen zaman i¢ginde Leonardo’nun ilk ¢ocukluk yillarini dedesi
ile ninesinin yaninda, Vinci’ye yakin daglarda geg¢irdigi anlasilmaktadir (Craven, 1949,
s. 2). Noter olan babasi Ser Piero da Vinci, sonradan evlendigi Donna Albiera’dan
cocuk sahibi olamayinca Leonardo heniiz kii¢iik yastayken babasinin evine almnir.
Freud, Resmi bir belgede, Leonardo’dan, aile bireyleri arasinda “bes yasinda gayri
mesru bir ¢ocuk” diye soz edildigini ama o zamanlar evlilik dis1 dogumlara halk
arasinda agir bir leke goziiyle bakilmadigini yazar (1979, s. 19). Ayni sekilde Craven
(s. 2), babasinin yaninda yetenek ve zekasinin kiskanilmasi nedeniyle gayri mesrulugu
ile hitap ettikleri ve ondan kurtulmak ¢abasinda olduklarini yazar. Biraz biiyiidiikten
sonra bilinmeyen nedenlerden 6tiirii baba evinden ayrilarak Andrea del Verrocchio’nun
yanina ¢irak olarak girer (1979, s. 19).

Freud (2014, s. 44-43), bir yerde “Bir cocugun ihtiyaglar1 arasinda baba himayesi
kadar gii¢lii bir ihtiyag oldugunu zannetmiyorum” der ve baska yerde “Eger bir
erkek, annesinin tartismasiz en sevdigi ¢ocugu ise, o erkek hayati boyunca kendini
muzaffer hissedecektir” diyerek anne babanin cocugun hayatindaki énemine dikkat
ceker. Anne sevgisinin yoksunlugundan kaynaklanan anne 6zlemi, babasinin evinde
gayri mesrulukla suglanmasi ve kardeslerinin kiskanclig gibi davranislar, onda, anne
0zleminin daha da giiglenmesine neden oldugunu diisiindiirtmektedir.

Cocukluk Déneminin izleri

Bir ¢ocugun, herhalde kendini en glivende hissettigi, en mutlu ve huzurlu buldugu,
annesinin memesinden emerken, annesinin kendisine giiliimseyen sefkatli dudaklari,
sevecen gozleri ve koruyucu bakislaridir altinda sicakligini hissettigi anne kucagidir.
Freud (1979, s. 25), Krafft Ebing’in Psychopathia Sexsualis kitabina atifta bulunarak,
hepimizin ¢ocuklugunda anne ya da dadimizin memesini agzimiza alip emdigimiz ve
kendimizi rahat hissettigimiz ve bunun bir diislemde kilik degistirerek agiga ¢iktigini
yazar.

Freud (1979, s. 21), Leonardo’nun, bilimsel notlarindan birinin igine serpistirdigi
bir agiklamada, cocukluguna ait bir diisleminde, kiiclikken besikte yatarken bir
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akbabanin kuyruguyla agzimi acip, kuyruguyla birka¢ kez dudaklarina degdirip
cektigini yazdigindan séz eder. Freud, bu diislemi pasif homoseksiiellige baglar.
Leonardo’nun resimlerinde anne imgesinin dikkat ¢ekici boyutta oldugu géz 6niine
alindiginda akbabanin kuyrugunun, iddia edildigi gibi penisi sembolize etmekten ¢ok
yoksunlugunu ¢ektigi anne memesinden duyulan hazzin bu diislemi yarattig1 olasilig1
akla daha yatkindir. Diislemdeki kus aslinda Italya’da kartal olarak da anilan catal
kuyruklu bir ¢aylaktir. Leonardo, “6zelikle bu ¢aylak iizerine yazmak benim kaderim
sanki” diye yazar (Nicholl, 2012, s. 39-40). Belli ki Leonardo i¢in ¢ok 6nemli bir
diislemdir. Catal kuyruklu olusu, memenin ¢ift bicimliligine daha ¢ok denk diismektedir.
Kiictlik yasta annenin sefkati ve koruyucu sevgisinden mahrum kalan Leonardo’nun,
o doneme ve o donemin ihtiyaglarina 6zlem duymasi ve bu 6zlemin boyle bir diiglem
yaratmig olabilir. Cocukluk izlenimleri ile resimlerindeki kadin figiirlerine saplantili
bir sekilde yansiyan annelik imgesi arasindaki bag da bunu dogrulamaktadir. Freud
kendisi de, bu diislemi, anne tarafindan bir emzirilis eylemi diye yorumlamakta,
anneyi ise akbabayla yer degistirmis gérmektedir. Freud, bu konuda soyle der: *
eski izlenimlerin digavurumlarinda rastladigimiz bir 6zellikten oOtiirii, vaktiyle anne
memesinden tadilan hazzin yansisi bu diisleme gelip katilmistir”. Misirlilarin akbabay1
anne seklinde tasvir ettigi ve Leonardo’nun bundan haberi oldugunu yazar. Freud,
Leonardo’nun siit cocukluguna yerlestirdigi bu diislemin gerisinde ve diger pek c¢ok
sanatcinin Tanr1 Anast ve Cocugu’nu konu alan tablolarda dile getirmeye ¢aligtiginin,
anne memesinden emis -ya da emilis- eylemine dair bir animsamadan baska bir sey
sakli olmadigini yazar (1979, s. 25-27-29).

Kehanetlerle ilgili aldigi notlarda, bir yavrunun siitiinlin elinden alinmasinin,
yavrunun acimasizca annesinden ayirmanin yasaminin ilk izlerinin yarattigi travmay1
cagristirmaktadir. Burada birka¢ Ornek vermek yerinde olacaktir: “Meme emen
cocuklar1 iizerine: Bir¢ok Fransisken, Dominiken ve Benedikten, baska kereler
baskalariin yediklerini yiyecekler ve aylarca susacak, konusamayacaklar... Siitiinden
peynir yapilan hayvanlar tizerine: Kiicilik yavrularin siitii alinacak... Koyunlar, inekler,
keciler ve benzerleri {izerine: Sayisiz kimsenin kiiciik yavrular1 ellerinden alinacak,
bu yavrular bogazlanip vahsi sekilde parca parca edilecekler... Cevizler, zeytinler,
mese palamutlari, kestaneler ve benzeri: birgok yavru acimasiz sopa vuruslariyla kendi
annelerinin kucaklarindan alinacak, yere atilip parca parca edilecek” (Vinci, 2014, s.
109-116-121).

Leonardo da Vinci’nin Kadin Figiirlerinde Annelik Imgesi ve Figiirlerin
Yiiziindeki Giiliimseme

Leonardo’nun resimlerinde, kadin figiirlerinin yiiziindeki giiliimseme, aslinda anne
tarafindan emzirilmelere ve Opiilmelere iliskine anilardan tiiremistir.



Freud, Leonardo’nun, akbabanin kuyrugunu dudaklarina degdirme diisleminin sdyle
cevrilebilecegini yazar: “Annem sayiya gelmeyecek kadar atesli opiiciikler kondurdu
dudaklarima.” Bu diislemin, anne tarafindan emzirilmelere ve Optilmelere iliskine
anilardan olustugunu belirtir ve bu izlenimlerin sanat¢inin belleginde korumasini
ve yaratilarinda rastlayip rastlamadigimiz sorusuna, eserlerinde kadin figilirlerinin
dudaklarina sanatginin adeta sihirsel yoldan oturttugu o biiyiileyici ve bilmecemsi bir
tuhaf giiliimsemeyi animsattigini yazar. Freud, soyle devam eder: “Yaygin ve kivrak
dudaklar iizerinde duragan bir giilimsemedir bu; sanat¢1 i¢in belirleyici bir 6zellige
doniisen ve daha ¢ok Leonardovari diye nitelenen bir giiliimsemedir”.

“Giilimsemenin insani kendine baglayip birakmayisi, her seyden ¢ok icerdigi
seytansal biiytisellikten iler gelmektedir. Kimi bastan ¢ikarici bir edayla bize giiliimser
goriinen, kimi soguk ve ruhsuz bir tavirla gozlerini bosluga dikmis bakar izlenimi
uyandiran bu kadin...resimdeki her sey esrarengiz bir diissellige biirtinmiis, adeta bir
firtina dncesinin bunaltic1 havasindaki erotik titresimler icinde ylizmektedir” (1979, s.
49-50)

Leonardo’nun resimlerindeki anne imgesi, Jung’un (2013, s. 21) anne arketipi
ile de agiklik kazanmaktadir. Jung, anne arketipini ele alirken, “Her arketip gibi,
anne arketipinin de sayisiz tezahiirii vardir” der. Kisisel anne, iivey anne, siitanne,
Bakire Meryem gibi ¢ok sayida tezahiirlerini siralar. Cogu zaman siitninenin kisiligi
anneninki ile karisir” (Freud, 2000, s. 143). Leonardo’nun resimlerinde kadin
figlirlerine bakildiginda, benzer sekilde anne imgesinin farkli tezahiirlerine rastlanir.
Kimi resimde, Bakire Meryem iken, kimi yerde Leda, kimi yerde ise sade bir kadin
olarak Mona Lisa. Leonardo’nun ¢ocukluk dénemindeki anne 6zleminin, kolektif
bilingdisinin anne arketipi ile etkilesime gecerek, resimlerinde anne imgesinin, bu
denli yogun, sik ve gii¢lii bir anne imgesi yaratmis olmasi miimkiindiir.

Jung (s. 23), “...cocuk psikesi lizerindeki biitiin o etkilerin tek kaynagi kisisel anne
degil, anneye yansitilan arketiptir; bu arketip anneye mitolojik bir arka plan vererek
ona otorite, hatta tanrisallik katar”. Annenin etiolojik, yani travmatik etkilerini iki
gruba ayrir: Birincisini, annenin gercekten sahip oldugu karakter 6zellikleri ya da
tutumlar, ikincisini de kisisel annenin goriiniirde sahip oldugu, aslinda ¢ocugun anneye
yansittig1 fantastik (arketip) 6zelliklerden kaynaklandigini yazar.

Kisisel yasantilardan kaynaklanan bu 6zellikler, evrensel ortak bilingdisinda yer alan
anne arketipiyle etkileserek Leonardo’nun sanatina anne imgesinde somutlasmaktadir.
Anne arketipinin 6zellikleri, Jung’un (s. 22-23) deyimiyle, “annelik” ile ilgilidir.
Bu 6zellikler, iyi olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biiyiime, bereket ve besin saglayan,
bastan ¢ikaran ve zehirleyen gibi seven anne ve korkung anne gibi c¢eliskilerini de
barindirir. Jung’a gore, “Etnolojideki anne figiirii az ¢cok evrensel olsa da, bu imge
bireysel deneyimde hayli degisime ugrar. Burada kisi, annenin goriiniise gore
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muazzam boyutlardaki 6neminden etkilenir 6nce”. Leonardo’nun kisisel psisesindeki
anne imgesinin de yukaridakine benzer zit karakterler tasimaktadir. Doguran, ilk
cocuklukta besleyen ve o donemde gosterilen ilgi ve sevgi ile terk eden, dolayisiyla
kendisinin yiizlestigi ac1 yasantilara sebep olan anne imgesi bir arada bulunmaktadir.
Bunun 6zellikle Mona Lisa’nin bir giilimseyen bir ac1 ve hiiziinlii bir bakisa goniisen
ifadesinde hissedilmektedir. Ayni sey, ¢ocuklarina ilgi duyan ama ayni zamanda kuguya
sartlan Leda’nin akli yine de ¢ocuklarindadir (baska bir erkekle evlenerek kendisini
terk eden Leda, akli ¢cocuklarinda oldugu halde zorunlu olarak evlendigi -resimde
sarildigi - erkegi simgeleyen kugu kiliginda belirmektedir) yasaminda anne arketipinin
kisisel psisesiyle Oznellestigi goriilmektedir. Leda ve Kugu hikayesi, yasamindan
kaynaklanan ve arketiplerden beslenen boylesi bir ikiligi disavurmak i¢in bulunmaz
bir firsatti. Leonardo’nun psisesindeki anne imgesini anlayabilmek i¢in Saldiran’in,
Fordham’dan aktardigi su climleler, Leonardo’nun anne imajinin, resimlerindeki kadin
figlirlerine yansitmasina etkilerinin farkli bir boyutuna dikkat ¢cekmektedir:

“Erkegin bir kadmnla ilk ve en Onemli deneyimi annesidir ve bu kendisini
bicimlendirmede ve etkilemede en giiglii deneyimdir. Kendilerini annelerinin
biiyiileyici etkisinden kurtarmay1 sonuna degin basaramayan erkekler vardir. Cocugun
bu deneyiminin énemli bir 6znel karakteri de sudur: Onemli olan yalnizca annenin
nasil davrandigr degil, ¢ocugun da annesinin davranisim1 nasil hissettigidir. Her
cocukta bulunan anne imaj1, annenin dogru bir portresi degil, bir kadin imaj1 yaratmada
dogustan var olan kapasitenin yani "anima'nin ortaya ¢ikardigi ve renklendirdigi bir
portredir. Daha sonralar1 bu imaj, erkegin yasami boyunca ilgi duyacagi kadinlarin
iizerine yansitilacaktir” (Saldiran, 2012, s. 8).

Leonardo’nun kisisel anne imgesi ile kolektif bilingdisinda yer alan anne arketipinin
biitiinleserek, resimlerindeki kadin figiirlerine yansimasinin nasil komplike ve girift
bir psikolojik siirecin iiriinii oldugu goriilmektedir. Bir ¢cocugun goziinde ¢ok sevdigi
annesinin ayni1 zamanda tanrisal bir yonii vardir. Leonardo’nun kisisel anneye duydugu
0zlemin, anne arketipinin tanrisalligiyla birlestiginde, kadin figiirlerine ve giiliimseyen
sefkatli ve sevecen portrelerine yaklasimi, bir cocugun annesini ¢izerken gosterdigi
itinay1 da animsatir. Faure (2007, s. 68), Leonardo’nun ¢izimlerinde kadin portrelerini
sOyle tanimlar:

“Vinci’nin kivrim kivrim dokiilen bir sa¢ yagmuru altindan goziiken iki
anlamli, garip, sevimli ve sert ylizlerinde, ¢ciplak omuzlarinda, ¢izginin icerdeki
sessiz devinimi tene aktardigi ¢iplak gogiislerinde gordiigiimiiz o gizemli titreme,
o gizli, 151k sacan anlatim vardir biitiin karakalem ¢izimlerinde”.

Ipsiroglu ve Eyiiboglu (1958, s. 67), Leonardo’nun Meryem, Cocuk Isa ve Anna

tablosunu degerlendirirken “figiirlerin anitsalli1 ve biiytikliigiine vurgu yapildigindan”
s0z eder. Figiirlerin anitsalligi, kolektif bilingdisinin, anne arketipine yiikledigi



anitsallik veya tanrisallik algisinin resimde belirmesi seklinde goriilmektedir. Ancak
buradaki anne imgesi, kisisel anne ile anne arketipinin biitlinlestigi ve birbirini
destekledigi yoniindedir.

Leonardo’da Annelik Imgesinin Arkasindaki Etkenler

Leonardo’nun resimlerindeki kadin figiirlerine dikkat c¢ekici sekilde yansiyan
annelik imgesinin izlerini Leonardo’nun yasaminda, ¢ocukluk izlenimlerinin
psisesinde bulmak miimkiindiir. S6z konusu imgeyi ve ifadeyi yansitmak i¢in sahip
oldugu arastir1 i¢giidiisii dikkate degerdir. Diger arastirma alanlar1 gibi sanat da onun
i¢in ciddi bir arastirma alaniydi.

Freud (1979, s. 14-18), Leonardo’nun c¢ocuklugundaki yasam izlenimlerinin
gelecekteki arastirma iggilidiisii i¢in gerekli zemini hazirladigini, ¢ocuklugundaki sevgi
ve cinsel i¢glidiisiiniin arastirmaya kanalize ettigini ileri siirer.

“ Cocukluktaki cinsel arastir1; cocuklarin nereden geldigi sorusu, biiytiklerden
gelen oyalayict cevaplara inanmama, kendisine tatsiz gelen dogum olayindan
uzaklagsmay1 isteme ve bu slirecin kafasinda yarattigi bir dizi diisiincenin yarattigi
kafa karisiklig1 sarsici bir nitelik tagir”.

Freud, cocukluktaki cinsel arastirt donemi geriye doniisiin (regresyon) giiclii
oldugu durumlarda, {i¢ olasiliktan s6z eder. Nevrotik sonuglarin yarattigi ketlenmis
diisiince; cinsel doyumun yerini alacak saplantili diisiince ve agiklamalarla tatmin
olma. Uciinciisiinde ise 6grenme tutkusuna, arastir1 i¢giidiisiine doniisiir. Leonardo’da
tclincli duruma rastlanmaktadir. Leonardo’nun durumunda oldugu gibi, 6zelikle
anne-baba yoklugu c¢eken ¢ocuklarda bu merak ve meraki giderme cabasi bir saplanti
haline gelir. Cocukluk doneminde 6z-anne yoksunlugunun yarattigi travma ve o
donemde tatmin edilmemis duygular ve o doneme duyulan 6zlemin, hemen hemen her
cocukta goriilen “Ben nasil oldum, nereden geldim?” sorusu, Leonardo’da saplantili
bir hal almasi, o donemin Leonardo’da yogun bir aragtirma diirtiistine doniismesine
neden olmustur. Ancak bdyle bir arastir1 giidiisii, Leonardo’nunki gibi bir zekayla
birlestiginde, biiyiileyici sonuglar ortaya ¢ikmaktadir.

Leonardo’nun Hayal Giicii ve Imgeleminin Resimlerine Yansimasi

Cok giiclii bir hayal giicline sahip olan Leonardo, eserlerinin basinda saatlerce
diistinerek, hayal kurarak gecirir, ¢gogu zaman eserlerine el siirmeden giinii bitirirdi.
“Yaratilan eserlerle ¢ileli bir bogusma, sonunda eserden kagarak onun akibetine karsi
takiilan umursamaz tutum, diger bircok sanatcida da karsimiza ¢ikar; ama boyle bir
tutuma Leonardo’da alabildigine sik bagvuruldugunu goriirtiz” (Freud, 1979, s. 5).

Kris ve Kurz (2013, s. 53-54), Leonardo’nun defterlerinde, hayal giiclinii
calistirmak ve canli tutmak isteyen sanat¢inin duvardaki islak lekeleri yorumlamasini
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tavsiye ettigini, ¢linkii bunun, fanteziyi ve yaratici giiclerini gelistirdigine inandigini
yazarlar. Lekeleri yorumlama deneyimi bize Rorschach testini animsatmaktadir. Insan
zihninin bir egilimi, ruhsal teshis ¢alismalari i¢in istatistik bir temel saglamak iizere
uygulanan bu testi, yiizyillar 6nce uygulayan Leonardo, kendi zihinsel egilimini ve
ruhsal diinyasini bu sekilde resimlere yansittigin1 gosterir. Bu durumda Leonardo,
saatlerce karsisinda hayal kurdugu resme (dolayisiyla resimdeki lekelere) i¢ diinyasini,
psisesini yansitmis olmasi kaginilmaz goriinmektedir. Duvardaki lekelerden hayal
giiciinii kullanarak yorumlamay1 6neren Leonardo, resimlerine hayal giiciinii bilingli
olarak yansittig1 da diisiiniilebilir. Ozellikle baz1 resimlerinin karsisina gegip saatlerce
bir sey yapmadan bakmasi ve o giin resme dokunmadan eve gitmesi, hayal giicline
ne kadar pay sagladigimi gosterir. Hayal diinyasinda besledigi ve 6zlemini ¢ektigi
anne imgesini resimlerinde goriiyor ama, siirekli gelisen veya degisen imgeyi
somutlastirmak icin yillarin1 gegiriyor ve boylece istedigi sonuca ulagsmak i¢in resmin
bitmedigini sdyleyerek alikoyuyordu. Hayal giicii bu denli gelisen Leonardo, elbette
ki hayal ettigi sey ile elde ettigi sey arasinda ¢ok fark vardi ve hayalinde canlandirdigi
resme ulagmaya ¢abaladigi i¢in eserlerinin bitmedigini sdyleyip duruyordu. Resimleri
elinde tutmak istemesinin bir diger nedeni de, tahminimize gore, ulasmak istedigi
anne imgesine kavusmak ve ¢ocuklugunda yapamadigi seyi, annesini elinde tutmak
ve sahip olmak istegiydi.

Bunu en azindan hem Mona Lisa hem de Meryem, Cocuk Isa ve Anna tablosu
icin yaptigim1 biliyoruz. Biitiin ¢alismalarinin tipik bir sekilde karakterize eden
neredeyse ulasilmaz bir miikemmellige ragmen Leonardo, ¢alismasinin (6zellikle anne
imgesini yansittig1 eserleri basta olmak iizere bir¢ok eseri i¢in gegerliydi) bitmedigini
belirtiyordu, ondan ayrilmay1 reddediyordu. Son koruyucusu olan kralin emin ellerine
ulagana kadar bu eserleri yaninda Fransa’ya tasidi (Craven, 1949, s. 12).

Eserlerinde Anne Figiirii

Simdiye kadar kayitlara gecen bilgilere gore biitlin enerjisini iki portre iizerinde
toplamistir. Biri, antik mitolojiden konusunu alan ve artik aslina sahip olmadigimiz
ama kopyalarindan degerlendirebilecegimiz gibi uysal ve ortiik bir arzuya dair essiz bir
anlatima sahip olan Leda ve Kugu tablosu; digeri de, Gautier’in belirttigi gibi, ‘ilahi bir
ironik giiliimsemeye karsin alabildigine cinsel ¢agrisimlar vadeden’ glilimsemesiyle
Mona Lisa (Craven, 1949, s. 10). Ayrica yasaminin bir sentezini barindiran Meryem,
Cocuk Isa ve Azize Anna tablosu. Freud’a (1979, s. 52) gére, Leonardo’nun biitiin
kadinlar1 ne ¢cok gen¢ ne de yliziinde kirisikliklar olan yash bir kadindir. Tam da
annesinin kendisini terk ettigi yaslarda kadinlardir.

Mona Lisa

Eger Leonardo’nun hayat hikayesi hakkinda bildiklerimiz ve diger resimlerindeki
belirgin anne imgesi olmasaydi, Mona Lisa’daki anne imgesinin farkina varmak zor
olabilirdi. Ancak Leonardo hakkinda 6grendiklerimiz ve diger resimlerindeki anne



figiiri gz Oniine alindiginda, Mona Lisa’daki ortiik anne imgesi, Leonardo’nun
pesinde olup da bir tiirlii yakalayamadigi, elinin arasinda siyrilip kacan ve anne
0zleminin derinden hissedildigi anne imgesi agik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Mona Lisa’nin dudaklarindaki hiiziinlii giilimseme, 6zlem dolu bakislari, sfumato
tekniginin etkisiyle, izleyicinin duygularina gore her an degisen, kacisan ifadesiyle
yasayan bir portredir. Ellerinin pozisyonu ve figiiriin durusu ¢ocuguna bakan bir
annenin durusunu animsatmaktadir. Siiphesiz Leonardo modeli goriince, tam aradigin
bulmus gibi goriinmektedir. Bu kanida olan Freud, sdyle yazar:

“Leonardo, annesinin cinsel bir kendinden ge¢mislik igerisindeki mutlu
gililimsemesinin anisin1 ruhunda uyandiran kadina rastlar ve sanat denemelerinin
baslangicinda giilimseyen kadinlar1 eserlerine konu yaparken onu elinde tutmus
itici glice yeniden kavusur. Mona Lisa, Ermis Anna selbdritt ve belirleyici 6zelligini
bilmecemsi bir giiliimsemenin olusturdugu bir dizi esrarengiz tabloyu yaratir” (Freud,
1979, s. 78).

Resim1 (Mona Lisa) Leonardo da Vinci, Mona Lisa

Model, Francesco del Giocondo’nun iiglincii karis1 olan Madame Lisa, hassas
bir ruha sahip ve biitiin verilere gore asir1 ¢ekici bir kadindir (Craven, 1949, s. 10).
Freud’un Mona Lisa’nin ifadesi hakkinda yazdiklari, tam da Leonardo’nun en ¢ok
ihtiya¢ duydugu bir zamanda baska bir erkekle evlenip kendisini terk eden annesi
Caterina ile ilgili duygularina denk diiser:

“Mona Lisa’nin giiliimsemesinde iki degisik 6genin birbiriyle kaynastig1 sezgisi,
birgok arastiricida uyanmamis degildir. Dolayisiyla bu arastiricilar, Floransa giizelinin
yuziindeki mimiksel oyunda, ¢ekimserlikle ayarticilik, teslimiyet dolu sevecenlikle
hicbir seyi umursamaksizin pervasiz isteyen ve erkegi kendisine yabanci bir nesne
gibi yiyip yutmaya bakan sehvet olmak iizere kadinsal sevi yasamindaki karsithigin
pek ustalikli anlatimini bulmustur” (Freud, 1979, s. 50).
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Freud (1979, s. 52-54), Leonardo’nun modelin yiizlindeki giilimsemeye kendisini
biiyiik bir tutkuyla kaptirdigini, hayal giiciiniin 6zgiir yaratilarini bu iinlii glilimsemeyle
donattigin1 6ne slirer. Mona Lisa’nin giilimsemesinin Leonardo’yu biiyiiledigini,
uzun siiredir Leonardo’nun ruhunda uyuklayan seyi bu giilimsemenin uyandirdigini,
Leonardo’yu bir disavurum saglamak zorunda biraktigini yazar. Mona Lisa’nin ve diger
“...gllimseyen kadinlarin, Caterina’nin yani sanat¢inin 6z annesinin tekrarlarindan
baska bir sey sayilmayacagini ileri siirer.

Yillarca iizerinde ¢alistigt ve birgok sanat¢inin ¢dzemedigi sorunlart ¢ézdigi
eseri, gittigi her yere yaninda gotiirmiig, bitmis miilkemmelligine ragmen, resmin
bitmedigini sdyleyerek siparisi teslim etmemistir. Yakalamak istedigi annesinin
sefkatli giilimsemesine ulagsmaya calismas1 ama pesinde oldugu mucizevi gercekligin
iki boyutlu bir tablodan ibaret kalmasi, onu arayis1 stirdiirmeye devam ettirmistir. Figiir
ne kadar canli olursa, 6zlem duydugu annenin sevgisine, ilgisine ve sicakligina o kadar
yakin olacakti. Leonardo defterlerinde, insan figiirlerinin durusundan, zihnindeki
diisiincelerin anlasilabilmesi gerektigini, ¢iplak figiirlerin biitiin duygular1 yansitmasi
gerektigini savunur. Mucizeler yaratmak istedigini (Suh, 2010, s. 44-73-150) belirten
Leonardo, gerceklesmesi imkansiz bir seyi basarmak istiyordu: Annesini resimlerde
canlandirmak ve ona kavusmak istiyordu.

Leonardo’nun hayal giicii ve saatlerce eserlerinin karsisinda oturup diisiinerek,
hayal kurarak gecirdigi tekrar hatirlanirsa, Leonardo’nun resme bakarken annesinin
kendine yonelen bakislarin1 gordiigii ve resimde onu gergeklestirmeye, yansitmaya
calistigi tahmin edilebilir. Mona Lisa’nin bakislarindaki yogun duygu veya his o
ylizden bu kadar giiglii sezilmektedir. Mona Lisa’nin yiiziindeki hiiziinlii giiliimseme,
anne Ozlemini ¢ok gii¢lii vermektedir. Bu 6zlem, Leonardo’nun pesini hi¢ birakmamais
gibidir. Freud, Leonardo’nun resimlerinde “Caterina’nin algakgoniillii bas egisine ve
garip-mutlu giilimsemesine hep rastlanagelmistir” (1979, s. 57) der. Resme bakan
bizler, Leonardo’nun yerine gegmekte ve onun annesine karsi duydugu duygulari, ona
yansittig1 ifadeyi gormekteyiz, hissetmekteyiz ve yasamaktayiz. Diger resimlerinde
anne imgesinin yansitildigi kadin figiirleri; Meryem, Azize Anna veya Leda, cocuklarina
sefkatle bakan, ilgilenen sevecen anne imgesi, sahnenin disindan betimlenmis, baska
birinin goziiyle goriiliirken, Mona Lisa’da dolaysiz bir sekilde anne imgesiyle bag
kurulmustur. Resme bakan bir izleyici olarak, annenin bakislarinin dogrudan yoneldigi
cocuk, Leonardo’nun kendisidir ve onun aracilifiyla biziz, izleyicidir.

Etkisinde kaldigi bu duyguya, kendini o kadar kaptirmisti ki, sanat¢inin asil
sorununun farkinda olmayan ¢evredeki insanlar, Mona Lisa ile ilgili mitsel sdylentiler
yaymaya baslamislardi. Bazi sdylentiler, modelin garip ve tekinsiz oldugunu; esrarengiz
bir ¢ekicilige sahip olan modelin giilimsemesi, biiyiik sanat¢inin ruhunu tutsak alan
ve onu azar azar akil ermez gizemli bir sekilde imge yaratmaya zorlayan bir sfenks
olduguna kadar vardirmis (Craven, 1949, s. 7-11-12). Bu sdylentiler bile, Leonardo’yu



etkisi altina alan anne 6zleminin ne kadar gii¢lii oldugunu gostermektedir. Bu ilginin
cinsel veya romantik bir igerigi olmadigini ve bazi kaynaklardan Leonardo’nun Mona
Lisa’ya veya kadinlara kars1 cinsel bir ilgi duymadigini biliyoruz (Craven, 1949, s. 12)
(Freud, 1979, s. 9-18) (Clark, Leonardo and the Antique , 1969, s. 19).

Leda ve Kugu

Cinsel icerikli bir tema olan ve bir¢ok sanat¢inin cinsel igerigini 6ne ¢ikardigi “Leda
ve Kugu” hikdyesinde Leonardo’nun, Leda’nin cinselligini ikinci plana ittigi, annelik
roliine vurgu yaptig1 goriilmektedir. Leda’nin durusu ile yiiz ifadesi, Leonardo’da
gordiigiimiiz genel anag ifadeyi tasimaktadir.

Leonardo’nun orijinali kayip olan Leda ve Kugu tablosunun kopyalar1 Resim 2
ve Resim 3’te goriilmektedir. Ayakta duran Leda, sol tarafinda, bir kaya ¢ikintisinin
lizerine tiinemis kuguya sarilmistir ve sag tarafinda ise yerde, yumurtadan ¢ikan
cocuklara sevgi dolu bir ifadeyle bakmaktadir. Govdesinin ¢ocuklara doniik olmasiyla
da ilginin ¢ocuklar lizerinde oldugu yoniinde yorumlanabilir. Z. Baltas ve A. Baltas
(1998, s. 120), bedenin yonii ile ilgi arasindaki iliskiye deginirler. Ilginin, ayak uglari,
gozler ve bedenin doniik oldugu yone yonelik olduguna isaret ederler Ayak uclari
ve bedenin iist kismin1 ayni kategoride ele alan yazarlar, gévdenin yarim durumda
dontik oldugu ama gozler ve ayak uglariin farkli bir yone bakmasi durumunda ilginin
bedenin yarim dondiigii tarafta degil, gézler ya da yiiziin ve ayak uclarinin doniik
oldugu tarafta olduguna isaret ederler. Eserde, Leda’nin durusuna bakildiginda, yiiz ve
ayak uclar1 daha ¢ok ¢ocuklarin oldugu yone doniik iken, bedenin st kism1 kuguya
sartlmig olmaktan dolay1 yarim halde kuguya doniik oldugu goriiliir. Burada elbette
kompozisyon kaygilarini ve figiiriin “S” hareketinin de hesaplandigini gz Oniinde
tutmak gerekir. Ancak genel itibariyla yiiziin ve ayak ug¢larinin yonii, ilgi konusunda
belirleyici goriinmektedir.

Francis Ames-Lewis (1999, s. 181-184), Leonardo’nun bazi taslaklarinda, Leda’nin
sadece ¢ocuklariyla ilgilendigini, daha ¢ok ¢ocuklariyla ilgili annelik halini tagidigin
yazmaktadir. Ames-Lewis, taslaklardan kompozisyona kadar gelisen bir dizi caligmanin
ardindan Leonardo’nun, kugu kiligindaki Jupiter (Zeus) ile iliskisi olan sehvetli Leda
vurgusunun giderek, Leda’nin annelik roliine kaymaya dogru evrildigini ortaya koyar.

Clark’a (1969, s. 20) gore Leonardo, ortacag filozoflariin ileri siirdigl natura
naturans (doganin yarattig1) prensiplere gore kadin 6lctilerini tanimlamistir ve insanin
dogal iiretken yapisini, bir kugunun sahip oldugu Leda’y1r dort ¢ocuguyla beraber
betimleyerek sembolize ettigini hayal etmistir. “Leda ve Kugu” hikayesinde, iki
yumurtadan ¢ikan ikizlerden s6z edilmesine ragmen, bazi sanatgilar, Leda’nin cinsel,
erotik yanina vurgu yaparken, ¢ocuklara yer vermez. Ancak Leonardo, Leda’nin iiretken
yapisina vurgu yaparak da annelik imgesini 6ne ¢ikarir. Bu agidan, Leonardo’nun “Leda
ve Kugu” temasina yaklasiminin, genel yaklasimdan farkli oldugu goriilmektedir.
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Bir¢ok sanatci, Leda-kugu iliskisini, bir sevigsme sahnesi i¢cinde verirken, Leonardo’da
Leda, kugudan ¢ok cocuklariyla ilgilenen, sefkatli ve ana¢ bir anne roliiyle One
cikmaktadir. Leda, kuguya sarilirken bile, akli cocuklardadir. Tavirlarinda cinsel bir
sehvet goriilmez ya da en azindan ¢ok ortiik bir cinsellige rastlanir.

Resim 2: (Leda) Leonardo da Resim 3: (Leda and the Swan)
Vinci, Leda ve Kugu Leonardo da Vinci, Leda ve Kugu

Bir anneyi sembolize eden bir¢ok 6zelligin yaninda, iffetli hali de bunlardan biridir.
Bu anlamda Draper’in tanimlamasi da anne imgesini gii¢lendirmektedir. Draper
(1971), Leonardo’nun, tamamen ¢iplak, Veniisvari Leda’sinin kuguya sarilmasi, dyle
ya da bdyle sayisiz biitlin kopyalarindaki gibi mesafeli ve hatta iffetli goriindiigiinii
yazar. Clark (1969, s. 19), kadin viicuduna olan ilgisizligine ragmen, neden
Leonardo’nun kendini bu konuya adadigini sorgular. Bu sira disi motifin kaynagin
insan psikolojisindeki agresif ve pasif unsurlar arasindaki ikilikte arar.

Burada, Leonardo’nun psisik i¢ diinyasindaki olgularin mitosta da karsiliginm
buldugu motifler de dikkat ¢ekmektedir. Konunun cinsel igerikli goriiniisiine ve
Leonardo’nun kadin viicuduna ya da cinsellige olan ilgisizligine ragmen bu konuya
ilgi duymasi, annelik rolii ve anne arketipinden kaynaklanmaktadir. “Leda ve Kugu”
hikayesinde kugu kiligina girmis Zeus, Leda’nin ilgisini ¢ekmek i¢in bir kartaldan
kacarak Leda’nin koruyucu kollarina siginir (Draper, 1971, s. 51). Kugunun, Leda’nin
sefkatinden yararlanmasi gibi, Leda’ya anne rolii yilikleyen ya da anne imgesini
giiclendiren kii¢iik ayrintilar da Leonardo’nun ilgisini ¢ekmis olabilir.

Bakire Meryem, Cocuk Isa ve Azize Anna
Leonardo ¢ok sayida Meryem ve Cocuk Isa tablosu yapmustir. Bu tiir konulara
yonelmesinde, aldig1 sipariglere ve donemin sanat anlayis1 diginda, sanat¢inin konuya

duydugu ilginin de 6nemli bir pay1 vardir. Sanate1, aldig1 bu tiir konulari, kendi tarzina
ve psisesine uygun islemek i¢in de el atiyordu.



Asfour ve Williamson’a (1999, s. 172) gore, sanat¢inin obje secimi sanatsal
kaygilara baghdir. Sanatc¢i, dogadan objeyi segerken, egitilmis begenisine gore
resimsel (pictoresque) degerleri temel olur. N.Ipsiroglu ve M.Ipsiroglu (2012, s. 75),
Uglii Anna Grubu”na Leonardo’nun, grup kompozisyonunda yeni olanaklar bulma
cabasiyla el atti1 diisiincesini ortaya atmaktadir. Sanat¢inin estetik obje se¢iminde,
sanatsal kaygilarin yaninda, psikolojik etkenlerin de rol oynadigini biliyoruz. Bu
nedenle, 6zlemlerini somutlastirabilecegi bir firsat olarak gordiigii bu konuyu islemeyi
sevdigi ve 6zel bir anlam verdigi bu konunun psikolojik diizeyde de ilgisini ¢ektigi,
gbzden kagirilmamasi gerekir.

N.Ipsiroglu ve M.ipsiroglu (2012, s. 73), Leonardo’nun bu resimde iizerinde
kompozisyon sorunlarin1 ¢ézmek i¢in yirmi bes yilin1 harcadigini yazar. Leonardo,
tipk1 Mona Lisa gibi bu eserle de yillarca ugrasmis ve bitmedigini sdyleyip, kendine
saklamig ve ancak liimiinden sonra ortaya ¢ikmistir (Meryem ve Cocuk Isa Azize
Anna ile "Virgin and Child with St. Anne). Sevdigi oyuncagini saplantili bir sekilde
sahiplenenbircocugundavranisinianimsatanbudavranis, “omiirboyuncacgocuksalligini
koruyan” (Freud, 1979, s. 51) Leonardo’nun kisiligiyle bagdasmaktadir. Resimleri
yillarca elinde tutmasi bize, Leonardo’nun bu konulara egilmesinde igsellestirdigi
0zel kisisel nedenlerin rolii oldugunu gosterir. Craven’e (1949, s. 11) gore “Leonardo,
kendi 6zel nedenleri dolayisiyla giilimseyen bir portreyi yapmayi seviyordu ve
giiliimsemeyi portreye hayat vermek ve gerceklik katmak ve karakterlerine ruhsal bir
derinlik yanilsamas1 vermek icin kulland1”.

Diger resimlerine gore bu resimde Leonardo’nun, ¢gocukluk izlenimlerine dair anne
imgesi, daha bariz hissedilmektedir. Freud’a gore bu tablo, Leonardo’nun ¢cocuklugu ve
en kisisel yasam izlenimlerinin bir sentezini barindirmaktadir. Aralarinda epey yas farki
olmasi gereken Meryem ve Azize Anna, hemen hemen ayni yaglarda goriinmektedir.
Ikisi de yakin yaslarda olan iki anneden siitanne Donna Albiera’y1, Meryem temsil
ederken, Freud, Resimde Azize Anna’nin, Leonardo’nun 6z annesi olan Caterina’nin
yerini tuttugunu iddia eder.

“Biri li¢ ila bes yasindayken kendisinden koparilip alinan 6z, 6tekisi geng ve sevecen
tivey anne, yani Donna Albiera olmak iizere iki anne elinde biiylimiistiir Leonardo.
Cocuklugundaki bu gercegi anne ve biiyiikannenin bir arada bulunusuyla birlestirip
kaynastirarak yogun bir biitiinliige gidis, Leonardo’nun ruhunda Ermis Anna selbdritt!
kompozisyonunun dogmasini saglamistir. Bu kompozisyonda, ¢ocugun daha uzaginda
bulunup biiyilikanne roliinli oynayan figiir, dig goriiniimii ve oglanla tablodaki yersel
(mekansal) iligkisi bakimindan annelerden ilkinin, yani 6z annenin yerini tutmaktadir.
O mutlu giiliimsemeyi kadmin yiiziine konduran sanatgi, talihsiz annenin bir vakit
kocasi gibi simdi de oglunu, soylu rakibi Donna Albiera’ya kaptirmaktan duydugu
hinc1 yoksamis, onu Ortiip gizlemistir” (1979, s. 55-56).

' Bakire Meryem, Cocuk isa ile Azize Anna tablosu.
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Leonardo’nun kadin portrelerinde, cocukluk izlenimlerini aciklayan ortak bir
glilimsemeye rastlanmaktadir. Sevecen bir giiliimseme ile hiiziinlii bir bakis veya
giilimsemenin sevecenlikten hiizne, hiiziinden sevecenlige doniisen hali, Mona Lisa’da
da bariz bir sekilde goriilmektedir. Benzer giiliimseme, Azize Anna’nin da yiiziinde
gorlilmektedir. Muther, her iki kadinin (Anna ve Meryem’in) dudaklarinda oynasan
giilimsemenin Mona Lisa portresindekinin tipkisi olmasina ragmen, telkinlikten
uzak bilmecemsi karakterini yitirdigini, igtenlik ve mutlulugu dile getiren bir 6zellik
kazandigini gosterir (1979, s. 55). Bu mutluluk, iki anne ile kendisini bir araya getirmis
olmanin mutlulugunun bir yansimasidir. Freud, Leonardo’nun, kadin portrelerinde
birbirine zit iki duyguyu ayni anda yansitmay1 basarmasinda ¢cocukluk izlenimlerinin
roliine dikkat ¢eker:

“Leonardo, bu giiliimsemenin iki anlamini, yani gililimsemedeki sinirsiz bir
sevecenlik 6zverisiyle felaket miijdecisi tehditkar havayi ayni zamanda yansitmanin
istesinden gelmisse, bu da yine ¢ocukluk yasamindaki ilk anilarin igerigine sadik
kaldigim1 gosterir; ¢linkii annesinin sevecenligi sanatci i¢in bir felaket olmus, onun
yazgisini ve ilerde iizerine ¢ullanan yoksunluklar1 belirlemistir” (1979, s. 57).

Resim 4: (The Virgin and Child with St. Anne) Leonardo da Vinci, Meryem,
Cocuk Isa ve Azize Anna

Leonardo’nun konuya yaklasimi ile kompozisyonu diizenleme tavri arasindaki
iligki de, figiirler ve figiirlerin ifadesine yiikledigi anlamin 6nemini ortaya koymaktadir.
Ornegin Ipsiroglu ve Eyiiboglu, “Anna’nin bagini 6ne egik tutusu, bakisi kadar onun
sevecenligini belirtmektedir”. Piramidal geometrik kompozisyon sayesinde ii¢ figliriin
de kolaylikla kavranabildigi, biitiin dikkatimizin toplanmasini sagladigi, figiir mekan
ve ¢erceve iliskisinin figiirlerin anitsalligina ve biiytikliigiine vurgu yaptigini yazarlar.
Ipsiroglu ve Eyiiboglu, basin hafifce yana diismesinin sefkati, bakis1 kadar kuvvetle
anlattig1 konusunda acik bir anlam kazandigini belirtir. Resme siikinet ve huzurun
hakim oldugunu yazarlar. ipsiroglu ve Eyiiboglu’nun yaptig1 su yorum, bu ii¢ figiirii



bir araya getirmesindeki ¢abanin, plastik kaygilar ile psikolojinin iligkisi acisindan
ilginctir: “Figiirler viicut ¢izgileri gibi bakislariyla de birbirine baglanmakta, boylece
sekil bakimindan oldugu kadar mana bakimindan da Anna Meryem isa ve Kuzu, higbir
parcanin biitlinden ayrilmasina meydan vermeyen bir diizen kurmaktadir" (2012, s.
67-75).

Kadin Anatomisi ve Ana Rahmi Cizimleri
Resimlerindeki kadin figiirlerine bu denli duygusal yaklasan Leonardo, s6z konusu,
kadin anatomisi ve Ana rahmi olunca, daha soguk bilimsel bir tavir takinir.

Resim 5 ve Resim 6’da Leonardo’nun ana rahmi ve kadin anatomisi ile ilgili
cizimlerin son derece bilimsel bir tavirla ¢izildigi goriilmektedir. Cizimlerinde kadin
viicuduna yonelik bilimsel yaklagimi, dogumda annelik gérevinin biyolojik bir doga
olay1 olarak duygusal i¢erikten soyutlamasi, kendisini koruyucu sefkati ve sevgisinden
yoksun birakan annenin bu sifatlardan arindirmanin bir disavurumu olarak goriilebilir.
Annesinin kendisine kars1 olan annelik sorumlulugu, biyolojik olarak dogum goérevini
yapmaktan baska bir sey gerceklestirmemis anne imgesinin somutlagmasidir.

Anne tarafindan yerine getirilmeyen sorumluluklar; sevgi, ilgi, sefkat beslenme,
anne memesinden emzirilme gibi psikolojik ve biyolojik ihtiyag¢lar, annenin anatomik
yapisina karsi soguk, bilimsel bir tutum takinmasina neden olmustur. Ayrica bu
cizimler, Freud’un soz ettigi ¢ocukluktaki “ben nereden geldim?” sorusunun yarattigi
arastir1 i¢giidiisiinlin karsiligin1 buldugu bir cevap niteligi de tasimaktadir.

Resim 5: (Studies of the foetus in Resim 6: (Coition of a
the womb) Leonardo da Vinci, Ana  Hemisected Man and Woman)
Rahmi ¢izimleri. Leonardo da Vinci, Ana Rahmi ve
Kadin Anatomisi.




SANAT DERGISI

Dikkat ¢eken bir diger husus da, cenin ve rahim iliskisidir. insanin kendini en
glivendigi hissettigi donemlerden biri olan ana rahmi, anne 6zleminin belki de bir
diger disavurumudur. Ayrica bebegin anne rahminde son derece savunmasiz durusu ve
korunmaya ihtiyaci olan bir bebegin sanki terk edilen durumunu vermek ister gibidir.

Suh, Leonardo’nun ¢izdigi anatomik desenlerde sadece biyolojik kaygilar
glitmedigini, ayn1 zamanda duygusal yaniyla da ilgili oldugunu savunur. Suh’un
aciklamasia bakildiginda, ana rahmi ¢izimlerinin, Leonardo’nun ana rahmindeki
giivene duyulan 6zlemin bir disavurumu olarak belirmektedir (2010, s. 149).

SONUC

Sonug olarak, Leonardo’nun ¢ocuklugunda yoksun kaldig1 ve 6zlemini ¢ektigi anne
figiirli, annenin ylziindeki sicak giiliimseme, ihtiyacin1 duydugu giiven hissi ve
sevilme duygusu, yillar sonra resimlerindeki kadin figiirlerinde anne imgesi olarak
ortaya ¢cikmaktadir.

Leonardo’nun bir ¢ok eserinde goriilen anne imgesinin, Leonardo’nun 6nemli bir
ozelligi oldugu fark edilmistir. Bu 6zellikleri incelemek amaciyla Leonardo’ya ait
iki ¢izim ve ii¢ eser, ornek olarak ele alinmistir. Mona Lisa’nin, gbzlerindeki ifade,
dudaklarindaki giiliimseme, ellerin durusu ve genel pozuyla; Leda ve Kugu hikayesinin
cinsel icerigine ragmen, Leonardo’nun Leda’nin daha ¢ok ¢ocuklarina yonelen ilgisi
ve bakislarinin dikkat ¢ektigi sefkatli bir anne roliiyle; kendisini, 6z annesi Caterina ile
Donna Albiera’yla bir araya getirdigi Meryem, Isa Cocuk ve Azize Anna tablosunda
belirgin bir sekilde Leonardo’nun ¢ocuklugundaki izlenimlerinin bir sentezi oldugu
gorilmiustiir.
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