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CEMAL SUREYA’NIN SiiRINDE HUMOR
Tacettin SIMSEK"
Oz
Humor, “giilmece, saka, alay” gibi anlamlara gelir. Siir tarihimizde farkli
bicimlerde karsimiza ¢ikar. Divan siirinde, Tanzimat doneminde ve Garip
hareketinde 6rneklerine rastlanan humor, Ikinci Yeni sairlerinden Cemal
Siireya’da etkin bi¢imde goriiliir. Cemal Siireya siirlerinde humor’u islevsel
olarak kullanmistir. Kisisel hayatinda karsilastign {iziicii olaylara ve
durumlara karsi kendini savunmak i¢in humor’a bagvurmustur. Toplumsal
olaylar1 ve siyasal otoriteyi de humor’a konu yapmustir. Yoneten - yonetilen

arasindaki ¢atigmalara ve ideolojik yaklagimlara tepkisini humor araciligiyla
ifade etmistir.

Makalede Cemal Siireya’nin siirlerinde humor’un kaynaklar1 belirlenecek
ve islevi incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Humor, siir, Cemal Siireya’nin siiri, humor’un
kaynagi, humor’un islevi.

HUMOUR IN CEMAL SUREYA’S POEMS
Abstract

Humour means jokularity, hilarity, derision et cetera. Different forms of it
were used in our poetic history. Humour was used in Divan (Ottoman)
Poetry, Tanzimat -reform- Era and Garip -strange- Movement and also it was
explicitly used by Cemal Siireya, one of the Ikinci Yeni -Second New- Poets.
Cemal Siireya used humour funcionally in his poems. He applied for humour
to defend himself against dolent and tragic events and situations that he
confronted in his personal life. He maked social events and political authority
subject to his humour. He expressed his objections and oppositions towards
governing vs governed conflicts and ideological approaches through humour.

In this article, the sources of humour in Cemal Siireya’s poems will be
determined and functions of humour will be analyzed.

Keywords: Humour, poem, Cemal Siireya’s poem, source of humour,
function of humour.

Giris
Humor: Zekinin Mizahla Sinavi

Arapgada “miizah / mizah”, Tirk¢ede “glilmece” sozciikleriyle karsilanan “humor” (Fr.
humour) ingilizcede, “giildiirii, espri, saka, mizag, huy, ruh hali, keyif, nese” gibi anlamlar tasir
(Fedai, 2009, s. 998). Tiirkce Sozliik’te ‘humor’ i¢in, “Giilmece, alay, dalga gegme, hafife alma,

bos verme” (TDK, 2005, s. 904) ifadeleri yer alirken Sarag, ‘humor’u “giilmece, mizah, niikte,

* Yrd. Dog. Dr.; Atatirk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Tiirkge Egitimi Boliimii,
tacsimsek@hotmail.com.



mailto:tacsimsek@hotmail.com

1758" TAEP 57 Tacettin SIMSEK

giiliit, ince alay” s6z ya da soz gruplariyla tanimlar (1989, s. 715). Ote yandan Ozdemir Ince,
Edmond Jabés’in “L’humour est poesie.” climlesini “Niikte, siirdir.” biciminde Tiirkceye

gevirirken ‘humor’u “niikte” ile karsilar (1993, s. 31).

Niikte ya da mizah, “humor”un tam karsiligidir. Bu mizahin yer yer kara mizaha

kanatlandig1 da sdylenebilir.

Kimi kaynaklarda “humor” yerine “ironi” sdzciigiiniin kullanildig1 goriiliir; kimilerinde

)

de “humour” maddesinden “ironi’ye gonderme yapilir, “ironi” iginse “ince alay’

verilir (Karatag, 2001, s. 218).

acgiklamasi

Oysa ironi (Fr. ironie) “dusiindiigiinii alay amaciyla tersine bir anlatimla sdyleme,
alaysilama, tersiyle alay, tersinleme, alay, alaycilik” (Sarag, 1989, s. 780) anlamlarina gelir.
Zekaya bagli s6z sanatlarindan “kinaye”nin es anlamlist olan “ironi”, s0ylenen soziin tersini
kastederek kisiyle, kavramla ya da olayla alay etme anlaminda kullanilir. “Istihza” sézciigii de

benzer bir anlamda degerlendirilebilir.

“Humor”, ilk kez Ingiliz Ben Jonhson’in 1599°da edebiyat diinyasina armagan ettigi bir
terimdir. Terimin Fransizcaya geg¢isi yiiz elli yillik bir serlivenin ardindan gerceklesir. Fransiz
Akademisi ancak 1932’de bu terimi resmen kabul eder. Andre Breton’un Kara Mizah Antolojisi

1939°da giin 15181na ¢ikar.

Gergekligi kabullenememe ya da onu agsma arzusunun yansimasi olan “homour”,
romantizmin hayata kattig1 bir yaklasim bigimidir. Ozne, mizah / humor yoluyla gercekligin

otesine gegmek ister (Demiralp, 2005, s. 1-2).
1. Garip’e Kadar Humor

“Humor”, Divan siirinde daha ¢ok “hiciv”, “hezl” gibi terimlerle karsilanir, Tanzimatla
birlikte elestirel tavrin siklikla kullandigi yontemlerden biri olur. Asaf Pasa’nin Asafi
mahlasiyla yazdig1 rubailer s6z konusu tavrin en ¢arpicit 6rnekleridir. Ziya Pasa, Zaferndme’de,
Girit isyanin1 bastirmak i¢in gorevlendirilmis sadrazam Ali Pasa’y1 6ver gibi yaparken kiyasiya
elestirir; Divan siirindeki hicvin imkanlarindan yararlanir. Namik Kemal’in Hirrendme’si ilk

‘humor’ orneklerinden biri olarak anilabilir.

Garip hareketine kadar sairler, ‘humor’u toplumsal sorunlar1 dile getirme araci olarak
kullanirlar. Neyzen Tevfik, Sair Esref gibi imzalar, hiciv oklarin1 Sultan Abdiilhamid’den

yiiksek biirokratlara, toplumun goézii oniinde cereyan eden olaylardan toplumu temsil eden
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kisilere kadar yoneltirler. Mehmet Akif Ersoy, Ressam Hakli adli manzumesinde Asim m bir
boliimiinde oldugu gibi mizahla barigik bir kisiligin ipuclarini verer. Hece sairlerinden Yusuf
Ziya Ortag, c¢ikardigt Akbaba dergisinde alayci bir tavri kurumsallastirir. Faruk Nafiz
Camlibel’in Tath Sert imzali metinleri ayn1 tavrin drnekleridir. Necip Fazil’in Ofke ve Hiciv'de

bir araya getirdigi manzumelerde de yer yer ‘humor’un izlerine rastlanir.
2. Humor’un Garip’i ya da Garip’in Humor’u

Toplumun orta - alt kesimlerinin sorunlarin1 mizahi bir dille elestiren Garip hareketi,
‘humor’u bir tiir elestiri silah1 olarak kullanir. Bunun nedenleri arasinda gelenegi yikmak,
toplumdaki yozlasmaya dikkat ¢ekmek ve orta sinifin sorunlarini toplumcu bir séylemle dile

getirmek sayilabilir (Fedai, 2009, s. 1003).

Garip hareketinin ilk evresinde, genellikle “espri” ya da “niikte” olarak degerlendirilen
mizahi soylem, giildiirme / giiliimsetme amagli olmanin 6tesinde diisiindiirmeyi de 6nceler. Bu
yoniiyle, “kara mizah” olarak nitelenebilir (Sazyek, 2006, s. 294). Hareketin tema olarak
toplumsal elestiriyi isledigi metinlerde ironik bir tavir dikkati ceker. Orhan Veli’nin
Hardalname, Beyaz Maglahli Hamim, Pireli Siir, Delikli Siir, Zilli Siir, Kuyruklu Siir, Cevap,
Vatan Igin, Galata Képriisii, Ronesans, Tereyag gibi siirlerinde toplumsal elestiri, ‘humor’a
yaklasir. Ornegin, tohumlar1 baharat olarak kullamlan, ¢esitli saglik sorunlarmi gidermek igin
¢okea tercih edilen hardal, Orhan Veli’yi ‘humor’a yoneltir: Ne budala seymisim meger |
Senelerden beri anlamamigim / Hardalin cemiyet hayatindaki mevkiini. / Hardalsiz yasanmaz. |
Bunu Abidin de soyliiyordu gecende. / Daha biiyiik hakikatlere / Eymis olanlara, / Biliyorum,
ldzim degil ama hardal / Allah kimseyi hardaldan etmesin (Kanik, 1994, s. 204).

Oktay Rifat’in Pandispanya Rekldmu siirinde ise, spriitiialist felsefeye yonelik alayli bir
yaklasim sergilenir. Siir, Tirkiye’de spritiialist felsefeyi benimseyen ve savunan Peyami
Safa’ya ithaf edilmistir. ithafta kullanilan “B. Peyami Safa’ya” ifadesindeki “B.” (Bay)
kisaltmasi bile basli basina ima yoluyla ortaya konulan alayli bir yaklagimi diisiindiiriir (Sazyek,
2006, s. 235). Sairin spritiilist felsefeyi “pandispanya” (yumurtali, sekerli, yagsiz pasta) olarak
nitelemesi, s6z konusu alayci tavrin yansimasidir. Benzetme, gercekgi felsefenin ekmek, ruhgu

felsefenin pasta oldugunu sezdirir niteliktedir.

Bir yiyen bu pandispanyadan / Ruhcu olur / Sanatct olur / Zehir misali / Aci olur / Hact
olur / Hacivat olur / Adam olur adam (Horozcu, 1947, s. 8; akt. Sazyek, 2006, s. 235).
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Garip sairlerinin ‘humor’la akrabaligini Melih Cevdet’in ciimlelerinden takip etmek
miimkiindiir: “Biz {i¢ arkadas siir yazarken nasil saka ediyorduk, bilemezsiniz. Diinyay1 sakaya
alryorduk. Gergekten devrimci bir siir oldugunu sonra anladim. Ciinkii bu siir alaydan ¢ikmisti.

Alay etmezseniz higbir sey ¢ikaramazsiniz. Biz diipediiz alay ettik” (Oral, 1990, s. 154).

Garip hareketinin ‘humor’u kullanig bi¢iminin ilk 6rnegi, Orhan Veli’nin Kitabe-i Seng-
i Mezar’inda gorilir. Silleyman Efendi bir siir kigisi olarak betimlenirken tislup kara mizaha
yaklasir. Siileyman Efendi, ayagindaki nasirdan mustariptir, fiziksel olarak da ¢irkindir. Ancak
0 bunlardan “o kadar da miiteessir” degildir. Kundurasi ayagini vurmuyorsa, Siileyman
Efendi’nin higbir sikayeti yoktur. Allah’in adim1 anmak aklina bile gelmez. Ona Allah’in adini
hatirlatan, ayagindaki nasirdan duydugu acidir. Buna karsin Siilleyman Efendi giinahkar bir
insan da sayilmaz. Oyleyse sairin acima duygusunu yansitan bir dize sdylemesi ka¢inilmazdir:

“Yazik oldu Siileyman Efendi’ye” (Kanik, 1994, s. 46).

Orhan Veli, saf siirin biiyiik sairi Ahmet Hasim’in “Goéllerde bu dem bir kamis olsam!”
(Ahmet Hasim, 1996, s. 92) dizesini “Bir de rak: sisesinde balik olsam” (Kanik, 1994, s. 69)
dizesiyle parodiye doniistiiriirken yine ‘humor’u kullanir. Dizenin iginde gectigi Eskiler
Alryorum adli manzume, iki farkli siir anlayisimi karst karsiya getirirken, musikiye gonderme
yapar; sembolik siirin ses ve musikiyi 6ne ¢ikaran tavrina dokundurmak ister. Bu géndermede,
basta Ahmet Hasim olmak iizere musikiyi 6nemseyen siir gelenegimizin tamamina ydnelik
biliylik tepkiyi goérmek miimkiindiir. Bdylece sair, gelene§i alaya alarak bir ‘humor’
gerceklestirir.

Hasim’in “Céanan ki giindiizleri gelmez / Aksam goriiniir havz iizerinde” (Ahmet Hasim,
1996, s. 93) dizeleri de Orhan Veli’nin kaleminde parodilesir: “Canan ki Degiistasyon’a gelmez
/ Balikpazarma hi¢ gelmez” (Kanik, 1994, s. 199) dizelerinde Degiistasyon ve Balikpazari birer
meyhane adidir. Birincisi daha seckin kimselerin mekan tuttugu, digeri siradan insanlarin

ugradig1 meyhanelerdir.

Cimbizli Siir’de elestirinin muhatabi, narsist kisiligiyle 6ne ¢ikan, diinyada neler olup
bittigini umursamayan bir tiptir: “Ne atom bombasi, / Ne Londra Konferansi; / Bir elinde

cimbiz, / Bir elinde ayna; / Umurunda mi diinya!” (Kanik, 1994, s. 85).

“Siirlerinde mizah ogesini kullanmakta ayri bir basar1 ve yatkinlik goster[en]”
(Ongéren, 1983, s. 76) Oktay Rifat, Garip déneminde yazdig1 Tecelli, Hiirriyet, Ramazan,

Karga ile Tilki, Ruhlar, Tekerleme, Mehmet Bey gibi siirlerde ‘humor’a yer verir. Tecelli’de
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‘humor’u karsitliklar ve uyumsuzluklar iizerinden yiiriitiir: “Nedir benim bu ¢ilem / Hesap
bilmem / Muhasebede memurum / En sevdigim yemek imambayildi / Dokunur / Bir kiz tanirim
¢illi / Ben onu severim / O beni sevmez” (Kanik, 1941, s. 44).

Hiirriyet te ise “kastedilenin tersini soyleyerek konu hakkindaki siyasi tercihini ortaya

koyar”ken (Ozcan, 2005, s. 348) ironiye kap aralar:

“Hadi ordan / Hain-i vatan / Stmiiklii cenabet” diye baslayan, “Hiirriyet var bu
memlekette hiirriyet / Yenisehir’de hiirriyet / Kavaklidere’de hiirriyet / Mis sokaginda c¢akir
gozIi hiirriyet / Karpuzu yar gobeginden / Hiirriyet ¢ikar icinden / Disle Giimiishane elmasini /
Dilinde hiirriyet / Burnunda hiirriyet / Kulaklarin hiir degil mi kulaklarin / Kulaklarda hiirriyet”
seklinde devam eden ve “Gel gelelim bizim Kara Memis’e / Hi¢ agma Kara Memis’ten / O
koftehor da hiir / Hiir iste baksana / Bitleriyle hiir / Sitmasiyla hiir” (Horozcu, 1994, s. 152)
dizeleriyle biten siirde Ozgiirliiglin olmadigi bir toplumsal yapi elestiri oklarina maruz
kalmaktadir. Olmas1 gereken, olan bigimine doniistiiriilerek parodi yapilir. Sair, alayci tavriyla
zaman zaman ‘humor’un O6tesine gecer ve ironik bir tavir sergiler. Ruhlar’da ise geleneksel

inang dizgesine yonelik bir ‘humor’ dikkati ¢eker. Sair, kaleminin ucunu ruh inancina degdirir.

Tanrmin katinda dizi dizi insan ruhu
Cocuk ruhu ihtiyar ruhu

Tuz ruhu nane ruhu lokman ruhu (Horozcu, 1994. s. 121).

Garip hareketine yakin bir ¢izgide siire baglayan ve bu hareketin niikte arayisindan
onemli Olgiide beslenen Salah Birsel de, Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinin ‘humor’ vadisinde
adi anilmas1 gereken sairlerindendir. Birsel, zekdy1 one ¢ikaran alayci tavriyla 6zgiin bir yol
acar. Sairin ozellikle Hacivat in Karist ve Kikirikname’de yer alan siirlerinde “homur’a goklukla
rastlanir. “Sizinki de giilmek mi a kikirikler / Giiliince sdyle sunturlu giilmeli / Bir iki ti¢ digleri
gostermeli / Siritmali degil zangir zangir giilmeli” (Birsel, 1961. s. 37) dizeleri, Salah Birsel’in

mizahi {islubunu yansitan drneklerden yalnizca biridir.
3. ikinci Yeni’de ‘Humor’

Ikinci Yeni sairleri zaman zaman mizaha, ironiye yaslanan tavirlarryla dikkati gekerler.
Metaforlar iizerinden yiiriiyen Ikinci Yeni siiri, dilin imkanlarim zorlarken karsisinda zengin bir
kaynak olarak ironiyi bulmustu. ironi, onlar i¢in bir bakima kendi kendine uygulanan terapi
gibiydi. Diinyaya ve topluma ironinin ac¢tig1 pencereden bakmak, Ikinci Yeni sairlerinin acilarim

kanatma bigimiydi. Toplumun geldigi ¢izgiyi degistirememek, sairlerin sorunu hafife almalarini
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zorunlu kilmus, Ikinci Yeni sairleri ironiyi bir silah olarak kullanmay: tercih etmislerdir (Fedai,

2009, s. 1018).

Ikinci Yeni siirinde Turgut Uyar, Arz-1 Hal siirinde ‘humor’a yaklasir. Kendini yalnizca
“kulhiivallah” ve “Yarabbi siikiir” demeyi bilen “glinahkar kullar” arasinda saydiktan sonra
sOyledigi “Benim gibi kulun ¢ok diinyada, Allahim!.. / Eger bilmiyorsan iste, haberin olsun,” ve
“Sana bir sey soracagim, affet Allahim!.. / Bes vakit kizlar doluyor camilerine, / Beyaz
yasmakli, beyaz tenli, masum kizlar... / Benim bir defa goriiste yliregim sizlar / Sen tutulmadin

mu, iglerinden birine?” (Uyar, 2002, s. 16) dizelerinde “humor’un sinirlarinda gezinir.

Mersiye siirinde ise Hiisnii Efendi tipiyle Orhan Veli’nin Siilleyman Efendi’sine nazire

yapar. Siirde masa basinda ¢alisan bir memurun hayati resmedilir:

“Biiyiik bir vatanseverdi, / Inkilaplar yapmadi, / Binalar falan kuramad: gergi, / Sessizce
calistt masasinda. / Evrak kaydetti. / Ve tevazu gosterdi halince. / Nihayet vadesi yetti / -Ecelin
sundugu serbeti icti- / Allah rahmet eylesin, / Hiisnii Efendi” (Uyar, 2002, s. 22).

Edip Cansever, Ilhan Berk, Ece Ayhan gibi sairlerin o6zellikle alisilmadik

bagdastirmalarla kurduklar1 misralarda ‘humor’dan ¢ok ironiyi benimsedikleri goriiliir.
4. Cemal Siireya’da ‘Humor’

Cemal Siireya “Ikinci Yeni’nin prensi” olarak “biiyiik siir”in degil, “giizel siir’in

pesinde kosar. Grup i¢inde toplumsal temalarla en ¢ok ilgilenen sairdir (Tanyol, 1998, s. 237).

Icinde yer aldig1 grubun ironik yaklasimindan farkli olarak Cemal Siireya siire ‘humor’u
tasir. Bireysel trajedisinin ifadesinde oldugu kadar, toplumsal olana yonelik elestirilerinde de
‘humor’ teknigine basvurur. Kendi dilinden séylemek gerekirse, “Ikinci Yeni’de, dipte bir trajik
6ge vardir ki her an toplumsal’a dontisebilir” (Seber, 2006, s. 421). Sairin amaci 6ncelikle

bireysel acilarini hafifletmektir.

Cemal Siireya’nin Garip hareketine yonelttigi en Onemli elestiri, bu siirin eskiyle
hesaplasma iginde boguldugu yoniindedir. Ona gore Garipgiler, siirin estetik sorunlari {izerine
kafa yormamiglardir. Bu elestirel tavrin geregi olarak, siirin teknik sorunlarn iizerine kafa yoran
sair, kendine has ‘humor’ duygusu ve bireyin trajedisine egilme cabasiyla siirini Kurar.
Kanyaoglu’nun “Cinsellik duygusu ve ugusan fanteziler, Cemal Sireya’nin siir dilinin
olugsmasinda temel katmanlardan biridir. Bu, siradan bir erotizm degil, belki de erotizmin ti’ye

almigidir” (Kahyaoglu, 2008, s. 12) tespiti, farkli bir bakis agisint yansitir. Sezai Karakog ise,
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Cemal Siireyanin siirlerinde “ahlak kurallarindan soyulan eylemin igglidiiye vardigmi”,
‘humor’un da bu noktada belirginlestigini diisliniir (Karakog, 1958, s. 7, akt. Dogan, 2011, s.
740).

Cemal Siireya, siirinin ana temalarindan biri olan erotizmi bile ‘humor’la yogurur.
“Cemal Siireya’nin siirinin ipuclart zeka ve duyarlik ekseninde aranmalidir. Denilebilir ki,
erotizm bile, zeka ve duyarlik ekseninden dogmus ‘humor’ ve ironiyle bicimlenir.” diyen
Dogan’in “Cemal Siireya’da ‘humor’ ve ironi, islevsel bir amaca degil, artistik bir oyuna
yoneliktir” (Dogan, 1990) cilimlesi, “Cemal Siireya’da ‘humor’ ve ironi, islevsel bir amaca

yoneliktir.” biciminde degistirilmesi gereken bir ciimledir.

Cemal Siireya, bu islevsel amagla, dizeler arasina serpistirdigi “hiirliik, baris, yoksulluk,
enflasyon, burjuva ahlaki, kitlik, kirim, bagkaldir1” gibi toplumcu sézlerin igretiligini ironi
yoluyla gidermeye calisir. Ayn1i zamanda “duygululuga diismekten 6dleri kopan” ayni donem
sairlerinin aksine “sulandirilmamis duygululugu” bozmak ister. Anlami zorlar, siirini “ac1 bir

kendiyle alay”la bitirir (Akin, 1996, s. 98-99).

Cemal Siireya’nin hinglari, 6¢leri; uglart derinlerde, gegmis giinlerde sakli acilar1 ve
ofkeleri vardir. Annesini yedi yasinda kaybetmistir. Onun 6liimii i¢in “kii¢iik kalbimdeki kus
Olmiistii” demis ve hayati boyunca sevdigi her kadinda annesini aramustir. Sair belki de bireysel
diinyasindaki acilar1 perdelemek i¢in ‘humor’a siginir. Béylece hayattan ve hadiselerden rovansi

almus olur.

‘Humor’, sairin bahtina yonelttigi dolayli bir sitem olarak da algilanabilir. Sanat¢1 bir
bakima ge¢misiyl ve talihiyle hesaplasmaktadir. i¢ hesaplasma / catisma edebi metne ‘humor’

biciminde yansimaktadir.

Cemal Siireya’da ‘humor’, giderek sanati besleyen ana damarlardan biri halini alir.
Hatta sairin kigisel mitinin olusmasinda Oonemli rol oynamis olaylarin / etkilenmelerin
karikatiirize edilmesini saglar. Bu gercevede sair, siyasal otoriteyi ‘“humor’un muhatabi kilar.
Ciinkii bireysel hayatin1 yonlendiren kiiciik otorite temsilcilerinden alacaklidir. Duygusal planda
bu hep boyle kalacaktir. “ilk kitab1 Uvercinka (1958) II. Yeni'nin genel tutumunu tasir ama
sairin hiizinlii humoru ve tensel agka Ovgiisii onu cagdaslarindan ayirir” (Cakmak, 2001).

Siirlerindeki ‘humor’u agiklamaya ¢alisirken mizacini ele veren bir savunma ihtiyaci i¢indedir:

Kiifiirden ka¢ma girigiminin yarattigi bir seydir belki de bende humor. Cocukluk
giinlerimi diigtindiigiimde, boyle bir olay vardi gibi geliyor. Bir seyi asagilanmaktan
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kurtarma, isi sakaya vurma. Yine de seytansi bir yan var sanirsam. Komik bir sey

yok.

Oliirken, hatta 6ldiiriiliirken saka yapabilirim. Buna karsin bazi konularda her

zaman, her an panige kapiabilirim de (Seber, 1992, s. 17).

Cemal Siireya’y1 yeni ve farkli kilan, siirimizde o gline kadar gdriilmeyen derecede
yumugak bir ‘humor’a sahip olmasidir. Onun ‘humor’u kaynagini yasantisindan ve
deneyimlerinden alir. ‘Humor yoluyla dile getirdigi aci, lirik ¢izgiye ulasabilen, hatta

“gliliimseten bir ac1”dir. (Oktay, 2008, s. 525).

[k ‘humor’ 6rneklerine Uvercinka’da rastlanir. 1956’da yazilan ve kitaba adim veren
siir, kadin1 cinsel bir obje olarak betimlerken yer yer ‘humor’un sularinda gezinir. Objenin
ozelliklerini sayarken, kendi konumunu gbzden gecirme ihtiyac1 duyar. Iliskinin mesruiyetini
sorgularken inanma problemiyle ilgili bir gdndermede bulunur. Ozellikle Tanr1’dan bahsederken
ve onun iradesiyle ilgili yorumda bulunurken ‘humor’un esigine varir. “Yatakta yatmayi bildigi
kadar aydinca diisiinmeyi de bilen bir kadin” sdyleminden, Tanrt i¢in “saym” sifatini

kullanmaya ve ardindan “daha neler” kiiglimsemesine kadar her sey ‘humor’a baglanabilir.

Aydinca diigiinmeyi iyi biliyorsun eksik olma
Yatakta yatmayr bildigin kadar

Saywn Tanriya kalwrsa seninle yatmak giinah, daha neler (5. 38).

Gogebe adl1 siirde, kisisel tarihinden yola c¢ikarak Anadolu cografyasina acilan sair
‘ben’i, gozlem ve izlenimlerini yansitan resimleri ‘humor’la ¢izer. Siir, kare kare resimlerden
derlenmis bir goriintiiler sergisidir. Bir goriiniip bir kaybolan canli resimlerden biri, patronunun
karisint Amasya’dan Kars’a kagiran bir sayman yardimcisiyken, digeri gazetedeki Marylin
Monroe fotografidir. Alevilik lizerine baglayan soylesiden sonra soz, tinlii Holywood aktrisinin
geng yasta oliimiine gelir ve bu yoniiyle Marilyn Monroe’nun Cennette Nietzsche nin metresi

olmay1 hak ettigi bigiminde bir mizahi ¢izgiye varir.

Patronun karisini zimmetine gegirip

Amasya'dan Kars'a kagmakta olan sayman yardimcisiyla

Alevilikten konusuyoruz uzun siire

Yanimdaki hep bir gazetede Marilyn Monroe'nun resimlerine bakiyor
Marilyn Monroe éldii diyorum ona

Oliimii siyah bir kakiil gibi alnina diisiirmesini bildi

Simdiyse Cennette Nietzsche'nin metresi olmast gerekir (S. 61).



Cemal Siireya’nin Siirinde Humor TAED 57 1765

Sair, Beni Op Sonra Dogur Beni adl kitaptaki Bir Kentin Disaridan Goriiniigii siirinde
ulusal tarihi de ‘humor’un ifade diizlemine ¢eker. Fatih Sultan Mehmed’in gemileri karadan
yiiriitmesiyle deniz kackini bir ulus olusumuz arasinda iliski kurar. Bu karsilastirmada mizahi

yaklasim dikkati ¢eker.

Fatih Sultan Mehmed gemilerini karadan yiiriittii ya

Deniz kagkim bir ulusun ¢ocuklariyiz biz o giin bugiin (S. 76).
Ayni tarih parodisi “Burkulmus Altin Hali Giinesin” adli siirde de karsimiza ¢ikar.

Ve sehir. Ve Galata Kulesi (1514 ylinda Bizanshlar zamanminda sapkasi u¢mustu,
1967°de Tiirkler tarafindan siinnet edildi) binalarini  ¢evresine toplamus,
yaklagsmakta olan bir firtinaya rahat¢a gogiis germenin yollarini ariyor, goriismeler
yapiyor: kavminin basinda, ve en donde, Cehennem kapisini ¢almaya hazirlanan

Firavun gibi (s. 91).

Yazgict Siir’de Ozdemiroglu, Yavuz Sultan Selim, Ikinci Selim, (4.) Murad,
Abdiilmecid, Adolf Hitler, Mussolini, Al Capone gibi tarihsel adlarin yasam ve oOliimleri
arasinda muzip baglantilar kurar. Cemal Siireya i¢in 6nemli olan ¢agrisimlardir. Ornegin, Yavuz
Sultan Selim’i “zuliimde yabanil bir begeni arayan” kisi ilan ettikten sonra, “Oviiniirdii sirlerle,
penge-i kahrindaki / -Ama sonunda parga parga / Sir - pengeden gittiydi.” (s. 193) dizeleriyle

padisahin 6liimiinii yansitir.

“Sir - penge” adli ¢gibandan 6len Yavuz Sultan Selim’in “sirler [aslanlar]” ve “penge-i

kahrindaki” s6z gruplartyla telmih edilen beyti sdyledir:

Sirler penge-i kahrimdan olurken lerzan

Beni bir gozleri dhitya zebiin etti felek.

Bir sonraki bentte, Ikinci Selim “Ayyas Selim” olarak anilir, (4.) Murad’la birlikte
titlinii ve igkiyi yasakladiklari halde Selim’i “igki[nin] hakladi[g1], Murad’in ise “esrarla
tikendi[gi] belirtilir. Kaldi ki “Dordiinci” / “4.” sifatinin “(4.)” bigiminde yay ayra¢ iginde
yazilist bile “okunmasa da olur” anlaminda mizahi bir yaklasimin ifadesi olarak

degerlendirilebilir.

Cemal Siireya’nin siiri, asil giiciinii imgenin yani sira hayati ince ve keskin esprilerle

kavramasindan alir (Cengiz, 2005, s. 132).
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‘Humor’, bilingli bir tercihtir Cemal Siireya icin. Sair, ‘humor’un fikri arkaplanina da
sahiptir clinkii. Bu iradi yonelis, yapip ettiklerinin farkinda olan bir sanat¢i tavrinin

disavurumudur.

Ise bak, diin humour sézciigii icin Fransevi'yi actiydim,

"Setaret" diyordu yanlhs okumadimsa Semsettin Sami (S. 164).
4.1. Cemal Siireya’da Humor’un Kaynaklari

Cemal Siireya’da humor, bellegini ¢ocukluk anilarindan kurtaramamis olmanin dogal
bir sonucu olarak degerlendirilebilir. 1937 - 38 Dersim olaylarindan sonra yasanan siirgiin
hayati i¢inde sanatgi duyarligini besleyen bireysel trajedinin rolii ¢ok biiyiiktiir. S6z konusu

tavrin 6zellikle bireysel acilardan ve ideolojik baglanmadan beslendigi soylenebilir.
4.1.1. Bireysel acilardan beslenen humor

Siiri “dilde yanginlar yaratmak sanati” (Seber, 2002, s. 123) olarak tanimlayan Cemal
Siireya, ilk kitab1 Uvercinka’min ¢agdas Tiirk siirine getirdigi yeniligi tek sozciikle dzetler:
“Sok!” Kendi ifadeleriyle aktarmak gerekirse, “O kitaptaki ¢ok siirimde sok etkisi aradim.
Sonra dile biiyiik bir yaslanigim var. Humor var. Kusurlu siirler, biliyorum. Kusurlu olmalarimi
istedim.” ctimleleri sairin humordan beslenen poetik anlayisini yansitir. Bu nedenle tslubunu
sik sik mizah ve istihzaya bular. Bireysel hayatinin acilarla dolu olmasi, sairin ‘humor’a ve
ironiye siginmasinin nedenleri arasinda sayilabilir. Hayati ve sanati, anilar1 ve iitopyasi arasinda

iliski kuruldugunda sairin, agulu bir cocukluk dénemi yasadig1 goriiliir.

1938 Dersim Isyani’ndan sonra Seber ailesi Erzincan’dan gdcer ve Bilecik’te ikamete
mecbur edilir. Bilecik’e yerlestikten alt1 ay sonra anne, dordiincii ¢ocugunu diinyaya getirirken
hayata veda eder. Cocuklara babaanne bakar. Baba, soforlilk yapmaktadir. Eve iivey anne
getirilir. Uvey anne zulmiinden ev yasanmaz hile gelince, Cemal Siireya okumak amaciyla
evden kacar. Ancak iivey annenin kardeslerine iskence dolu bir ¢ocukluk yagatmasindan hep act
duyar. 1947°de parasiz yatili stnavini kazanarak lise 6grenimi igin Istanbul’a gelir. O giinlerin

atmosferini sOyle dile getirecektir:

Ben oradan, o evden ka¢tim ama kardeslerimin derdi hep icimdeydi. Bir giin -lisede,
Haydarpasa'daydim- Bilecik'e kardeslerimi gérmeye gittim. Gece vardim. Eve
gitmeye ¢ekindim. Cebimde bir lira vardi. Bir barda kaldim. Yorgamin iizerine kar
vagiyordu. Sabahi bekledim... Sabah, eve vardigimda kardeslerim pencerenin

parmakliklarina tutunmus iceride aglyorlardi, ben disarida. Ve beni iceri
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alamworlardi.  Ciinkii onlara eve kimseyi sokmayacaksimiz, agabeyinizi bile

denmisti. Oyle bir baski vardi iizerlerinde. Hayir, eve giremezdim, geri dondiim

(Seber, 1992, s. 11-12).

Cemal Siireya’nin ¢ocuklugunda yasadigi 6lim korkusu da ‘humor’a yonelmesinde

onemli bir etken olmalidir.

Cocuklugumda bir yakimimin oldiigii evde tek basina kalamazdim, korkardim.
Aylarca siirerdi bu. Oliimden degil (6lecegime inanmazdim), éliiniin kendisinden
korkardim. Oysa yabanci bir oliiniin basinda sabaha kadar bekleyebilirdim. Bunun
kendi iizerimde agiklamasini yapabilmis degilim. Bugiin de bir yakinimin cenazesine

kolay gidemem. Biiyiik bir sorundur bu benim i¢in (Seber, 1991, s. 31).

Babasmin o6liimii, kocaman bir aci1 daha ylikler Cemal Siireya’'nin omuzlarina.
Aglayamamak, acty1 disavuramamak da bir gerilim olusturur. Bu gerilim, sairin climlelerinde

ifadesini soyle bulur:

Babamin trajik 6liimiinii antimsiyorum; kizkardeslerim, halam, baskalari, kendilerini
verden yere atiyorlardi. Benim goziimden yas gelmemesi o giinlerde dedikodu
konusu bile olmus. Bir siire sonra kizkardeglerim, halam, baskalari, gercege
alistilar. Ama benim ig¢imdeki dogiim coziilemedi. Ug yil sonra Aksaray’da (Sezai’ye
anlatmistim), on ii¢ yil sonra Beykoz’da gittigim kahvelerde bir¢ok kez babamin az
ileride masada oturdugunu goérdiim. Caywn iciyor, az sonra da kalkip gidiyordu.
Yanilsama, evet. Ama neden biitiiniiyle islemiyordu yanilsama? Nigin yanina

gidemiyordum?

Sizin Hi¢ Babamz Oldii mii?” adl siirimi babamin 6éliimii iizerine yazdigimi
sananlar var. Ilk siirlerimdendir. Babamun éliimiinden dért yil énce yayimlamistim

onu (Seber, 1991, s. 31).

Siirlerinde ironinin bir gereksinme mi, kaginilmaz bir yontem mi yoksa bir sonug mu

olduguna iliskin bir soruyu cevaplarken soyle der Cemal Siireya:

Giiliimsemeyle hiiziin yan yana gider benim siirimde. Yazilarimda da ironik bir tavir
agw basar. Yazilarimda da ironi kendisinin tersi olan agirbasliikla yan yanadw gibi
geliyor bana. Bir gereksinim mi, bilmiyorum. Ama bir yontem oldugu muhakkak. Bir
sonug, diyelim. Ozgiirliik ve kendime giiven durumu beni lirizme, sikinti ve bulalim
ise humora atmis. Oysa tersi olmall gibi geliyor degil mi? Belki de humor zayif

yanimin yansist. Yine de orada daha giicliiyiim, etkilivim (Seber, 1992, s. 16-17).
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Sairin bu gii¢lii yan1 onda ‘humor’un mizagtan beslendigini sezdirir niteliktedir. Kendini
denetlemek amaciyla, belki de saldirganlifa perde olarak kullanilan bir sildhtir ‘humor’.

‘Humor’u doguran belki de sairin ¢ekingen ve utanga¢ mizacidir.
4.1.2. ideolojik baglanmadan beslenen humor

Cemal Siireya, ideolojik tavrinin bir yansimasi olarak ulusalcilikla alay eder. G Vitamini

adli siir, s0z konusu kavrama olumsuz yaklagimin ifadesidir:

Bilginlerimiz sagolsunlar
Bir vitamin buldular

Calisinca azicik;

Yumusak G vitamini:

Ulusalcilik! (SS, 5.177)

Kisa Tiirkiye Tarihi I adl siirde tarihi elestiri alanina ¢akerken, muhalif tavrin1 Celali

isyanlartyla iligkilendirir. Celali isyanlariyla kendi isyankar tavri arasinda 6zdeslik kurar:

Selaleye
Diismiistiir
Zeytinin dali;
Celaliyim,
Celalisin,

Celali (s. 186, 219).
Ortadogu adl siirde de tarih parodisinin cografya ve insanla tamamlandigi goriilir.
Anlat onu
(...)
Kuveyt 'te
Sag eliyle duaya dururken
Sol eliyle kigini kasimaktadir (S. 109).

4.2. Humor’un Yo6neldigi Hedefler

Cemal Siireya’da humor, her tiirlii otoriteyi kendine hedef secerken, siyasal donemleri

ve toplumsal yapiy1 da ilgi alaninda tutar.
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4.2.1. Otoriteyi hedef alan humor

Cemal Siireya, toplumcu gergekgileri cagristiran bir yaklasimla sik sik ‘humor’a
basvurur. Mutlak ya da beseri tiim otoritelere mizahi agidan yaklagsan Cemal Siireya’nin siirinde

kimi zaman ‘humor’, merkezi otoriteye muhalif durusun adi olur.

Ustii Kalsin! siirinde 6mriiniin kalan kismin1 Tanr1’ya bagislama bi¢iminde karsimiza

¢ikan pervasiz tavir, sairin mizaha yatkin mizacinin eseridir.

Oliiyorum tanrim / Bu da oldu iste.

Her é6liim erken liimdiir / Biliyorum tanrim.
Ama, ayrica, aldigin su hayat / Fena degildir...
Ustii kalsin... (. 299)

Merkezi otoritenin simgesel mekan1 Ankara’dir. Dolayisiyla Ankara, sairin bu derin

alayci tavrindan payini fazlasiyla alir.

Bir kent degil burasi, bir acenta dizisi,

Bir ishani, bir umumi miimessillik belki,

Biiyiik magazalar, bahgelige ozenen siipermarketler

Tutulmamak iizere verilmis bir s6z gibi.

Sahi kaginci sanat oluyordu su mimari?

Birer ényargi gibi uzuyor ¢agdas caminin minarelersi.

Opera: igine dikis gere¢leri doldurulmus agirliksiz bir keman kutusu,
Osmanli Bankasi davul;

Ve Emlak Kredi'yle baslayan camdan metalden bir melodika ordusu:
Dol (An) kara bakir dol! (S. 163)

Siirin son dizesi, Bedri Rahmi Eyuboglu’nun Dol Kara Bakir Dol siir kitabinin adindan

hareketle iiretilmistir.

‘Humor’, Ankara ile, dolayisiyla merkez1 otoriteyle uzlasamayan bir sanatg1 yaklagimini

aksettirir. Ankara’y1 “iyi kalpli iivey ana” olarak tanimlamanin arkasinda alayci bir tavir yatar.

Ankara Ankara.

Ey iyi kalpli iivey ana! (S. 165)

Sair, Ankara ile anlasama ve uzlasamamanin ipuglarimi verir. Buna gore, sairle Ankara
birbirini tartmaktadir. Birbirinden ¢ekinmektedir. Ankara “yaslarina”; sair ‘ben’i de “acilarina”

yeteri kadar yaslanmamaktadir artik.
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Biliyor musun baskentim nedense
Birbirimizden ¢ekiniyoruz ikimiz de,
Sen yaslarina hi¢ yaslanmaz oldun

Ben acilarima yeterince (S. 166).
Sair, Ankara sokaklarinda kendi iislubunun ikizlerini aramaktadir.
Salah Birsel bu dizeleri soyle gelistirirdi:’

Isterseniz Ilkyazin gazinosuna

Hep birlikte garson girebiliriz (s. 167).

Ankara, derdinden bir seyler c¢ikarmak isteyenlerin mekanidir. Bu hitab1 ruhunda
duymustur Cemal Siireya. Oyleyse “-Sair arkadas / Bir derdin mi var/ Bir seyler ¢cikarmak mi

istiyorsun derdinden / Ankara’ya gelmelisin” (S. 168) ¢agrisina uyma zamanidir.

Cemal Siireya Hiikiimet siirinde merkezi otoriteyi alayci tavrina hedef secer. 11 Kasim
1989’da Yeni Yaprak’ta yayimlanan siirde, Cemal Siireya hiciv oklarin1 dénemin hiikiimetine
dogrultur. Merkezi otoritenin yonetimle ilgili tasarruflarii alegorik bir dille elestirir. Aykirt
diisiincelere gecit vermeyen, sevgi ve hosgoriiye soz hakki tanimayan, sevda sdylemlerini

tehlikeli bulan bir anlayisin elestirisidir bu.

Sairin Pir Sultan, Yunus Emre, Karacaoglan gibi simgesel degeri olan isimler
cevresinde kurdugu giilmecenin yer yer ideolojik duyarliktan beslendigi sdylenebilir. Pir Sultan
Abdal’a ve onun temsil ettigi bagkaldirtya gecit vermeyen, Yunus Emre’nin yayimn diinyasinda
dolagimda olmasimi uygun bulmayan, Karacaoglan’in c¢apkinligini kendi ahlak anlayisi icin
tehlikeli bulan bir hiikiimet, Cemal Siireya’'nin mizahi elestirisine muhatap olmaktan
kurtulamaz.

Bu hiikiimet

Pir Sultana pasaport vermiyor,
Onu anladik.

Yunus Emre’ye de
Basin karti vermiyor,

Onu da anladik.

Ama bu hiikiimet
Ferman ¢ikarmus
Karacaoglan’

Otobiise bindirtmiyor” (S. 295).
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Istanbul bu alayci tavrin agina diismekten son anda kurtulur. Ciinkii Istanbul, “Eski bir

Osmanli pasasi gibi / Feodaliteyi siipiir[iir] bryiklariyla” (s. 53).
4.2.2. Siyasal donemlere yonelik humor

Cemal Siireya 1980’li yillarin baginda iilkeye hakim olan militarist tabloya mizahi
agidan yaklasir. Kisa Tiirkiye Tarihi V adli siirde, alisilmadik bir goriintii karsisinda saskinligini

gizleyemez.

Kahvede subay yok,
Bu nasil istir” (S. 223).

Kisa Tiirkive Tarihi I1I'de Cumhuriyet Donemi Tiirkiye’sinin  Anayasa tarihini

Ozetlerken s6z konusu metinlerle ilgili 6znel bakis acisini da dile getirir.

Uc anayasa

Ortaswinda biiyiidii:

Biri akasya

Biri giil

Biri zakkum (s. 220).

Uc anayasadan ilki 1924 anayasasidir ve akasyaya benzetilir. Erken a¢nus bir cicektir.
“Giil” olarak tanimlanan ise 1961 anayasasidir. Ihtilal sonrasi Tiirkiye'nin kanla yazilmis
anayasasidir. Son anayasa ise 1982 anayasasidir ve yine bir ihtilal sonrasinda kaleme alinmig bir

anayasa olarak “zakkum” sifatiyla anilir.

Kisa Tiirkiye Tarihi III’te yakin tarih, egilimler, yaklagimlar, diisiinceler ¢evresinde

donemlere ayrilir ve her donem farkli adlarla anilir.

Sair 1930’lu yillar1 “Etitiirkiye”, 40’11 yillar1 “Atetiirkiye”, 50°li yillar1 “Uditiirkiye”,
60’11 yillar1 “Otetiirkiye”, 70°li yillar1 “Aditiirkiye” olarak adlandirir (s. 221).

4.2.3. Toplumsal yapiya yonelik humor

Cemal Siireya, Onlar I¢in Minibiis Sarkisi adl siirde burjuva sinifinin ¢okbilmisligini,
zevksizligini, gdrmemisligini elestirirken homour’a bagvurur. Bu, hem batict hem ulusalci olma
iddiasindaki bir smif iizerinden popiiler kiiltiire yonelik alayci bir tavrin ifadesidir. Uslubun

ironiye hatta yergiye kaydig: rahatlikla sdylenebilir.
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(..)

Hakgasi bilmedikleri yoktur, biitiin balik adlarin bilirler bir kere,
Lunapark begenisiyle diizenlenmistir yatak odalari,

Kadwdirlar nisanlilar kendilerine ada falan armagan ederler
Ulusgudurlar bunun kamiti olarak viskiyi kdseyle igerler

Ama batilidirlar da lahmacuna havyar siirecek kadar (S. 130).

Sair, iki dizeden olusan Teknokratlar adli siirde de unvani/sifati biiyiik ancak adi o
oranda kii¢lik olan, hayatta kalic1 iz birakamamis kompleksli insanlarla alay eder. Buna karsilik
“biiyiik”, “yiiksek” gibi sifatlarin arkasina saklanmayan Mimar Sinan’in, bir tevazu heykeli

olarak daima yasayacagina inanir.

Biitiin mimarlar yiiksek, miihendisler de

Bir sen kaldin al¢ak mimar ey Sinan Usta! (S. 134)

Toplumsal hayata ait bir goriiniis de homour’u uyandirabilir. Otomobil fari ile ay 15181

arasinda kurulan bir iliskiden de homuor dogabilir.

Gelir gecer otomobiller ki
Ay 15181 kag para,
Sen giinesin her anlik dergisi

Bin yulik aboneyim sana (S. 174).

Elma adh siir, askta beklentilerine tam karsilik alamamis 6znenin duygu halini

yansitirken ‘humor’a yaklasir.

Simdi sen ¢iril¢iplak elma yiyorsun
Elma da elma Allahhik

Bir yarist kirmizi bir yarisi yine kirmizi

Ben de ¢iplagim ama elma yemiyorum

Benim éyle elmalara karnim tok

Ben 6yle elmalart ¢ok gérdiim ohooo (S. 25).

Kanto adli siirde ise “bira / Barba”, “raki / Hakki”, “sarap / harap” gibi sozciikler
arasindaki ses benzerliklerinden yararlanarak bir ‘humor’ iklimi yaratilmak istenir (Aksan,

1993, s. 203).
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(...)
-Garson hira getir

Garsonun adi Barba

(...)
-Garson raki getir

Garsonun adi Hakk
(...)

-Garson sarap getir

Garsonun hali harap (S. 19).
4.2.4. Kapitalist sisteme kars1 humor

Cemal Siireya’nin siirinde siyasal sistemlerden 6zellikle kapitalizm, mizahi elestirinin
muhatabi olur. Ankara’da Is Bankas1 binasinin yiiksekligi ile temsil ettigi kimlik arasinda iligki
kurulur. Is Bankasi’mn yiiksekten Anit - Kabir’i siizen alayci tavri, aslinda Cemal Siireya nin
iki mimari esere yiikledigi anlamdan kaynaklanir. iki goriintii de metafor olarak kullanilmusgtir.
Banka maddi giicii, Anit - Kabir ise manevi giicli temsil etmektedir. Simdiki zaman ekonomiyi,
dolayisiyla kapitalizmi yiiceltmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk, manevi varligiyla Ankara’ya
hakimdir. Ancak Is Bankasi, somut goriintiisiiyle biiyiikliigiinii ilan etmektedir. Siirde

kapitalizmin, geleneksele alayci bakisina iliskin vurgu dikkati ¢ceker.

Is Bankast da kendine 6zgii bir humour’la siiziiyor

Simdi biraz daha asagida kalmis Anit-Kabir’i (S. 163).
4.2.5. Dost ¢evresinden sairlere yonelik humor

Cemal Siireya, yakin c¢evresinden kimi sairlere olan sevgi ve ilgisini giilmece tadinda

dizelerle agiga vurur.

Daglarca’nin devletten ilgi ve destek beklemesini karikatiirize ettigi bir dortliikte soyle

der:

Vaktiyle ordudan ayrilmasaydi Daglarca,
Belki simdi yine béyle emekli olacakti;
Ve siirleri Resmi Gazete’'de ¢ikmiyor diye
Yine boyle yakinip duracakti (S. 288).

IThan Berk’in ¢ok yasayan ve ¢ok yazan sair olusuyla ilgili olarak bir mezat tasi kitabesi

yazar ve sunlar1 soyler:
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70.000 ask ve 90.000.000 dize
Unlii sair Ilhan Berk burda yatiyor!
N’olur yolcu, sevaptir, sakin iisenme,

Yukardaki saytya bir sifir da sen ekle (S. 287).

Adi IIhan Berk Olan Siir’de yasadigi donemin yazar, sair, elestirmen ve yayincilarina
yonelik dikkatlerini fiilden ad yapan eklerden biri olan “men” ekinin yardimiyla dize kaliplarina
doker. Bu siire gore, 6rnegin Nurullah Atag “celistirmen”, Cevdet Kudret “deristirmen”, Suut
Kemal “cekistirmen”, Mehmet Kaplan ‘“uyusturman” olarak anilir. Mehmet Fuat’in
“alistirman”, Fethi Naci’nin “kizistirman”, Asim Bezirci’nin “kogusturman”, Dogan Hizlan’in
“bulusturman” sifatlarryla anilmasinin ardindan “elestirmen” sifati yalnizca ilhan Berk’e uygun
goriiliir (s. 190). Sair, yazar, elestirmen, edebiyat tarih¢isi ya da akademisyen adlarina eklenen

sifatlar, onlarin sislup 6zelliklerini yansittig1 gibi kisiliklerine de ayna tutar.
Necatigil’le ilgili siirde, sairin siirlerini nereye yazdigini sorar ve cevaplar:

Nereye mi yazard: dizelerini

Bir sey ctkmamus biletlerin kenarina yazardi

(...)
Nereye mi yazardi dizelerini

Kdgit pegetelere yazardr”
(...)

Nereye mi yazard: dizelerini

Plastikten oyuncaklarin iistiine yazard: (S. 191).

(..)

Nereye mi yazard: dizelerini

Tirnaklarinn distiine yazard: (S. 192).
Cemal Siireya, Turgut Uyar'in ardindan yazdig siirde kalemini kara mizaha batirir:

Bir elinde kadeh / Obiiriinii yarasina batirir (S. 209).
Oldiigii giin / Hepimizi isten attilar (S. 209).

Sair, Edip Cansever'in ardindan yazdig: siirde de ayni ince alayci tavrini siirdiiriir:

Her seyin fazlasi zararhdir ya,

Fazla siirden oldii Edip Cansever (S. 204).
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4.2.6. Kavramlara yonelik humor

Cemal Siireya agki da ‘humor’un aynasinda seyreder. Boliicii, hain, yasadisi, kokii

disarida, isgalci gibi sifatlarla tammmladigi aski yer yer karikatiirize eder.

Bdéliicii bir ask,
Ekmegi suyu béliiyor

Giinde ii¢ 6gtin.

Hain bir ask bu,
Sizin eve hirsiz girer

Onunkine polis.

Yasadsi bir ask bu,
Evlenmeyi

Hi¢ mi hig¢ diisiinmiiyor.
(...)

Kokii disarda bir ask,
Dante ile Beatrice’inkine

Fena éykiiniiyor.

Isgalci bir ask bu,
Samanlik sevigenin diyor

Baska bir sey demiyor (S. 189).

Cemal Siireya, sairlik seriiveniyle ilgili dizeler olustururken de mizaha yaslanir. “Biiyiik
sair’le “cins sair” arasinda karsilagtirma yapar ve aslolanin imge sairligi oldugunu vurgular.

Kendi tavrini “imge avciligi” olarak tanimlarken mizahi bir tslup kullanir:

Cok stikiir biiyiik sair degilim

Ama, bir sir séyleyeyim mi kulagina
Cins sairim ben!

Cikar giderim

Nisanci bir sairim

Goziinden haklarim imgeyi

Sairin kendi mizacina yonelik betimlemelerde de muzip bir tavir dikkati ¢eker:
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Ama kadinlar, Tanrim,
Oyle sevdim ki onlari,
Gelecek sefer
Diinyaya

Kadin olarak gelirsem,

Escinsel olurum (S. 208).

Elma adh siir, askta beklentilerine tam karsilik alamamis 6znenin duygu hélini

yansitirken ‘humor’a yaklasir.

Simdi sen ¢irilgiplak elma yiyorsun
Elma da elma Allahlik

Bir yarist kirmizi bir yarist yine kirmizi

(...)
Ben de ¢iplagim ama elma yemiyorum

Benim éyle elmalara karnim tok

Ben é6yle elmalar ¢ok gérdiim ohooo (5. 25).
Sonuc¢

Cemal Siireya, kisisel tarihinden, i¢ yasantisindan, siyasal egilimlerinden
kaynaklandigini diisiindiirecek tavirlarla siirinde ‘humor’a sik sik yer veren bir sairdir. Humor’u
toplumdaki olumsuz goriiniislere, yoneten - yonetilen arasindaki catismalara, olan - olmasi
gereken arasindaki c¢arpikliklara bir tepki dili olarak kullanmir. “Saldirma ve savunma
duygularina hemen hemen biitiin mizah 6gelerinde rastlan[dig1]” (Tiizlin, 1986, s. 156) goz
Oniinde tutulursa sairin 6fkesini bastirmanin bir yolu olarak ‘humor’u tercih ettigi sdylenebilir.
Bireysel tarihini dolduran siirgiinliik, yoksulluk, oksiizliik, tivey evlatlik, aile igi huzursuzluk

gibi nedenler, acilarini hafifletme arayisindaki Cemal Siireya’y1 humora gotiiriir.

Cemal Siireya’da ‘humor’, bireysel acilar disinda ¢ogunlukla ideolojik baglanmadan
beslenir. Kendine kapitalizmi, merkezi otoriteyi, siyasal donemleri ve toplumsal yapiy1 hedef
secer. Ayrica dost cevresinden Fazil Hiisnii Daglarca, Ilhan Berk, Turgut Uyar, Edip Cansever
gibi sairler ile siire malzeme sunan kimi kavramlar da Cemal Siireya’nin ‘humor’undan payina

diiseni alir.
Kisaltma

SS: Sevda Sozleri
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