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Ozet

Bu ¢alismada GTSM baglaminda saz miiziginde karsilasilan sorunlar ele alinmistir. Betimsel
bir modelle ve tarama yontemiyle yiiriitiillen bu ¢alismadan ¢ikan sonuglara gére; GTSM de
baslangigta kullanilan nota yazim sistemlerinden baslayan sorunlar bugiin bazi
akademisyenler tarafindan gtsm nin tanimlanmasina bile etki etmistir. Bu sorunlar, icrada
karsilsilan sorunlar, Saz miizigi formlarinda karsilasilan sorunlar, notasyonda karsilasilan
sorunlar, ¢algi standartlarinda karsilasilan sorunlar, eser adlandirmasi ve eser iiretimi gibi ana
basliklar altinda ele alinmistir. Fakat biitiin bunlara ragmen GTSM nin 6nemli bestecileri ve
egitimcileri, GTSM’nin icrada karsilasilan sorunlarinin, kendi karakterinde yer alan nota dis1
icra Ozelliginden kaynaklandigin1 gostermektedir ve icracilar bunu farkinda olmadan
yapmaktadirlar diyerek, Tiirk miiziginin ger¢ek duygusunun ancak dinleyerek, mesk ederek
ve eser ezberleyerek elde edilebilecegini acikca ifade ediyor. Diger sorunlarin ise alaninda
uzman kisilerin birlikte yapacaklari ¢alismalar ile giderilebilecegi kanisina varmislardir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Tiirk miizigi, saz miizigi.
PROBLEMS AT SAZ MUSIC IN THE CONTEXT OF GTSM

Abstract

This study is intended to deal with the problems in playing the saz in the context of GTSM.
According to the results of the study conducted on a descriptive model and with the screening
method; the problems starting from the note-writing systems initially used in GTSM have
influenced the definition of GTSM by some academicians even today. These problems have
been examined under the group titles of problems in performing, problems in saz music
forms, problems in notation, problems in instrumental standards, problems in the naming of
the work and in the production of the work. For all these issues, however, important
composers and trainers of GTSM show that the problems in performing GTSM result from
the performance quality in its own character out of the note and say that performers do it
unawares. In a way they put it clearly that the real feeling of Turkish music can only be
acquired by listening, practicing and memorizing the work. They have also got the opinion
that the other problems could be eliminated through the collaborative studies and works of the
experts in their fields.
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GTSM Baglaminda Saz Miiziginde Karsilasilan Sorunlar

Giris
“Turk miizigi” kavrami gesitli tiirleri ile biliyiik bir evreni temsil etmekle beraber, tarihsel

temellerine odaklanildiginda, “Tirklerle baslayan miizik” ve ya “Tirk kiltiiriiniin olustugu
donemlerde ve topraklarda yasayan miizik” olarak genellenebilir.

Tiirk miiziginin olusumu ve gelisimi pek ¢ok degiskenin etkisi altinda gerceklesmis, 6zellikle
“geleneksel” denilen miizikler kendi sosyolojik tabanlarinda sekillenmislerdir.

Giliniimiizde “Klasik Tiirk Miizigi” ve ya “Geleneksel Tiirk Sanat miizigi(GTSM)” kavramlari
ile tanimlanan miizik tiirii de kendine 6zgli makamsal ve ritimsel yapilari ile 6zel bir miizik
olarak Tiirk miizigi i¢inde ve diinya miizik literatiiriinde yerini almaktadir.

GTSM de Ali Ufki Bey, Tiirk musikisi eserlerini bildigimiz porteli notayla ilk kayda gegiren
kisi olarak bilinir. Yine Kantemiroglu, Kantemiroglunun ¢agdasi olan Nayi Osman Dede,
Abdiilbaki Nasr Dede notasi gibi nota sistemlerini kullanmis fakat higbiri tutulmamis
unutulmus gitmistir.

“Nota yazilarinin sonuncusu ve kuskusuz en ¢ok tutulmus olan1 hamparsum notasidir. Ermeni
harflerinden yazilmis, kolay ve pratik oldugu i¢in epey yayimistir. Gilinlimiizde dahi
kullananlar vardir. Ve bir¢ok eseri unutulmaktan kurtardigida dogrudur. Ancak, bu nota
sisteminin bir versiyonunun da gizli ya da isaretsiz hamparsum notasi oldugunu unutmamak
gerekir. Hamparsumun amaci nota yazisinin mantigi ile celisir. Eserleri yazip yaymak,
ogrenim ya da icrasini kolaylastirmak degil, aksine okunup yayilmalarin1 engellemek, bazi
eserlerin sinirh sayida miizisyenin tekelinde kalmasini saglamakti. Yani bir nevi alfabe sifreye
doniistiiriilmiis durumdaydi. Bu nota yazmalarinin hemen hemen hepsi nispeten saz eserlerini
olusturmaktadir”( Behar: 1967, 25).

Geleneksel Tiirk sanat Miizigini bakiniz Cemal Yurga hocamiz nasil tanimlamis,

“Daha ¢ok Osmanli sarayinda yasamis ve yasatilmis, Cumhuriyet Tiirkiye’si ile birlikte
biitiin lilke insanimiza mal olmus, uzun egitimler sonucu seslendirilebilen, yilizlerce makami
bulunan, yazildig1 notadan okunamayan ve calinamayan, ¢algis1 ve notasit standart olmayan,
giinlimiizde halen sistem sorunlar1 olan, lizerinde siirekli tartisilan ve tartisilacak olan kendine
0zgii calgilarin yaninda bati ¢algilarin1 da benimseyen, {inliiler yetistiren, assolistler ¢ikaran,
cok sayida 6nemli besteciyi tarihinde barindiran, bilimsellesmesi i¢in miizik aragtirmacilarin
pesinden kosturan ve en biiylik 6zelligi olan tek sesliligin yaninda, son yillarda ¢ok sesli
orneklerine de tanik oldugumuz miizik ¢esidimizdir’(Yurga: 2010, 16.).

Bir miizik tiiriinii sekillendiren en 6nemli unsurlardan biri de calgi ya da enstriimanlardir.
Buradan saz miizigimize deginmek gerekirse;

Gtsm de saz miizigimiz denince aklimiza saz eserlerimiz gelmektedir.

Saz musikisi; bir veya miiteaddid saz, orkestra veya baska saz tesekkiilleri tarafindan icra
edilen, insan sesinin karigmadig1 musiki (bazi saz eserlerinin belirli kisimlart giifteli olabilir).
Tirk Musikisinden her tiirlii pesrev, saz semaisi oyun havasi, ara nagmesi taksim saz
musikisine ait formlardir. Bu vasiftaki esere “saz eseri” denilir. (saz eseri dar manada yalniz
pesrev ve saz semaisini isaret etmek iizere kullanilir). Tiirk Musikisinde saz musikisi kismi,
s6z musikisi kismindan geridedir ve bu hususta Bat: musikisindeki durum tersidir (Oztuna,
1990: 269).

Klasik Tiirk Miizigi ya da Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi (GTSM) kiilliyatinin 6nemli bir
boliimiinii saz miizikleri olusturur. “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigimizde saz eserlerinin
formu, baslangigta pesrev ve saz semaisi idi XIX. Yiizyildan sonra yeni formlar bu tiir
icerisinde yerini almistir. Geleneksel Tirk sanat Miiziginde saz miizigi olarak baslica; pesrev,
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saz semaisi, oyun havasi, ara nagmesi, taksim, longa, sirto, medhal, mandira ve kodalar
sayilabilir.” (Giiney, 2006). Son donemlerde serbest usulde yazilan saz eseri diye adlandirilan
bir tiirde varligini siirdiirmekte. Bu giliniimiizde daha da belirginlesmistir.

Bu baglamda bakarsak, biz saz miizigi formlarini su sekilde siralayabiliriz: Pesrev (pisrev),
Saz semaisi, Longa, sirto, Medhal, Mandira, Aranagme, Taksim, Oyun havalari, Koda,
Zeybek, Ciftetelli ve Diger saz eserleri diye siralayabiliriz.

Tiirkiye’de gliniimiizde saz miiziginin énemi son yillarda fark edilmeye baslanmistir. Aslinda
saz miizigimizdeki sorunlar son zamanlarda yapilan bilimsel ¢aligmalar ile yavas yavas ortaya
cikmaya baglamis ve bu c¢alismalar da pek ¢ok sorunun barindigi tespit edilmistir. Bu
sorunlarin temelinde genelde saz miizigimizin eskiden beri gelen bir anlayigla yazilmasi
(insan sesine gore yazilmasi, bir sazin siirlarini zorlayacak boliimlerin olmamasi, terminoloji
sorunlarinin olmasi, pek ¢ok ¢alma tekniklerinin Bat1 miiziginde oldugu gibi eserlerde belirli
miizik sembolleriyle belirtilmemesi). gibi sorunlar c¢ercevesinde odaklanmistir. Ancak bu
sorunlarin gliniimiizde ¢ok nadir saz eserleri besteleyen besteciler tarafindan ele alindig
yazilan eserlerden anlasilmaktadir.

Saz miizigimizde karsilasilan sorunlardan bazilarini su basliklar altinda toplayabiliriz.

1- Icrada Kkarsilasilan sorunlar

Ozellikle sembol, degistirici, calma teknikleri ve diger siisleme isaretleri. Tipki Bati
miiziginde oldugu gibi, Tiirk miizigi icralarinda da saz ya da s6zlii miizik tiirii olsun semboller
belirtilmelidir. Ornegin bir komalik bemol ve diyez ne zaman nerede nasil kullanilacak kesin
olarak belli degildir. Bunu Tiirk miizik icracilar1 bilir, ama bazi istisnalar vardir. “mesela dede
efendi’nin “Yine Bir Giul Nihal” adli rast eserinde si koma bemolii daha dik, Selahattin
Pmar’in eserlerinde bu durum daha pest olmustur. Bunun nedenini tartismiyoruz. Mesela
zirgiileli hicazda alt tarafta sol diyez oldugundan si bemol daha pest basilir. Glinlimiizde ussak
st koma bemolii, Tatyos efendinin ugsak pesrevindeki si koma’dan daha pest kullanilir. Hatta
vibrato bile yapilir” (Karaduman: 2012). Mesela bir hiizzam zordur, ayni besteci bile
hiizzamdaki araliklar1 farkli kullanmistir. Iste eserlerimizi bir diizene gore icra edemezsek
hangi déneme ait oldugunu bilemeyiz. Cok klasik bir eseri giiniimiiz eseri gibi icra edebilir
cok yeni bir eseri de ¢ok klasik gibi icra edebiliriz.

2- Saz miizigi formlarinda karsilasilan sorunlar

Hala saz miizigi formlarimizin smiflandirmasinda bile bazi kaynaklarda farkliliklar soz
konusudur. Bir kisim kaynaklarda saz miizigi formlarinin yalnizca pesrev ve saz semaisi
oldugu belirtilirken, bazilarinda ise digerlerinin sonradan ilave edildigi belirtmektedir. Hatta
bazi kaynaklar son zamanlarda serbest usulde yazilan ve “saz eseri” diye adlandirilan bu tiiri
kabul bile etmiyor. Yine sirto ile longa formunun siklikla karistirilmast ayni eserin {izerinde
bazen sirto bazen de longa diye yazildigini pek ¢ok defa gormiisliiglimiiz vardir.

3- Notasyonda karsilasilan sorunlar

Baz1 eserlerin notasinda Ornegin, rast, segah, hiizzam v.d. gibi eserlerin iizerinde si segah
perdelerinin isaretleri yazilmamaktadir. Aynt durum bir komalik diyez i¢i de gegerlidir.
Bunun sebebi de o sesin bir koma degerinde olmasi sanirim(!) ‘bir komadan da ne ¢ikar’ gibi
soylemler kesinlikle yanlistir ve derhal diizeltilmelidir. Bagka bir sorun da bazi notalarin
yanlis yazilmasidir. Cogu kez biz kulagimizdaki gibi onu oracikta diizeltmeye ¢alisiriz.
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4- Calg: standartlarinda karsilasilan sorunlar

Malum her ustanin saz1 ayni degildir, baz1 sazlarimiz standartlar1 tagiyamaz. Giinlimiizde
farkl1 ustadan yapilan sazlar farkli ozellikler gosterebilir tinis1 ve O6zelliklede istedigimiz
perdeden istedigimiz sesi elde edemememiz hatta bir transpoze halinde bu durum daha da
korkung vaziyet alabilir.

5- Eser adlandirmasi

Dikkat edersek eserlerin adlandirilmas1 genellikle bestecinin ismleri ile olmaktadir. Ornegin;
Tatyos Efendinin kiirdilihicazkar saz semaisi, M. Resat Aysu’nun muhayyerkiirdi saz semaisi
gibi. Ornekleri cogaltmak miimkiindiir. Bu sistem ayn1 bestecinin ayn1 makamdaki ikinci bir
saz semaisinin tanimlamasi asamasinda arastirmacilara 6énemli bir sorun olusturmaktadir. Bu
sorunun ¢oziimii asamasinda son dénem bestecileri ( sayilar1 ¢ok az olsa da ) eserlerine ayri
bir ad vererek literatiir olusturmaktadirlar. Ornegin; Goksel Baktagir repertuari. Tatyos efendi
ya da Resat Aysu ayn1 makamda ikinci bir eser yazamamigimdir?

6- Eser tiretimi

Son donem bestecileri (H. Saadettin Arel, Ferit Alnar, Mesut Cemil, M. Resat Aysu, Sedat
Oztoprak) giiniimiiz de de Goksel Baktagir gibi bestecilerimiz bir sazin tiim teknik
ozelliklerini gosteren bir sekilde saz eserleri yazmuslardir.(teknikleri, sembolleri ve sekilleri
daha belirgin yazmiglardir.) Ve saz miizigimize ¢ok ciddi bir katki saglamiglardir. Gliniimiiz
bestecisi Goksel Baktagir kanun sazinin vermis oldugu avantajla son donemlerde miizigimize
300 den fazla saz eseri kazandirmistir. Diger calgilar i¢in ayni durum s6z konusu degildir. Bu
durum da tiretim asamasinda yeterli seviyeye ulasilamadigini géstermektedir.

Sonuc ve Oneriler

GTSM baglaminda eskiden beri gelen nota yazim sistemlerindeki problemlerin bugiin de
farkli boyutlarda devam ettigi goriilmektedir. Bu durum derhal diizeltilmelidir.

GTSM de saz eserlerinde ¢alma teknikleri ile ilgili sembol ve isaretler, eserler tizerinde
sistematik olarak gosterilmemistir. Bu terminoloji sorunu Tiirk miiziginin temel sorunu
olmakla birlikte, bu sorunla ilgili ¢alismalarin ortaya koydugu ve koyacagi, bu sorunu giderici
caligmalar yapilmasi, bu alanda getirilecek 6nemli bir 6neridir.

GTSM baglaminda saz miizigi icrasinda bati miiziginde oldugu gibi yapilmas: gereken her
tirli stislemeleri teknikleri nota iizerinde gostermek gerekmektedir. Yani her sazende belirli
bir eseri icra ederken farkli farkli icra ile dinleyenlerini bas basa birakmamalidir.

Yeni yazilan notalarda her enstriimanin 6zelligne gore nerede nasil icra edilecekse yazilan
nota iizerinde mutlaka belirtilmelidir.

Notasyonda, form, calgi standartlari, eser adlandirilmasi ve eser iretimindeki sorunlar
rahatlikla ¢oziilebilir.

Biitiin bu sorunlarin alanin akademisyen ve sanatgilar1 arasinda saglanacak bir konsensiis ile
giderilmesi gerekmektedir. Bu sorunlarin ¢6ziimii GTSM’nin standartlagsmasi asamasinda
onemli adimlarin atilmasini saglayacaktir.

Aslinda GTSM de en 6nemli sorun diyez-bemol (degistirici isaretleri) tablosudur denilebilir.
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Fakat biitiin bunlara ragmen GTSM’nin kendi karakterinde yer alan nota dis1 icra 6zelligi
kendini mutlaka gostermektedir ve icracilar bunu farkinda olmadan yapmaktadirlar.(Kacar,
1993: 2). “Mutlu Torunun 1996 da yaymlanan ud metodu bugiine kadar yaymlanan ud
metotlarinin en ayritilisi, en sistematigi ve virtiioz udi yetistirmeye en yatkin olanidir. Ne var
ki bu metodun yazar1 Tiirk miiziginin ger¢ek duygusunun ancak dinleyerek, mesk ederek ve
eser ezberleyerek elde edilebilecegini agikga ifade ediyor” (Behar, 1998: 148-149).
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