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A Reply from al-Shirdzr’s Music Notation for the Claim to the Monotony
of ‘Muslim Music’
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Oz: Bazi batil1 yazarlar Islam topraklarinda cari musikinin birtakim ézelliklerini
siralayarak bunlarin Miislimanliktan ve Kuran’dan alindigini iddia etmislerdir.
Bu 6nyargilhi fikirlere cevaplar verilmistir. Bu yazi vesilesiyle, iddiaya bir cevap
da Kutbiiddin-i $irdzi’den gelecektir. $irazi’nin Batr’dan {i¢ asir énce notasyona
getirdigi yenilikleri anilacak ve bu yeniliklerin Kur’an tecvidi ile iligkisi belirti-
lecektir.

Anahtar Kelimeler: Kutbtiddin-i $irazi, Miisliman musikisi, mizik notasyonu,

niians, tecvid.

Abstract: Some western writers claimed that music of Islamic world and its
features, ordering by them, origins from Islam and the Qur'an. These precon-
ceived ideas were replied. One of the responses came from Qutb al-Din al-
Shirazi. In this paper, the notation’s innovations which al-Shirazi made the three
centuries before the West and the relationship of these innovations to the
Qur'an’s tajwid will be referred.

Keywords: Qutb al-Din al-Shir&zi, Muslim music, music notation, nuance,

tajwid.
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Giris: Islam Misikisinin Kur'an’dan Monotonluk Aldig: iddias:

Konumuzla kismen ilgili oldugu icin Hiiseyin Sadettin Arel’den
naklen Jules Rouanet'nin bir yazisina atifta bulunarak konuya girmek
istiyorum. 1922 yilinda Paris Konservatuvari Miizik Ansiklopedisine
yazdig1 “La Musique Arabe” baslikli monografinin sahibi Jules Rouanet,
bir yi1l sonra da La Revue Musicale’de (1 Kasim 1923) Misliiman Musi-
kisinin Cehreleri, (Arel'in ¢evirisi) baslikli makaleyi kaleme aliyor ve
orada “Misliiman musikisi” olarak adlandirdig1 musikinin bazi 6zellik-
lerini siraliyor: Miisliiman mfsikisi adlandirmasinin ne kadar mantikli
oldugunu burada tartismak bir tarafa, Oyle adlandirdigi msikinin,
Kur’an’dan gergekten monotonluk alip almadig1 hususuna bu yaz ile
belki bir dikkat ¢ekilmis olur diisiincesindeyim. Jules Rouanet, Miislii-
man musikisinin muhtelif milletlerdeki miisterek vasiflarindan ilki tek
sesli olusudur, diyor. Pekiyi bu musikinin tek sesli olusunu neye bagli-
yor Rouanet? Allah’in birligine. Yani Islam’in tevhit inanci mtsikiyi de

etkilemis ve onu teksesli bir msiki yapmlg,nr.1

Miisliiman masikisinin miisterek vasiflarindan digeri de yine Islam
dininin tesiriyle meydana gelen sikici tekrarlar ve fazla stislerdir. Miis-
liman mfsikisi, birka¢ perde i¢cinde dolasan, saatlerce tekrarlanan ve
sanki ultthiyetin sonsuzluguna erismek imkansizligini temsil eder gibi
kararsiz uzayan, heyecansiz ve kisa climlelerle meramini ifade edermis.
Bu uzun tekrarlar ise tanrinin iradesinden kurtulmaya glicii yetmeyen
insanlarin ve esyanin cevri tegalliibatina isaret irnig,.2 Rouanet’ye gore
Miisliman msikisinin bir diger 6zelligi de hareketsizliktir. Bu hareket-
sizligin kaynag: da nedir?: “Miislimanlarin, Kur'an’a karsi duyduklari
sonsuz sayginin ve miisamahasiz sadakatin neticesi Kur’an surelerinin
degismezligi umdesi Miisliman ruhunda yerlesmis ve bu hareketsizlik
prensibi mfsikiye kadar tesir etmis de ondan dolayr Misliiman
musikisi asirlardan beri hareketsiz bir sanat halinde kalmis. Farabi ve

Urmevi'nin tarif ettigi diziler bugiin hala bakidir...” diye devam ediyor

! Jules Rouanet, “La Musique Arabe”, Encyclopédia de La Musique et Dictionnarie du

Conservatoire, Paris 1922, vol. 5, s. 2676-2944.
H. Sadettin Arel, Ttirk Musikisi Kimindir, Kaltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1990, s.
72 ve 75-76.
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Rouanet.’ Bu fikrin kismen benzer érnekleri sonralari iilkemizde de dile
getirilmisgtir:

1897 yilinda Necip Asim Malumatia [say1 103 (5 Tesrin-i Evvel 1313-
Ekim 1897) s. 1065-1066] yazdig:1 bir yazida, “Alafranga musiki... insan
uzerinde ne gibi etki icra etmek isterse basarili olur. Bizim mfsikide
(incesaz diyor ve mehterden ayiriyor) “ifade”ye’ hi¢ dikkat edilmiyor.
Sairin tanzim eyledigi sevin¢ veren bir giifteye hiizinlii bir beste yapili-
yor. Giifte ile beste bir tezat teskil ediyor. Hele bu msiki simdiki mede-
niyet gerekleri ile asla uyusmuyor. Ne askerin vezinli adimlarla yiiriime-
sine uygundur ne de tiyatro besteleri, operalar ¢calinmasina simdiki hali
miisait degildir. Sonras: da siiphelidir. Bu msikinin raksa miisait olan-
lar1, baz1 pesrev, kar gibi parcalar: da lezzetle dinlense de bundan istifa-
de yalniz kapali oda ve sofalara mahsustur. Binaenaleyh bizce alafranga
musiki seviyesine ¢ikacak hali yoktur.”

Bu meyanda iinlii pedagog, Tirk msikisini 1926’da egitim 6gretim
kurumlarindan kaldiran sanayi-i nefise enciimeni {iyesi Ismail Hakki
Baltacioglu da “Avrupa musikisini operet, opera, genis heyecan, ihtiras,
aksiyon dili haline getiren teknik, alaturka musikide yoktur” diyordu.’

Bir 6rnek de Tirk Beslerinden Hasan Ferit Alnar’dan. (6. 1978) Al-
nar 1930’da yazdig1 bir raporda sirf “T{irk musikisinin kresendo dekre-
sendoyu (gerilme ve gevseme)® ihmal ettigi i¢in cok ilkel kaldigini ve
Turk musikisinin bu uyusturucu 6zelliginin bu gerilme ve gevsemenin
yoklugundan ileri geldigini” ifade ediyordu.7 Pekiyi meseleye bu kadar
basit yaklasmak miimkiin miidir? Buradan baska bir alana gegerek

farkli bir bakis sunmak istiyorum.
1. Tecvid Ilminde Kullanilan Bazi1 Kavramlar

Kur’an Tecvidinde fonetikle ilgili yer alan bazi kavramlar soyledir:

Arel, Tiirk Musikisi Kimindir, s. 83.

Niansl: tartimli ses birlesimleriyle duygulari ve tiirli tabiat oluslarini sese getirme
sanati. Bkz. M. Ragip Gazimihal, Musiki S6zIigii, MEB, istanbul 1961, s. 111.

1. Hakki Baltacioglu, “Tiirk Miizigi”, Yeni Adam, 828, 1970, s. 2.

Alnar'in kendi ifadesidir. Bu notlar1 okuyan Osman Zeki Ungor, Alnar'in bu terimleri
yanlis yerde kullandigini yazacaktir. Zeki Ungdriin Alnar’a cevabi i¢in bkz. Hasan Ferit
Alnar, “Ttrk Musikisinin Hangi Dereceye Kadar Tekamil Etmesi Miimkiindir ve Bu
Imkan Nasil ‘Eser’ Haline Getirilebilir?”, Musikisinas, 6, 2003, s. 164.

Alnar, “Tturk Musikisinin Hangi Dereceye Kadar Tekadmiil Etmesi Mimkiindir ve Bu
Imkan Nasil ‘Eser’ Haline Getirilebilir?”, s. 151.
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Med 2 ve kasr _s=ftecvid ilminde en 6nemli yeri isgal eder. Med,
lugatte uzatma, ¢cekme manasina gelir. Tecvidde kisaca med harflerinden

bir harf sebebiyle sesin uzun okunmas: seklinde tarif edilir.®

Vakf <¥ 5 durmak, kesmek anlamina gelir. Tecvidde kat' da bunun
yerine kullanilir.” Vakfta aslolan siik(in iizere vakif yapmaktir. Hareke

. 10
tizerine vakif olunmaz.

Sékin, (S stik(in ile ayni koktendir. Liigatte durmak, sikin, hare-
ketsiz olmak kimildatmamak manalarinadir. Istilahta ise harfin hareke-

. A1s . . . . .11
siz olmas1 haline denir. Alameti cezm denilen isarettir.

Cehr, x> acgik, asikar okumak, yiiksek sesle konusmak anlamina
gelrnektedir.]2 Ligatte “cehera bi’l-kelam” sesini yiikselterek sozii ko-
nusmak, “cehir” kuvvetli ses, “michar”, mikrofon, “cehveri”, yiiksek tiz
sesli gibi degisik bicimlerde kullanilmaktadir.”® Cehrin ziddi olarak

hems (sesi gizlemek) de 1<u11an11m1$t1r.]4

Siddet, 324 lugatte kuvvet ve perklik manasinadir. Siddetli telaffuz

edilmesi gereken harflere de hurtif-1 sedide denrnistir.15

Hufut, © s (hafete) kokiinden, sozliikte, sozili gizleyip yavasca soy-
lemek, sesini alcaltmak, okurken sesini yiikseltmemek (cehrin ziddi)
anlamlarina gelmektedir. Tecvidde buna yakin olarak hafdu’s-savt “sesi

kismak” tabiri kullanilir. Z1ddi ise raf” veya cehrdir."
Mufahham, 33 tefhim ile ayn1 kokten ism-i meftldiir. Tefhim, 1i-

gatte bir seyi kalin etmek manasinadir. Terim olarak ise bir harfi kalin

okumaya denir.” Kalin okunmasi gereken harflere de hur@if-1 mufah-

Mehmet Adiglzel, Kur'an-1 Kerim’in Tecvidi ve Tildveti, Erzurum 2001, s. 82. Meddin
kisimlar ve ayrintilar i¢in bkz. s. 86 vd.

Adiglizel, Kur’an-1 Kerim’in Tecvidi ve Tildveti, s. 144; Necati Tetik, Kiraat Ilminin
Ta‘limi, {saret Yayinlari, istanbul 1990, s. 183.

Celaleddin Karakilig, Tecvid I1mi, Ankara 1972, s. 70.

Karakilig, Tecvid fImi, s. 78.

Adiglizel, Kur’an-1 Kerim’in Tecvidi ve Tilaveti, s. 43; Karakili¢, Tecvid IImi, s. 34.
El-Miincid, Daru’l-Mesrik, 1969, s. 106, Taha stresi 7. ayette cehr ve hafy kullanilir.
“Sen s0zii agiga vursan da, (techer) gizlesen de Allah i¢in birdir. Clinkii O, gizliyi de bi-
lir, ondan daha gizli olani da.”

Karakilig, Tecvid {Imi, s. 35.

Karakilig, Tecvid Iimi, s. 36.

Kiraat kitaplarinda hangi ayetlerde sesin yiikseltilip hangilerinde alcaltilacag: detayla-
riyla yer almaktadir. Karakili¢, Tecvid IImi, s. 134; Ahmet Madazli, Kur’dn Okuma
Adabi, DIB, Kayseri 2001, s. 24-25; Ntin-1 muhfat i¢cin bkz. Karakilic, Tecvid IImi, s. 14;
Adigiizel, Kur’an-1 Kerim’in Tecvidi ve Tilaveti, s. 9.

Karakilig, Tecvid IImi, s. 47.
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hame ad1 verilmigtir.18 Z1dd1 ince okumak anlaminda “tarkik”tir."

Muhteles (i3« ihtilastan ism-i mefildiir. O da lugatte bir seyi zorla
almak, alip kagmak manasindadir. Kiraat 1stilahinda ise harekenin ekse-
risini telaffuz etmek, harekenin {gte ikisini nutk edip lg¢te birini terk

etmektir.”
2. Bu Kavramlarin Kaynaginin Konuyla ilgili Hadisler Olmas1

Tecvid ve kiraat kitaplarinin ne zaman yazildigina gecmeden &nce
sunu belirtmekte yarar var: Tecvid kitaplarindan 6nce bu kavramlarin
bir¢ogunun ya bizzat aynisi veya baska bir siygasinin bizzat Hz. Pey-
gamber’in hadislerinde var oldugunu goérityoruz. Pek tabiidir ki Tecvid,
ilim olarak Hz. Peygamber zamaninda yoktu. Ancak Kur’an tecvidle
okuyan Hz. Peygamber onun kurallarini, o ilme dair us@l ve kaideleri

koymus, sema' yoluyla ashabina ('5gretmi§tir.21

Tecvidde ve asagida goriilecegi izere Sirdzi’nin notasinda kullanilan
nlians terimlerinin Hz. Peygamber’in hadislerinde ve bazi sahabenin
uygulama ve yorumlarinda izini stirelim: SoOyle ki; Kur’an’ tertil ile
okuma zorunlulugu ayetle sabittir.”” Hz. Aise’'ye Hz. Peygamber’in nasil
Kur’an okudugu soruldugunda o “Gayet latif bir tertil ile agir agir okur-
du” demistir. Karakilig, bu rivayeti ve tertili sdyle yorumluyor. Karaki-
Ii¢'in ifadesinde gegen, okuyusla ilgili kavramlarin bir¢ogunun Sirazi’de
gectigini gorityoruz. Soyle diyor Karakili¢: “Bu hadis-i seriften anlasildi-
g1 tizere Kur’an tecvid ile okumak farzdir. Ciinkdi Hz. Peygamber (sav)
Kur’an1 Cebrail’in okudugu tecvid ile yani idgamiyla, izhariyla, ihfasiy-
la, iklabryla, medleriyle, tesdidiyle, tahfifiyle, terkikiyle, tefhimiyle ve
harfleri mistahakkiyle, sifatiyla, mahreciyle okurdu. Bundan sonra da
ashabina aynen bu tarik ile 6gretti ve onlara “Kur’an’s benden 6grendi-
giniz gibi okuyunuz.” diye emretti.””’ (Egik yazilanlar yukarida gecen

niianslardir) Sema‘ yoluyla bu 6gretim sahabeden tabiine, tabiinden

Adigiizel, Kur’an-1 Kerim’in Tecvidi ve Tiladveti, s. 59, lam-1 mufahhame/kalin okunan
lam s. 60; Tetik, Kiraat [lminin Ta‘limi, s. 186

Karakilig, Tecvid fImi, s. 48.

Nihat Temel, Kirdat ve Tecvid Istilahlari, Istanbul 1997, s. 72. Zimer Stresi 7. ayette
ayetin “...ve eger siikrederseniz sizden razi olur” bélimiinde “yerdahu” kelimesinde hu
hecesini kisa okumak buna érnektir. Tetik, Kiraat [Iminin Talimi, s. 181.

Tetik, Kiraat [Iminin Talimi, s. 23.

Miizzemmil, 4.

Karakilig, Tecvid Iimi, s. 16.

21
22
23
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etbauw’t-tabiine kadar devam etmistir.”* Tecvid ilminin gayesi de zaten
“Fasihlerin fasihi olan fem-i risdletten duyuldugu tizere Kur’an telaffu-

25
zunda en olguna varmaktir.”

Hz. Ali’ye tertil nedir? diye soruldugunda: “Harflerin tecvid “ibtida”
ve “vakif’larini tanimaktir.” cevabini veriyor.26 Enes b. Malik’e Hz. Pey-
gamber’in nasil Kuran okudugu soruldugunda “Uzatiimasi gereken

harfleri uzatirdi.” demistir. 7

Bir hadiste “Kur’an-1 Kerim tefhim ile indirildi.”** buyurulmaktadir.
Hz. Peygamber kendisi de Kur’an’1 Cebrail’den aldig1 gibi okumustur. Bu
hadise gore Kur’an’i tefhim ile okumak stinnettir. Tefhim, harfleri imale
etmeksizin dolgun bir sesle okumaktir. Halimi’ye (6. 1012) gore bu ha-
disteki tefhim, Kurani erkek sesine yakisir bir tarzda ve tonlu bir sesle
okumak anlamina gelmektedir.29 Bir baska 6rnek ise Hz. Peygamber’in,
Hz. Ebubekir ve Hz. Omer’e Kur’an okurlarken seslerini yiikseltmeleri ve

al¢altmalar1 yoniinde tavsiyelerde bulunmasidir.”

Yukarida verilenler disinda Kur’an’in hiiziinli bir sada ile okunma-
sin1 (tahzin-i sada) isteyen Hz. Peygamberdir.”’ Kuran’da hangi ayetle-
rin hiiziinl{, hangilerinin olagan ses tonuyla, hangilerinin yiiksek sesle
ve hangilerinin algak sesle okunmas: gerektigi Hz. Peygamber’den riva-
yet edilen hadislere dayali olarak tecvid kitaplarinda detaylar: ile yer
almaktadir.”” Belki Kur'an tecvidi detayl1 incelenirse misiki notasyonu-
na aktarilabilecek baska niians terimleri de ¢ikarilabilir. Dontiyorum bu

niianslar1 notasyonunda kullanan Sirazi’ye.
3. Kutbiiddin-i Sirazi’nin Notas1

Yukaridaki niianslari, Kutbiiddin-i Sirazi’nin notasindaki gérmek-
teyiz. Nota sayfas1 ektedir. Unlii Islam bilgini Nasiruddin-i T@si’nin

ogrencisi, Safiyytiddin-i Urmevinin takipgisi XIII. ylizyi1lin biiyiik bilgi-

** Bu talim siireci ve detaylar1 igin bkz. Tetik Kiraat [Iminin Ta‘limi, s. 55-61; Hiisni Seyh

Osman, Giizel Kur’an Okuma, (Hakku’t-Tildveh), ¢ev. Yavuz Firat, Ankara 2005, s. 30.
Ali Riza Sagman, Sagman Tecvidi, Bahar Yayinevi, istanbul 1958, s. 5.

Sagman, Sagman Tecvidi, s. 6.

Tetik, Kiraat [Iminin Ta‘limi, s. 22.

Madazli, Kur’an Okuma Adabs, s. 19 (Miistedrek’ten naklen).

Madazli, Kurdn Okuma Adabi, s. 19.

Madazli, Kur'An Okuma Adabs, s. 27.

Madazli, Kur’an Okuma Adaby, s. 23-24.

Karakilig, Tecvid Iimi, s. 135 vd.
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ni Kutbiiddin-i Siréazi, ekteki notada musikinin yazim tarihinde notas-
yona Onemli bir yenilik getirmistir. 1236’da Siraz’da dogmus, 1311’de
Tebriz’de vefat etmistir. Tip¢1 bir aileden gelmektedir. Dini ilimler, tip
ve tasavvuf konularinda egitilmistir. 1260 yilinda Meraga’ya gitmis
Tasi’nin ders halkasina katilmis daha sonralar1 Bagdat’a ge¢mis bir siire
Nizamiye Medresesinde kalmistir. 1271’de Konya’ya gelip Mevlana ile
goriismiis, Malatya kadis: tayin edilmis, Sivas’ta bulunmus, Gokmedre-
se’de ders vermis, sonra Tebriz’e yerlesmis 1311 de vefat etmig,tir.33 Kisa-

cas1 biiylik bir ilim ve ayn1 zamanda devlet adamudir.*

Ekteki nota, Sirdzi'nin Mantik, Felsefe, tabii ilimler, Geometri, Ast-
ronomi, Aritmetik ilimlerini kapsayan Diirretii’t-T4c li Gurreti’d-Dibac
adl1 eserinin musiki risalesindedir. Sirazi, notasyonda Urmevi'nin on
yedi perdeli ses sistemine baghdlr.35 Risalesinde Urmevi ile ayni ebced
notasini kullanir ancak $irazi'nin asil 6nemli yani nota yazim sistemin-
deki yeniligidir ki glinlimiiz notasyonunda kullanilan bazi kavramlari o
giin ortaya koymaktadir. Ulkemizde Sirazi'nin bu yeniligine ilk isaret
eden Rauf Yekta olmustu. Sehbaldeki “Kitabet-i Misikiyye Tarihine Bir
Nazar” baslikli yazisinda soyle diyor:

Allame-i sehir Kutbuddin-i Sirdzi bu hususta daha ileri gitmistir. Miisaru-
nileyhin Diirretu’t-Tdc nam eserindeki nota, tahrir-i nagamat emrinde o
kadar dakayik-1 havidir ki el yevm saha-i intisara ¢ikan ekser notalarimiz-
da bile ihmal edilmekte olan forte=F ve piyano=P ve tri=tr®® ve emsali
furiik-1 lahniyyeye (nuances R.Y.) ait daha bir¢ok isaratin mukabilleri Kut-

buddin’in notasinda musadif-i nazar-1 takdir olmaktadir.”’

Bkz. ismail Pasa el-Bagdadi, Hediyyetﬁ’]—Ariﬂ‘n, istanbul 1951-5, c. I, s. 406-407; Geor-
ge Sarton, Introduction to the History of Science: From Rabbi Ben Ezra to Roger Bacon,
Baltimore 1931, s. 1017-1020; Azmi Serbet¢i, “Kutbuddin-i Sirazi”, DIA, Ankara 2002,
XXVI, 487.

Muineddin Siileyman’in Kayseri’deki medresesinde meshur alim riyaziyeci, filozof
Kutbeddin $irazi’nin hocalik ettigi kaydedilmistir. Osman Turan, Sel¢uklular Zama-
ninda Tirkiye, Otiiken, Istanbul 2005, s. 541 ; Yine Turan onun Sivas’ta da kadilik ve
miiderrislik yaptigini belirtir. Turan, Selcuklular Tarihi ve Tiirk-Islam Medeniyeti, s.
493; Turan, Selcuklular Zamaninda Tiirkiye, s. 593.

H. G. Farmer, The Sources of Arabian Music, Leiden 1965, s. 51; A History of Arabian
Music, London 1929, s. 204.

Rauf Yekta bunu tri (Osmanlica metinde (s_5) olarak yazmis ancak acaba bu trill veya
trio veya bir yazim hatasi olabilir mi bilemiyoruz. Niisha {izerinde de Owen Wright'in
calismasinda da buna karsilik gelebilecek niians: saptayamadik.

Bora Uymaz, Sehbal’'de Musiki Yazilari, YLT, Izmir 2005, s. 17. (Rauf Yekta’nin
“Kitabet-i Misikiyye Téarihine Bir Nazar II” baslikli yazis1, Sehbal s. 11 (14 Eylil 1909).
Bu yazinin tipkibasimi Eugenia Popescu-Judetz’in Kevseri Mecmuasi (¢ev. Biilent Ak-
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Bu yenilikten s6z eden diger bir isim Owen Wright'tir. Ad1 gecen
yazar Sirazi’nin bu notasyonuna The Modal System of Arab and Persian
Music adl1 eserinde yer vermis ve $irazi’nin bestesini giiniimiiz notas-
yonu ile yazm1$t1r.38 Popescu-Judetz de biliyiik dl¢iide Wright'in kitabin-
dan faydalanarak Sirazi’nin notasi hakkinda bazi degerlendirmelerde

bulunmu$tur.39

Ekteki nota cetvelinde birbirine paralel bes satir, dikey on alt1 siitun
gorltyoruz. Her 5 satir bir nota climlesidir. En {stte Urmevi sisteminin
A’dan (elif), (yv) ye kadar, (elifi sol-rast kabul edersek evc perdesi) on
alt1 perdesi yazilmistir. Onun altinda muhtemelen kar’ veya nakra karsi-
lig1 olarak kaf harfleri konmustur. Bunlar da harekeli olanlara kondu-
guna gore vuruslarin yapilacag: yerleri gosteriyor. Ten ten tenenen ten
ten tenenen. Cetvelin saginda nota satirlari, 1, 2, 3...15 olarak numara-
landirmistir. Asil bestenin notalarinin basladigi bes satirin yer aldig:
bolimde;

1. Cedvel-i nagamat: Eserin notalar1 gosteriliyor.

2. Cedvel-i nakaratta vuruglar gosteriliyor. Owen Wright'in nota-
sinda da yer aldig1 gibi her bir stitun bir sekizlik vurusa karsilik geldi-

ginden 16 tane sekizlige denktir. Her satir bir 6l¢ii olarak yazilmigtir.

3. Cedvel-i cumi-1 muhtelit. Eser igerisindeki ¢esitli dizileri goste-
riyor. Uglincii satirda rtiy-1 1rak, 12. satirda hisar, 1sfehan (iki ses 13.
satirda), 13-14. satirlarda zengiile dizisinin var oldugu belirtiliyor.

4. Cedvel-i ahval-i nagamat. Nagmelerin halleri (notation nuances)

gosteriliyor. Bu notasyondaki en ilging¢ ayrint1 bu niianslardar.

5. Cedvel-i taksim-i si'r. Bu son satirda giifte taksimati yapiliyor.

soy, Pan Yayincilik, Istanbul 1998) baslikli ¢alismasinda da yer almaktadir. Bkz. s. 62.
The Modal System of Arab and Persian Music, London 1978, s. 231-244; $irazi’yi incele-
yen ve The Modal kitabini Urmevi ve $irdzi {izerine kuran Owen Wright, Diirretii’t-
Tacin BM. Add. 7694 ve Indiana Office Ethé 2219-2220 niishalarini kullaniyor ¢alisma-
sinda. Biz bu ¢alisma i¢in Diirreti’t-Tac'in, Ayasofya nu. 2405 (miellif hatt1 vr. 198a-b),
Ragip Pasa nu, 838 (vr. 166b-167a), Damad ibrahim nu. 815, (vr. 358b-359a) Damad Ib-
rahim nu. 816, (vr. 160a-b) ntishalarini inceledik ve ilgili nota sayfalarinda bu niianslar:
miisahede ettik.

Tiirk Musiki Kiiltiiriiniin Anlamlari, (¢ev. Bililent Aksoy), Pan, istanbul 1998, s. 25.
Ayrica bkz. Owen Wright, “Qutb al-Din [Mahmud ibn Mas'ud al-Shirazi], The New
Grove Dictionary of Music and Musicians, London 2001, vol. XX, s. 691-692; Bu nota-
nin giris kismi ayrica The New Grove Dictionary of Music and Musiciansin “Arab Mu-
sic” baslig1 altinda da yer almakta ve $irdzi’nin notasyonuna deginilmektedir. vol. I, s.
808.
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Her perdenin altina siirin hangi bolimiiniin gelecegi yazilidir. Nota
cetvelinin basinda siirin tam metni de yazilmistir. Siir soyle:

Y4 meliken bihi yatibu zamani,

Diim mede’d-dehri rakiden®® fil emani,

La berihte’z-zemane fi zilli aysin,

Aminen min tavariki’l- hadeséni.

Onuncu nota satirina gelindiginde ilk nota satirina doniilecegi be-
lirtiliyor. Ilk satira doniiste giiftenin ikinci beytine baslaniyor. Sonuna
kadar (1-15) devam ediliyor. Sonra tekrar 5. satira doniilerek 10. satirda
eser tamamlaniyor. Giiftenin bittigi yerde uzun terenniimler dikkat ¢eki-
yor. Ayrica notalarin, vuruslarin ve sirin giiftesinin ayni cetvel tizerinde
gosterilmesi bir orkestrasyon diisiincesinin isaretleri sayilabilecegini

belirtmek gerekir.
4. Notadaki Ahval-i Nagamat (Nianslar)

Sirazi’nin notasyonunda yer alan niianslar Arapga olarak soyle ya-

zilmistir:

Med: » Uzatmak. Bir notadan sonra devaminda nota yoksa med
isaretini goriiyoruz. Bu, med isaretinin bittigi yere kadar ayni notanin
calinacagini gosterir.

Vakf: < s Durma isareti/Sus. Vakfin oldugu yerlerde nokta degil de
yuvarlak he’ye benzer bir isaret (cezm) kullanilmistir. (Ornek 9 ve 10.
nota satir1)

Sakin: ¢Sk Son sesi harekeli (Ustiin, esre veya otre) degil harekesiz
olan hecelerde kullanilmigstir. Dérdiincii satirin sonu.

Cehr: &> Acik, asikar, ylksek sesle icra anlamina gelir. Wright
buna forte (f) der.

Misedded: 228« Siddetli. Wright, sforzando’ya (sf) denk geldigini
belirtir. Bilindigi gibi sf sesi birden ¢ogaltarak, giirlestirerek icraya isaret

etmektedir.

Miisedded ve Cehr: s¢> 5 228 Wright buna fortissimo (ff) demistir.

0 Wright'in ¢alismasinda rafilan olarak gecgiyor. Kullandigimiz niishalarda ozellikle

Ragip Pasa 838’de “rakiden” yazildig: ¢ok agik.
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Miisedded ile cehrin yan yana kullanimi sadece ikinci nota satirinda
goriliyor. Wright'in da cehr olarak okudugu bu kelime i¢in diger niis-
halara da bakild: ancak tam olarak ne oldugu ¢ikarilamadi. Cehr degil
de baska bir kelime olabilir. Bu kelime cehr ise ve miisedded ile birlikte
Wright'in da belirttigi gibi ¢ok giiclii, siddetli (fortenin iki kat1) anla-
minda olabilir.

Hufat: ©#a Sozi gizleyip yavasca sOylemek, sesi algaltmak anla-

mina gelir. Piyano.

Mufahham: s34 Wright tarafindan rfz (rinforzando) ile gosterilen
bu kavramin sozliik anlami, sesi kalinlagtirmak, harfleri yaymadan kaba

ve kalin telaffuz etme anlamina gelir.

Mubhteles: o+l Bu Arapca kelime bir seyi ¢abucak kapmak anlami-
na gelmektedir. Wright'in, notanin altina veya iistiine bir nokta koyarak
gosterdigi bu kavram notanin siiresinin kisaltilacagini gosterir. Satacca-

to yerine kullanildig: belirtilmistir.41

Bu niians terimlerinin tecvid ilminde kullanildigini az dnce gordik.
Sirdzi'nin bu kavramlar1 tecvidden aldigini disiinliyoruz. Nitekim
Sirazi'nin eseri tamamen Fars¢a kaleme alindigi halde bu kavramlar
Arapgadir. Bu da Arapga tecvid, kiraat kitaplarinin hakimiyetinin bir
isareti olsa gerek.

5. XIII. Yiizyila Kadar Kiraat, Tecvid Ilminin Kurallarinin Tespiti

Sirazi asrina kadar kiraat ve tecvid kitaplari bu kavramlari ele almig
midir? Cevap Evet. Onun asrina kadar bu ilim 6nemli Ol¢lide terakki
etmisti. Asagida birtakim eserler ve kiraat alimleri verilecek. Onlarin
vefat tarihlerine bakildig1 zaman 13. yilizyila kadar bu ilmin 6énemli 61-
ciide sabitlestirildigi ortaya ¢ikmis oluyor. Yani demem o ki bu kavram-
lar Sirazi’den sonra ihdas edilmis degil aksine yukarida 6rneklendirildi-
gi gibi bizzat Hz. Peygamber’e kadar gitmektedir.

Islam diinyasinda ilk donemlerden beri herhangi bir sekilde foneti-
ge yer veren bilimler {i¢ grupta toplanmistir. 1- Arapg¢a ilimleri: Nahiv,

sarf, belagat, arfiz, vs. 2- Hikmet, felsefe, tip ve msiki ilimleri. 3-

41

Wright, s. 233; Nilanslar i¢in ayrica bkz. Muhiddin Sadik, Msiki Nazariyyati, Suhtlet
Kittiphanesi, Istanbul ty., s. 71-72; Gazimihal, Musiki S6zItigd, s. 175.
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Kiraat, tecvid, yazi ve harekeleme ilimleri. Birinci grupta ilk eser, ilk
diizenli sesbilim ¢alismasi kabul edilen el-Halil b. Ahmed el-Ferahidi’ye
(6. 791) ait “Kitabw’l-Ayn”dir.”” Bunu, Sibeveyh (6. 180/796)'in “el-Kitab"1
izlemistir“’ ve ondan sonra ¢ok sayida eser yazilmistir. Ikinci gruba,
Kindi, Farabi, ibn Sina gibi bilginlerin bizzat msiki alaninda yazmis
olduklar: eserlerin ses bahisleri drnek gijsterilmektedir.44 Konumuzla
bizzat ilgili olan ig¢lncl gruptaki eserlerdir: Tecvid ilminde ilk eseri
tasnif eden, “el-Kasidetii’l- Hékaniyye fi’t-Tecvid”in sahibi Musa b.
‘Ubeydullah b. Hakan (6. 937)’dir. Bu eser, Kur’an’in giizel okunmasina
dair yazilmis 51 beyit icerir. Tecvid ve kirdat iizerine ¢ok sayida eser
yazan Imam Dani (6. 1052) de bu eseri serh etmistir. Onun bu konudaki

“«

diger eseri, “et-Tahdid fi’'l-Itkdn ve’t-Tecvid” adli risalesidir. “el-
Kasidetii’l-Hakaniyye” den sonra bize ulasan en eski eser, kirdat imami
Ebti Hasan ‘Ali b. Ca‘fer es-Sa‘idi el-Mukri (6. 1069)nin “et-Tenbih
‘ale’l-Lahni’l-Celi ve’l-Lahni’l-Hafi” adl1 riséalesidir. Tecvid ilmine dair
bize ulasan en genis eser, Arap¢a ve Kur’an ilimleri konusunda pek ¢ok
eserin de sahibi olan kirdat imami Ebit Muhammed Mekki b. Ebi Talib
el-Kaysi (6. 1045)’ye ait “Kitabii’r-Ri‘dye li-Tecvidi’l-Kird’e ve Tahkiki’t-
Tilave” adl1 eserdir.” Kiraat ile ilgili eserlere gelince tarih¢iler bu konu-
da ilk isim olarak Eb®i ‘Ubeyd el-Kasim b. Sellam (6. 839)’1 anarlar. Ses
konusunda ulasilan ilk eser ise, yedi farkli kiraat: ilk ortaya koyan, ibn
Micahid (6. 936)’e ait “Kitabii’s-Seb‘a” dir. Ondan sonra her birindeki
kirdat imamlarinin sayis: farkli olsa da onu takip eden ve onun metodu-

nu izleyen pek ¢ok kiraat kitabi yazﬂmlstlr.46

Buraya naklettigimiz yazarlarin Oliim tarihlerine dikkat edilirse
tecvid ve kiraat ile ilgili eserlerin yazilmaya baslanmasi ¢ok eski tarihli-
dir. Tecvid ve kiraat bir ilim haline gelmeden 6nce de alimler bu ilmi
sema‘ yoluyla 6gretmislerdir. Meghur kiraat alimlerinin ilki ve en so-
nuncusu, Ibn Amir (6.736) ve Kisai (6. 805)dir. Yedi kiraat imamindan
biri olan Abdullah ibn Kesir'in (6. 737) ravilerinden en son vefat eden

42

Ahmet Yiiksel, “Ilk Dénem Arap Dilcilerinde Fonetik Calismalar: el-Halil b. Ahmed el-
Ferahidi Ornegi”, OMUIED, 24-25, 2007, s. 135 vd.

13. asra kadar yazilan ¢ok sayida kitap listesi i¢cin bkz. Muhammed Hassan Et-Tayyan,
“Araplarda Sesbilim (Fonetik)”, cev. Ahmet Yiksel, OMUIFD, 17, 2004, s. 303 vd.
Et-Tayyan, “Araplarda Sesbilim (Fonetik)”, s. 308-311.

Et-Tayyan, “Araplarda Sesbilim (Fonetik)”, s. 313-314.

Et-Tayyan, “Araplarda Sesbilim (Fonetik)”, s. 312-313.

43
44

45
46
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Kunbal’dir. (6. 903) Halef b. Hisam el-Basri 10. kurradir. (6. 844). Bu
alimlerin vefat tarihlerine baktigimiz zaman 9. asra kadar kiraat ile ilgili
Hz. Peygamber’den alinan ustl ve tatbikatin biiyiik 6l¢lide tamamlanmis
oldugunu goriiyoruz. Pek siiphesiz glinimiize kadar ¢ok sayida tecvid
kitaplar1 yazilmistir ancak 8. asirdan itibaren 1300’lerden ¢ok 6ncesine
kadar ¢ok sayida eser bu konuda kaleme alinmis ve tecvid kurallar: sa-

bitlestirilmistir.
6. Nianslarin Bat1 Miiziginde Kullanilmaya Baglanmasi

Batr’'da bu niianslari ilk defa Giovanni Gabrieli’nin (6. 1612) kullan-
digin1 ancak XVII. yiizyila kadar nadiren kullanildigini, XVIII. yiizyilda
yayginlastigini gérﬁyoruz.47 Giovanni Gabrielli'nin, o donem basilmis
meshur "Sacrae Symphoniae" (1597) eseri icindeki "Sonata pian'e forte"
bolimiinde hem enstrumanlarin neler olacagi, hem de niianslar (forte,
pian) belirtilmektedir. Bu, en erken yazili miizikal nlians 6rneklerinden-
dir.*® Giulio Caccini'nin yine 1590'larda besteledigi soylenen ve 1602'de
"Le nuove musische" adi altinda basilan havalar ve madrigallerinde,
kadanslarda, hanendelerin olaganda notaya karaladig: tiirden siislemele-
ri bestekar -onlarin uygun olanlari secemeyecegi kanaatiyle- kendisi

belirtmistir.

Bu notalarda goriillen diger siislemeler: Crescendo, decrescendo,
gruppi (tril anlaminda), trilli (tremolo/tremolando), bir nevi tinlemler
(tutulan bir nota birakilirken sforzando yapmak anlaminda) ve nota
degerlerinin serbest icrasi (tempo rubato) esdegeri isaretler.”” Notada
nlians geleneginin Mannheim ekoliiyle ve Viyana'da Haydn-Mozart-
Beethoven zinciriyle zirveye ulastigl ve XVIII. ylizyilda artik evrensel
denebilecek noktaya vardig goriiliiyor. Mannheim ekolii gelinceye ka-
dar, piano ve forte niianslarinin derecelendirilmesi (ppp, fff) goriilme-
rnis,tir.50 Bu bilgiler 1s181nda Batr’da niianslarin pian ve forte gibi en

basit sekilleri yazili olarak 1597 tarihinden eskiye gitmedigi anlasiliyor.

Y http://en.wikipedia.org/wiki/Dynamics_(music) (15.04.2012)

Donald Jay Grout & Claude V. Palisca, A History of Western Music, New York 2001, s.
211.

Grout & Palisca, A History of Western Music, s. 266.

Grout & Palisca, A History of Western Music, s. 456. Bu konuda detayli bilgi ve kaynak
icin ayrica bkz. Matthias Thiemel, “Dynamics”, The New Grove Dictionary of Music
and Musicians, vol. VII, s. 820-824.

48

49
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Sonug

Goriildiigii gibi Islam diinyasinda, asirlar éncesinden miizige ifade
ve dinamizm katmak ic¢in c¢esitli ntianslar kullanilmis ve Jules
Ruanet’nin diistindiigiiniin aksine bu konuda Kur’an tecvidinden yarar-
lanilmistir. Giniimiiziin baz1 entelektiiellerinin, birbirinden ¢ok fazla
uzak gibi gordiigl iki alanin birbirlerine nasil katk: sagladig: ortadadir.
Ne yazik ki Islam diinyas: devam eden yiizyillarda Sirazi ¢izgisini siir-

dirememis, gelistirememis, notasyon yiizyillardir ihmal edilmistir.
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Ek: Kutbeddin-i $irazi’nin Notas1 Ayasofya nu. 2405 (Miiellif hatt1 vr. 198a-b)
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