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Gaston Bachelard'in Uzamin Poetikasi Baglaminda
Necip Fazil Kisakiirek'in Bir Adam Yaratmak Oyunu

OMER SAGLAM*

Oz

Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyununda; yali, Macka’daki apartman, yalinin
bahgesindeki incir agaci, cekmece, paravan, perde gibi mekansal unsurlar birer imgeye doniisiir ve
anlatinin katmanlarini zenginlestirir. Kahramanin kimligini ve sirlarimi ortaya cikarir. Oyunda
perdeler kalkar, cekmeceler agilir; gizlenmis olan ve mahremiyeti temsil eden hususlar, cemiyetin
fertleri tarafindan sergilenir. Yali ve apartman; kahramanin trajedisini, yazarlik krizini ve yasadig1
buhrani yansitir. Gaston Bachelard Uzamin Poetikas: adli yapitinda mekan1 fenomenolojik olarak
incelerken imgeler tizerinde durur. Gizli odalarin, geg¢misin barmagr oldugunu soyler.
Cekmeceleri, sandiklar1 ve dolaplar1 nesnelerin evi olarak degerlendirir. Uzami; yuva, kabuk, kose,
minyatiir bagliklar1 altinda ele alir. Uzamin sonsuzlugunu, yuvarlakligini ve igerisi ile disarisinin
diyalektigini inceler. Ev, tavan arasi, dolap, kose, gekmece gibi mekan olusturan unsurlarla kisinin
kimligi arasinda bag kurar. Bu iliski sebebiyle makalede Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam
Yaratmak oyunu Gaston Bachelard’in Uzamin Poetikas: cercevesinde analiz edilecektir. Makalede ilk
olarak Bachelard’in Uzamin Poetikast tizerinde durulacak, ardindan Kisakiirek’in Bir Adam
Yaratmak oyunu Bachelard'in Uzamin Poetikas: odaginda incelenecektir.

Anahtar sozciikler: Gaston Bachelard, uzam, oyun, kimlik, ev

NECIP FAZIL KISAKUREK’S PLAY BIR ADAM YARATMAK IN THE CONTEXT OF
GASTON BACHELARD'’S THE POETICS OF SPACE

Abstract

In Necip Fazil Kisakiirek’s play Bir Adam Yaratmak; spatial elements such as the mansion, the
apartment in Macka, the fig tree in the garden of the mansion, the drawer, the folding screen, and
the curtain turn into images and enrich the layers of the narrative. In the play, the curtains and the
drawers open; subjects that are hidden and represent privacy are exhibited by the members of the
society. The mansion and the apartment reflects the protagonist's tragedy, authorship crisis and
depression. Gaston Bachelard focuses on images while examining space phenomenologically in his
work called The Poetics of Space. He says that the secret rooms are the shelter of the past. He treats
drawers, chests, and cabinets as the home of objects. He establishes a connection between the
elements that form the space, such as the house, attic, closet, corner, drawer, and the identity of the
person. Because of this relationship, Necip Fazil Kisakiirek’s play Bir Adam Yaratmak will be

analyzed within the framework of Gaston Bachelard’s The Poetics of Space. In the article, firstly
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Bachelard’s The Poetics of Space will be focused on, then Kisakiirek’s play Bir Adam Yaratmak will be
examined in the focus of Bachelard’s The Poetics of Space.

Keywords: Gaston Bachelard, space, play, identity, home

GIRIsS

ecip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyununda; Bogazici'ndeki yal,

Macka’daki apartman, yaliin bahgesindeki incir agaci, cekmece, paravan, perde

gibi mekansal unsurlar; ge¢misi, korkulari, arzulari, sirlar1 imgeler. Oyunda
perdeler kalkar, cekmeceler acilir; sirlar, arzular, korkular cemiyetin fertleri tarafindan ortaya
cikarilir. Bogazici'ndeki yali ve Magka’daki apartman; kahramanin trajedisini, yazarlik krizini ve
iginde bulundugu buhram yansitir. Oliim korkusu, intihar, kaza ve ge¢misin izleri mekan
degistirir. Yali, apartman, ev; gizli koseleri, iizeri Ortiilmiis nesneleri, barindirdig1 anilar1 ve
saklanmis esyalari ile kahramanin arzularini, korkularini ve sirlarini gosterir.

Gaston Bachelard Uzamin Poetikas: adli yapitinda mekani1 fenomenolojik olarak inceler,
uzamin imgelerini arastirir. Evin poetikasi sorununu tartisirken mahremiyet imgeleri {izerinde
durur. Diislerimizde, dogdugumuz eve geri dondiigiimiizii ve anilarin bu evde barindigini;
¢ekmecelerin, sandiklarin, dolaplarin gizli olanin estetigini tasidigini soyler. Bachelard (2008, s.
134)’a gore Kkilit psikolojik bir esiktir ve hirsiza ¢ikarilmis davetiyedir. Mahfazalar i¢ ige konularak
gizli esyalar muhafaza edilir. Sandik, dolap, ¢ekmece; agilma ve kapanma imgelerini de igerir.
Nesnelerin evi acildiginda ortaya bilingaltinin derinlikleri, anilar y18im ve sigindigimiz kuytular,
arzular, korkular, sirlar ¢ikar.

Bu iligski sebebiyle makalede Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyunu Gaston
Bachelard’in Uzamin Poetikast cercevesinde analiz edilecektir. Makalede ilk olarak Bachelard’in
Uzamin Poetikas: izerinde durulacak ardindan Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyunu Bachelard'in

Uzamin Poetikas: merkezinde incelenecektir.

GASTON BACHELARD VE UZAMIN POETIKASI

Gaston Bachelard (2008, s. 8), Uzamin Poetikas: adli yapitinda uzami fenomenolojik olarak
inceler. Imgelemi insan dogasinin 6nemli giiglerinden biri kabul eder: “Imgelerin &znelligini
yeniden kurmada ve imgenin genligini, giiclinii, 6znel-gecisliliginin anlamini belirlemede ancak
fenomenoloji, yani bireyin bilincinde imgenin yola ¢ikisini incelemek yardim edebilir bize.”
Bachelard, fenomenolojik yontemle imgeleri yeniden iiretir, cocuklugumuza geri doner,
dogdugumuz evin ve diislerimizin bellegimizde vyarattift uzami inceler: “Bachelard’in
fenomenolojisinin gayesi, transandantal bir bilinci ya da seylerin 6zlerini kesfetmekten ziyade bize
sadece 15181 degil karanhigin da, sadece ruhun degil bedenin de, sadece yetiskinligin degil
¢ocuklugun da cogito’sunu (geri) verecek imgeleri yeniden insa etmektir.” (Basaran, 2021, s. 45)

Bachelard’a gore dogdugumuz ev, amilarimizi muhafaza eder. Mahzen, tavan arasi,
koridorlar, koseler; ge¢misin sigindig1 uzamdir. Bilingaltimizin derinlikleri; arzular, korkular,
sirlar diiglerimizde agiga cikar ve yasadigimiz eve tasinir. Unutulmayan hatiralar; mobilyalarda,

odalarda, kuytularda barimir. Dolaplar, ¢ekmeceler, sandiklar ge¢misin izlerini saklar. Cekmeceler
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agildiginda gercgekler, siipheler, vehimler ve yitirilmis zamanin uzami ortaya c¢kar: “Diis
sayesinde, biitiin bir gecmis yeni evde yasamaya koyulur. ‘Insan, her yeni eve ocak tanrilarini da
gotiirtir’” diyen eski deyisin binlerce gesitlemesi var. Diislem derinlestikce derinlesir, dyle ki, ocakla
ilgili diis kuranin 6niinde, en gerilerde kalmis bellegin 6tesinde, animsanamayacak kadar eskiye
uzanan bir alan acilir.” (Bachelard, 2008, s. 40)

Cocuklugumuzun diigleri, gelecegin evlerini de
doldurur. Anilar; gekmecelerin, dolaplarin, sandiklarin iginde
kimligimizi, kisiligimizi, varolusumuzu belirler. Diisler,
mutlu ve gilivenli bir uzam yaratir: “Diigleyen insan, bir
hacmin mekaninda yer alir hep. Mekanmnin tiim hacminde
= gercekten bulunan diisleyen insan, her yaniyla diinyasinin
icindedir, disarist olmayan bir iceridedir.” (Bachelard, 2012, s.
181)

Bachelard Uzamin Poetikasinda igerisi ile disarisinin
diyalektigi, kiiciik ile biiyiigiin kargithg1, minyatiir mekanlar
ve yuvarlagin fenomenolojisi {izerinde durur. Bachelard
(2008, s. 306)'a gore “disaridan kendini saglam bir merkezmis

gibi gosteren sarmal varlikk, kendi merkezine asla

ulasamayacaktir.” Bachelard (2008, s. 308), insanin, merkeze

Gaston Bachelard dogru mu disartya dogru mu ilerledigini kavramanin
zorlugundan s6z eder ve minyatiiriin igine biiyiikliiglin sigdirilabilecegini soyler, karsitliklar: ele
alir.

Bachelard (2008, s. 29-30), mahremiyet imgeleri iizerinde dururken evin poetikasini inceler.
Dogdugumuz evin, gizli odalarin, kilit vurulmus sandiklarin, ¢ekmecelerin ge¢gmisin barmag:
oldugunu sdyler. Ona gore ev, insan ruhuna iligkin bir ¢6ztimleme aracidir. Kisi, kendi evini insa
ederken kimligini, diisiincelerini ve bellegini mekana yansitir: “Inga etmek’ ve diisiinmek, ikisi de
kendi agilarindan oturma yeri i¢in kaginilmaz ve sinurlar1 belirlenemez 6gelerdir.” (Heidegger,
1996, s. 70)

Bachelard (2008, s. 171), Uzamin Poetikas’nda agaclarda kurulan yuvalara, bir hayvanin
magarasi olan kabuklara mercek tutar. Bir kabuktan ¢ikan varlikta her seyin diyalektik oldugunu
sOyler. Kabuktaki varlik disariya biitiiniiyle ¢ikamadigr igin disarida kalan ile igeride kalan
karsithk olusturur. Uzam; agik, kapali, sonsuz, yuvarlak, ugsuz bucaksiz olabilir: “Anlati, bize
farkli uzamlar arasindaki bakisim ya da karsithik iligkileri, kapalilik, aciklik, yalnizlik ya da bir
arada olma gibi, anlam agisindan oldukga zengin olan uzamin yapisin1 vermeye calisir.” (Kiran ve
Kiran, 2007, s. 249)

Mekan; ge¢misi, simdiyi ve gelecegi icine alir. Kiiltiirii, toplumu ve tarihi birlestirir: “Mekan
kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla tarihseli birbirine baglar. Karmasik bir siireg
olusturur[.]” (Lefebvre, 2014, s. 25) Toplumsal hareketler, cemiyetle kurulan iliskiler sinrlar
belirlenmis bir mekanda gerceklesir. Mekan, sosyal iliskileri aciga ¢ikarir: “Insanlar, her iligkiyi bir

mekanda olusturur, gelistirir ve tekrar eder. Mekan, iligskilerden yalitik, bagimsiz ve nétr degildir.”
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(Oztiirk, 2012, s. 19) Giiven-giivensizlik, dost-diisman, sadakat-ihanet mekan araciligiyla
belirginlesir.

Bachelard (2008, s. 37)’a gore dolaplar, cekmeceler, sandiklar ve ev; mahremiyeti dile getirir.
Bachelard, evi hem birligi hem de karmasiklig1 icinde ele alir: “i¢ uzamin mahremiyet degerlerinin
fenomenolojisini inceleyebilmek acisindan evin ayricalikli bir varlik oldugu apagiktir.” Alberto
Eiguer (2018, s. 76), Evin Bilingdis1 adl1 eserinde evdeki nesnelerin, mobilyalarin kendi aralarinda
anlaml iligkiler kurduklarin belirtir. Mobilyalar bazen {ist liste y1gilir, oday1 tikar. Mobilyalarin
dili, evin i¢indeki ¢atismayi, karisiklig1 yansitir. Oturma alanindaki tutarsizliklar ve uyusmazliklar,
ailenin fertleri arasindaki uyumsuzluga, sorunlara isaret eder.

Bachelard (2008, s. 91)’'a gore ev ve evin igindeki dolaplar, sandiklar kendi igine dogru
derinlesir, gortintirdeki sinurlarimi geger: “Icinde yasanmis bir ev, hareketsiz bir kutu degildir.
Icinde oturulan uzam, geometrik uzami agar.” Dolabin icinde ailenin tarihi, anilar yigm yasar.
Dolap raflari, ¢alisma masasi, gekmeceler evin fertlerinin psikolojisini yansitir. Bachelard rahatca
uyumak igin Ortme istencini takip etmemiz gerektigini sdyler. (Bachelard, 2021, s. 21) Mahfazlar,
gizlenme ihtiyacin1 imgeler. Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyununda da
Bogazigi'ndeki yali, yalinin bahgesindeki incir agaci, Macka’daki apartman, ¢ekmeceler, perdeler,

paravanlar kahramanin psikolojisini, gizlenme ihtiyacini, ge¢misin anilarini imgeler.

YALI, MACKA'DAKI APARTMAN VE YENIDEN YALI

Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyunu, ayrintili ve gergekci bir mekan tasviri ile
baglar. Kisakiirek, oyunun merkezindeki yaliy1 tiim detaylariyla okurun goziinde canlandirir.
Bogazici'ndeki yali, alafranga esyalarla dosenmistir. Cagin icinde bulundugu Batililasma siirecini
yansitir:

“Bogaziginin Anadolu yakasinda, biiytik bir yalinin tashg1. Karsida ve orta yerde rihtima
acgillan camh kapi. Kapinin sag ve solunda, baklava bi¢ciminde, demir parmaklikli iki
pencere; sagda ve ortada ¢ifte koldan yukari kata ¢ikan merdiven. Merdivenin iki kolu
iginde bahgeye bagli antre. Solda, birbirinden uzak iki kap1. Tki kap1 arasinda, {istiinde
cay takimlari duran Ronesans bir dresuar. Her tarafta hasir koltuklar, tabureler. Orta
yerde Ingiliz stilinde, biiyiik, yuvarlak, maun masa. Tavanda masanin merkezine dogru
sarkan billur avize. Duvarlarda tek tiik yagh boya resimler. Iki kanadi agik kapidan
cirpintil deniz ve Rumeli kiyilar1 goriiniir.” (Kisakiirek, 2012b, s. 13)

Piyes yazar1 Husrev ve annesi Ulviye ile Husrev’in evlad: gibi yetistirdigi, halasimin kizi
Selma bu yalida yasar. Yali, Tiirk kiiltiiriiniin ve Istanbul evlerinin sosyal yapisini ortaya koyan
onemli bir gostergedir. Bogazici yalilar1 zamanin ruhunu ve yasam tarzini ortaya koyar. Konak,
kosk, yali hem Osmanli gelenegini, ekonomik yapiyr hem de modernlesmenin cereyanlarini
sergiler: “Simdi ge¢mis zaman diyebilecegimiz o zamanlarda Istanbul evleri tice ayrilirdi. Bunlarin
Bogazicinde su kiyillarinda ve ahgap olanlarina yali; Istanbul'un sayfiye semtlerinde, bahge
iclerinde ve yine ahsap olanlarina kosk; sehirde, ayr1 harem ve selamlik daireli ve ¢oklar1 kargir
olanlarina konak denilirdi.” (Hisar, 1956, s. 5)

Yalinin bahgesinde ihtiyar, heybetli ve esrarli bir incir agac1 vardir. Incir agaci, oyunda bir

kahramana doniisiir. Husrev’in yazdigi son piyes -Oliim Korkusu- yalinin bahcesindeki incir
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agacinin hikayesinden dogar. Husrev'in ¢ocuklugunda, babasi kendisini bu incir agacina asar.
Piyesle ilgili Husrev ile roportaj yapmaya gelen gazeteciler ve Husrev’in iginde bulundugu
cemiyetin fertleri Doktor Nevzat ve gazete sahibi Seref, piyesin konusu ile Husrev'in ge¢misi
arasindaki baga odaklanir. Incir agac1 hadisesini arastirir ve Husrev’in yazdig1 piyesi yasadigini ve
yasamakta oldugunu iddia eder. Husrev, bu tenkitlerin arasinda yazdig1 piyesin kahraman ile
kendi ge¢misi arasinda sikisip kalir: “bir piyes yaziyorum orada oliim korkusunu yasatmak
istiyorum. Bahgemde bir incir agac1 goriiyorlar ve soruyorlar piyesinizdeki kahramanin babasi,
kendisini bir incir dalina asmisti. Bu fikri size aga¢ m1 verdi?” (Kisakiirek, 2012b, s. 23)

Husrev’in yazdig1 piyesin kahraman trajik bir kaderi yasar, kazayla annesini oldiiriir ve
kendisini tipki babasi gibi evlerinin bahgesindeki incir agacina asar. Husrev’in kahramanu ile kendi
gecmisi arasindaki benzerlik, Husrev’'in yazdi81 piyesi yasayacagina dair kehaneti dogrular ve bu
kehanet yavas yavas gerceklesmeye baslar. Birinci perdenin sonunda Husrev, piyesindeki kazayla
vurulma sahnesini canlandirirken kazayla Selma’y1 vurur. Boylece muharrir Husrev, yarattig
kahramanin yasadig trajediye ortak olur.

Husrev, Selma’nin 6liimiiniin vicdan azabini ¢ekerken bir taraftan da bir adam yaratmaya
kalkismanin cezasmi gektigini diistiniir ve bir yazarlik krizinin, buhraninin iginde bocalar.
Kahraman yaratirken kendi benzerini yarattigini; ona goz, kulak, yiiz ¢izdigin boylece kahramanin
kaderini, acisini yasamaya mahkim oldugunu hisseder. Siirekli oliim hakkinda konusur,
babasmin kendisini neden incir agacina astifimni sorgular. Bu sorgulama onu geg¢misin izini
siirmeye, evdeki esyalarin Ortiistinii kaldirmaya, babasinin notlarini arastirmaya ve c¢ildirma
noktasina ulasmaya dogru gotiiriir. Oyunda yali, iginde yasanan trajedinin sonucunda terk edilir
ve Husrev ile annesi Ulviye, Magka’daki bir apartmana taginir. Tiirk kiiltiirlinde apartmana gegis,
II. Mesrutiyet'ten sonra baslar. Beyoglu, Macka, Tesvikiye, Nisantasi ve Cihangir semtleri
apartmanlasmanin hizla yayildig: yerler olur. (Unal, 1979, s. 73) Oyunda yalidan apartmana gegis,
ailenin yasadig1 degisimi ve ruhsal ¢okiintiiyii yansitir:

“Konak-kosk-yali-ev-apartman-pansiyon cizgisinde miisahede edilen bu degisme veya
kiiciilme, s6z konusu mekanlarda yasayan ailenin nitelik ve niceligindeki degismenin de
giizel bir ifadesidir. Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik
hayati1 ve kiymet hiikiimlerinde yagsanan bozulma ve ¢oziilme vetiresinin boyutlari,
mekandaki degismelerle acik¢a vurgulanmistir.” (Cetisli, 1999, s. 243)

Yalidan apartmana gegis, i¢cinde bulunulan toplumsal siireci, hem ekonomik durumu hem de
Batililasma temayiillerini yansitir. Istanbul’da ilk apartman &rnekleri 19. yiizyildan itibaren
Batililasma etkisi ile goriilmeye baglar. Osmanli Imparatorlugu'nun yikilist bu siireci hizlandirir.
Kenter kesim, hem ekonomik kosullar hem de modernlesme sebebiyle apartmana tagmmr. Ikinci
perdenin basinda Kisakiirek, apartmandaki dairenin salonunu ayrintili ve gergekgi bir gozle tasvir
eder:

“Magka taraflarinda bir apartmanin biiyiik salonu. Karsida ve orta yerde, bir bucuk
metre genigliginde, kapisiz bir gecit. Bu gecit, salonun yarist biiyiikliigiinde, son nisfa
isabet eden bir i¢ odaya agilir. Salonun ortasindan, i¢ odanin yalniz sag kosesi goriiniir.
Bu kosede, kenarlar: yastiklarla gevrili bir divan, divanin oniinde, duvara bitisik bir

tabure. Taburede bir abajur. Salonun sag duvarmnn ortasinda bir kapi. Kapin bir adim
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ilerisinde, sag duvara muvazi bir kanepe; kanepenin sag yani bir paravanaya dayal.
Salonun cephesinde ve sag koseye yakin bir yerde antreye acilan ve paravananin
arkasinda kaldig1 icin goriinmeyen bir kapi vardir. Her tarafa serpilmis koltuklar,
iskemleler, sigara masalar1 vesaire. Salonun sol duvar: ortasinda, kocaman bir endam
aynasl1.” (Kisakiirek, 2012b, s. 53)

Macgka’daki apartmanin salonunun goriiniimii; paravan,

goriinmeyen kapi, yalniz bir kosesi goriilen i¢ oda gibi

ayrintilarla oyunda yasanan gizli mahrem olaylar1 ve

saklanmaya calisilan birtakim sirlar1 simgeler. Oyunda bu sirlar,
gizli ve mahrem olan olaylar tek tek goriiniirlesir. Cemiyetin

fertleri, Husrev’in {izerini Orttiigli ge¢misin Ortiisiinii agar. Ayrica

ikinci perdenin basinda goriilen mekan, evin fertlerinin

psikolojisindeki degisimi, yasanan trajedinin izlerini yansitir:

“Husrev orta yerde, sag dizini bir iskemleye dayamus, garip bir
vaziyette. Keskin bir 1stirapla miihiirli yiizii, artik eski

Husrev’inki degil. Saglar1 karmakarisik, gozleri sabit, kemikleri

GASTON BACHELARD

¢ikik. Hatlari, mecnun kivrimlarla akiyor. Ulviye kanepede ezgin e e
bir halde ytiziinii elleriyle ortmiis.” (Kisakiirek, 2012b, s. 53-54)
Gaston Bachelard (2008, s. 38)'a gore ev sadece iginde

konakladigimiz yer degildir. Ev, kisinin seklini alir ve ona sigmak olur. Bachelard “ev, bizim
diinyadaki kosemizdir” der. Evlerimizde dertop olmay sevdigimiz kuytular buldugumuzu ve bu
kuytularda kendi i¢imize dondiiglimiizii sdyler. Husrev de Macka'daki apartmanda oturdugu
kosede, babasinin kendisini neden incir agacina astigini deliligin sinirlar1 arasinda gidip gelerek
sorgular. Bu sorgulama, Husrev’in kendisini babas1 gibi incir agacina asacag1 yolundaki goriisleri
kuvvetlendirir. Hususi bir klinik sahibi olan Nevzat, piyes yazar1 Husrev’i kendi klinigi icin iyi bir
reklam malzemesi olarak goriir ve Husrev’'in annesi Ulviye’yi, Husrev’i kendi klinigine yatirmasi
i¢cin ikna etmeye calisir. Kadini, Husrev’in haberi olmaksizin hastanesine gotiiriir fakat Husrev,
kendisinden gizlenmeye ¢alisilan durumlar fark eder.

Husrev, icinde bulundugu cemiyet tarafindan timarhaneye hapsedilmek istendigini
gordiigiinde ve yine iginde bulundugu cemiyetin tiiyeleri tarafindan kendisiyle ilgili sirlarin
gazetelerde ifsa edildigini anladiginda bu cemiyeti olusturan ¢emberin disina ¢ikma arzusu duyar.
Cemberin dig1 ise onun icin bir hiikiimet hastanesidir. Ugiincii perdede oyun, Husrev’in hiikiimet
hastanesine gidisi ile son bulur.

Husrev, tiglincli perdede ge¢misin izini siirerken facialarin yasandig1 yaliya bir gece yarisi
geri doner. Bachelard (2008, s. 43), “Ev sayesinde anilarimizin biiyiik boliimii barindirilmis olur
kuskusuz; hele ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavan arasi, kose bucag: ve koridorlar1 varsa,
anilarimiz da karakteri gittikce daha belli sigimaklar edinir.” der. Husrev de babasindan kalan
anilar1 barindiran yaliya donerek koseyi bucagi arastirir, babasindan kalan egyalar1 inceler.
Kisakiirek, son perdede de mekani ayrintili ve gercekgi bir dille anlatir:

“Yalida Husrev’'in kitap odasi. Cephede, yerden bir karis yiiksekliginde {i¢ pencere.

Solda, oturulacak yiizii ve iskemlesi sol duvar tarafinda ve cephesi kars1 duvara dogru,
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dort ayakli, biiyiik bir yazi masasi. Yazi masasmin iistiinde, solda bir abajur, ortada
hokka takimi, sagda birkag kitap. Yazi masasinin 6niinde, sol kosesine yapisik ve cephesi
meydana dogru, genis bir koltuk. Yazi masasinin ta karsisinda ve sag duvarda, i¢i odun
dolu bir sémine. S6minenin sag ve sol yaninda, duvarin i¢i oyulmak suretiyle yapilmig
iki acik kiitiiphane. Sominenin iistiinde, duvara miiselles bir kordonla asili biiyiik bir
yagli boya portre. Husrev’in babas1.” (Kisakiirek, 2012b, s. 101)

Bu bolimde Husrev’in ¢alisma odasi, yazi masast ve kiitliphane gec¢misin izlerini
aragtiracagl alandir. Hiikiimet doktoru, Husrev’in ailesi ve icinde bulundugu cemiyetin fertleri
onu ararken Husrev, yaliya gelir. Hatiralariyla bir kez daha yiizlesir ve yalinin bahgesindeki incir
agacmna dogru gider ancak incir agact kokiinden kesilmistir. Husrev, onu cemiyetin iginde
yasamaya baglayan tek unsur olan incir agacin1i kaybeder ve kendisini cemiyetin dismna atar.
Hiikiimet doktoruyla bir hiikiimet hastanesine gider. Insanlarla ig ice yasamay1 degil, kapali bir
alanda yalniz yasamay: tercih eder, kendisini toplumdan soyutlar. Sahnedeki karanlik, kis gecesi,
riizgar ugultusu Husrev’in yalidan gidisine ve yalidaki hayatin sona erisine isaret eder: “Perde
acilir agilmaz kitap odasi oldugu gibi goriiniir. Bombostur. Pencerelerden gelen tek tiik 1s1k
kirmtilarindan baska meydanda higbir 1sik yok. Mevsim kis, vakit gece ve oda karanlik. Uzaktan
riizgar ugultusu gelmekte. Birdenbire telefon ¢alar ve durur. Gelen yoktur. Pesinden bir daha, bir
daha calar.” (Kisakiirek, 2012b, s. 102)

Yalinin tarihi, Husrev’in trajik ge¢misini yansitir. Yalidaki intihar ve kaza, biiyiik bir krizin
vesilesi olur. Piyesteki 0ykii ve Husrev’'in yazarlik/yaratma arzusu onu kendisiyle ¢atisacag1 bir
buhrana siiriikler. Yalinin bahgesindeki incir agacinin hikayesi ise bu krizin baslangi¢ noktasidur.
Yali, Husrev’in iginde bulundugu cemiyeti de kapsayan genis bir ¢emberi icine alir. Yalida dost-
diisman, iyi-kotii, gizli-agik birbirine karigir. Cekmeceler, dolaplar, portreler, kitapliklar ve odalar

sirlarin hem ortiildiigii hem de ortaya dokiildiigii yerler olur.

YALL EV, ODA: CEKMECELER, DOLAPLAR VE SIRLAR
Bachelard (2008, s. 130)’a gore; ¢ekmeceler, dolaplar, sandiklar bilingaltinin gizli koselerini
yansitir; mahrem olani saklar, ge¢misin tizerini Orter, anilar1 korur, insanin psikolojisini agiga
¢ikarir: “Dolap ve dolap raflari, ¢alisma masasi ve gekmeceleri, sandik ve sandigin ¢ifte zemini,
gizli psikolojik yasamin gercek organlaridir. Bu ‘nesneler’ ve bunlar kadar degerlendirilmis bazi
bagka nesneler olmasaydi, mahrem yasamimiz mahremiyet 6rneginden yoksun kalird1.”
Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyununda da c¢ekmeceler, perdeler, Ortiiler, paravanlar,
odalar; evin sirlarini saklar, hatiralarin izlerini Orter, esyalar1 gizler. Birinci perdede, Selma,
Husrev’in odasindaki bir gekmecede muharririn “Oliim Korkusu” adli piyesine almadig1 notlar
saklar. Selma, Husrev’in, eserinden ayirarak kendisine sakladig1 notlar1 muhafaza eder:
MANSUR: (...) Hani senin piyesine almadigini soyledigin birtakim tahliller vardi, onlar1
bana verecektin. Neredeyse misafirler gelecek, yine unutulacak.
HUSREV: Kimbilir nerede? Simdi arayamam.
MANSUR: Rica ederim bul onlari. Bugiin alamazsam ne vakit alabilecegim?.. Siki sik
gecemiyorum bu yakaya.

SELMA: (Husrev’e) Ben biliyorum kagitlarin nerede oldugunu, isterseniz vereyim.
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HUSREV: (Kaslar catik) Nereden biliyorsun?
SELMA: Gegen giin kitaplarinizi ben diizeltmemis miydim? Onlar1 bir kdsede buldum.
Cekmecenize yerlestirdim. (Kisakiirek, 2012b, s. 26)

Husrev’in notlarin1 okuyan Selma, muharririn, cemiyete sunmadig1 eserinin pargalarina
ortak olur. Husrev, notlarmmi dostu Mansur ile paylasir. Bu notlar; Husrev, Selma ve Mansur
arasindaki bagi, dostlugu ve giiveni yansitir. Husrev'in notlar;; onun bilingdisini, korku ve
kaygilarini, marazi duygularin1 ve yazma arzusunu agia cikarir. Cekmecenin igindeki notlar, gizli
olanin estetigini ve Husrev’in kurmaca diinyasini icerir. Cemiyetle paylasiimadig: icin mahrem bir
deger tasir:

HUSREV: (Selma’ya) Demek okudun da Selma!

SELMA: Evet, itiraf ederim. Eserinize ait bir parca oldugunu goriince okumak arzumu
yenemedim. Darildiniz m1?

HUSREV: Darilmadim.

MANSUR: (Husrev’e) Ni¢in almadin bu pargalar: piyesine?

HUSREV: Bir piyes kadrosuna sigmayacak kadar uzun tahliller. Onlar1 kendim igin
sakladim. (Kisakiirek, 2012b, s. 28)

Bu notlarda Husrev, dliimden bahsettigini soyler. Husrev’in zihnindeki 6liim diistincesi,
yalinin bahgesindeki incir agaci ve ge¢cmisin sirlariyla iligkilidir. Bu agidan Husrev’in notlari; onun
fikirlerini yansittig1, hatiralarini agtig1 ve kendisiyle ytizlestigi bir nitelik tasir. Zihninin igi bir ar
kovani gibi dliimle dolu olan Husrev’in yasayacagi krizin onemli bir asamasi, piyes ve piyesle ilgili
notlardur.

Oyunun ikinci perdesinde Husrev’in evindeki mahrem hayat, icinde bulundugu cemiyetin
fertleri tarafindan ortaya serilir. Husrev, dost olarak evine giren insanlarin aslinda bir hirsiz gibi
elinde maymuncuk tasidigini ve evindeki Kkilitleri agtiklarini; kendisine ait anilari, esyalar:
caldiklarini fark eder. Cemiyet, Husrev’'in ge¢misindeki sirlari bulur ve topluma sunar:

NEVZAT: Fakat isin ruhunu bilmiyorsunuz. Gazeteler yalniz olan1 biteni haber vermekle
kalmadilar. Her seyi biisbiitiin esrarli gosterdiler. Onlarca en mechul taraf kazanin
kurbanrydi. Herkes Selma’y1, sadece Husrev’in akrabasi biliyordu. Sadece halasinin kiz1.
ULVIYE: (Heyecanla ayaga kalkar) Bilinecek baska ne var?

NEVZAT: (O da ayakta) Bugiinkii gazete, Selma’nin Husrev’i i¢in igin sevdigini yaziyor.

(..)

NEVZAT: Dahas: var. Giiya gazete, Selma'nin tuttugu birtakim notlar ele gecirmis.
Selma’nin Husrev’i sevdigi ondan anlasilmis. Bu notlar1 yakinda nesredeceklermis.
(Kisakiirek, 2012b, s. 59)

Gazetenin ilk sayfasinda Husrev ve Selma’nin fotograflar1 vardir. Husrev’'in
hayati, gazetenin satis1 igin bir malzemeye dontistiiriilmiis ve mahfazasmin
icinde korunan sir, ifsa edilmistir. Zeynep, Selma’nin siki sikiya sakladigr bu
notlari, kaza sirasinda Selma’nin cebinden calar ve agik eder. Mahremiyet tasiyan
notlart umuma a¢makta bir sakinca gormez:

ZEYNEP: Husrev, kaldiralim pecelerimizi, ister misin? Mademki samimisin, o halde bana
en halis ytiziinle goriin, korkma!

HUSREV: (Ofke, nefret ve siddetle) Ne demek istiyorsun, diyorum.



200 Soylem Nisan 2022 7/1

ZEYNEP: (Birdenbire Husrev’'e sokulur, biikiiliiverir ve bir yilan gibi 1shik ¢alarcasina)

Ciinkii Selma’y1 seviyordun. Oldiirdiigiin kizi. Halanin kizini, evladimn yerindeki kiz1.

(-.2)
ZEYNEP: (Asabi parmaklarla ¢antasin agip kiigiik bir cep defteri ¢ikarir.) Beni goziim de

aldatamaz ya!

HUSREV: (Vurgun, saskin) Nedir o?

ZEYNEP: Selma’nin not defteri.

HUSREV: Nerede buldun onu?

ZEYNEP: Vuruldugu zaman elbisesinin cebinde... Eliyle simsiki tutuyordu.

HUSREV: (Aglar gibi) Demek ki liiniin parmaklarmi actin. Igine sirlarini gomdiigii en
kiymetli mahfazasinm1 g¢aldin. Bir 6liiyli soydun. (Perisan, etrafina bakinir. Yerdeki
gazeteyi goriir. Kaplan gibi atilip yerden gazeteyi alir.) Sonra da onu kocana sen verdin.
(Gazeteyi Zeynep’e uzatarak) Beni biitiin cemiyet karsisinda teshir fikrini sen buldun.
(Kisakiirek, 2012b, s. 78)

Oyunda Selma’nin simsiki tuttugu elbisesinin cebi, bir mahfazay1 simgeler. Bachelard (2008,
s. 135)’a gore mahfaza, gizlenme arzusunu gosterir. Merakl kisiden korunmak i¢in mahfazalar ig
ice koyulur ve sirlar ilk kutuya yerlestirilir. Zeynep, Selma’nin gizli ¢ekmecesini, mahfazasimni,
kilitli sandigin1 acar. Selma’nmin notlarmi cebinden alarak gazetede yayimlar, mahremiyetin
sinirlarmi jhlal eder. Diger yandan sadece Selma’min notlarmi degil, daha biiyiik bir sirr -
Husrev’in, evlad: yerindeki kizi sevdigini- da ortaya ¢ikarir. Bunun tizerine Husrev de Zeynep’in
sirrini, Zeynep'in esi Seref’in dniinde agik eder. Oyunda ortiiler, peceler, paravanlar, perdeler birer
birer acilir ve sirlar tek tek ortaya dokiiliir. Uzam, kapama ve agma imgeleriyle oriiliir. Husrev ve
Zeynep’in konustuklar1 odanin disindan Seref'in sesi gelir ve Zeynep i¢ odadaki bir perdenin
arkasina gizlenir: “Zeynep birdenbire harekete gecer. Derhal yerinden firlayarak i¢ odaya atilir.
Cantasiyla not defterini divanin iistiine firlatir, doner, i¢ oday: salondan ayiran kadife perdenin
kordonuna yapisir ve ceker. Kadife perdeler hizla Zeynep’in {istiine kapanir. Gegit bastan basa
ortiiliir ve i¢ odadaki her sey Zeynep'le beraber goriinmez olur.” (Kisakiirek, 2012b, s. 80)

Zeynep, Husrev ile aralarindaki iligkiyi saklamaya cabalar, heyecana kapilir. Bu amacla ig
odada bir perdenin arkasmna gizlenir ancak Husrev bu sirr1 agiga cikarir. Zeynep’in saklandig:
perdeyi agar. Perde oyunda karsithk yaratir, hem sirlar1 Orter hem de agik eder. Diger yandan
perde ahlak-ahlaksizlik, sadakat-ihanet, aile-yabanci gibi zitliklar1 da toplumun bir resmi olarak
seyirciye sunar: “Husrev yerinden firlayiverir. I¢ oday1 salondan ayiran perdenin 6niine ziplar.
Gegidin saginda iki taraftan da goriinen kordonu yakalayip bir hamlede geker. Ani olarak ig oda,
biitlin esyasiyla goriiniir. Perdenin tam acgildig1 yerde ve ortada, elinde ¢antasi, bir heykel gibi
dimdik Zeynep.” (Kisakiirek, 2012b, s. 85)

Perdenin acilmasiyla Zeynep ifsa olur. Husrev, gercegi acikca dile getirir, sirr1 bozar ve
Selma’'nin intikammi alir: “Karmiz metresimdir, bunu da yazm.” (Kisakiirek, 2012b, s. 86)
Husrev’in ifsa ettigi duruma karsilik olarak Seref de Husrev’'den gizlenen bir baska sirr1 ortaya
doker. Doktor Nevzat'in, Husrev’in annesine timarhanesini gezdirdigini sdyler. Husrev, yalisinda
agirladigl cemiyetin fertleri tarafindan timarhaneye kapatilmaya, reklam malzemesi yapilmaya ve
tipki bir vitrinde gibi seyredilmeye calisilir: “Soyleyin Allah askina! Ben nasilsa karaya vurmus

garip bir deniz hayvani miyim? Beni kalabalik bir sokakta, bir diikkanin ¢engeline mi asmalilar?
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Gelen gecgen beni bes kurusa seyir mi etmeli? Yosunlar, kayalar ve sessizlikler iginde yalniz
kalmaya muhtag¢ degil miyim?” (Kisakiirek, 2012b, s. 22-23) Husrev, cemiyetin tizerinde yarattig1
baskinin sonucunda deliligin sinirlar1 arasinda dolasir.

Oyunun {tglinci perdesinde de perde, Ortii, ¢ekmece

imgesi yinelenir. Husrev, Macgka’daki apartmanda yasarken bir BIR
. g e e e e e ADAM
gece yarist yaliya donerek babasmin olimiiniin izini siirer. YARATMAK

Yalida, calisma odasindaki kiitliphanede bir kitabin iginde
babasinin el yazisiyla yazdigi notu bulur: “Husrev somineye
doner. Yirir. Kiitliphanenin oniinde durur. (...) Husrev
kiitiphaneden siyah ciltli bir kitap cikarir. Kitab1 karistirir.
Birden kitapta bir yer bulur. Buldugu yerin i¢ine parmaklarini
gecirip kitab1 sag eline alir.” (Kisakiirek, 2012b, s. 128-129)
Husrev’in babasinin notlari, Husrev'in ¢ocuklugundan kalan
izdir. Husrev bu izleri toplayarak kendi kimligini tamamlamaya
calisir: “Igmekan, bireyin yalnizca evreni degil, aym zamanda
mahfazasidir. Bir mekdnda yasamak, orada izler birakmak

demektir. Bu izler, igmekanda vurgulanir. En siradan kullanim

esyalarinin izlerini yansitan bir stirii kilif, 6rtii, mahfaza ve kutu
diistintiltiir.” (Benjamin, 2014, s. 98) Husrev, ¢alisma odasinda babasinin esyalarmin izini takip
eder. Bir dedektif gibi, babasmnin 6liim sebebini arastirirken kendi buhranmnin sebebini de arar:
HUSREV: Goérmiis miiydiin bu notu bu kitapta?
ULVIYE: Haynr.
HUSREV: Bak ne diyor: Aptal muharrir! Oliime ilag 6liimdiir. (Kisakiirek, 2012b, s. 129)
Kiitiiphanedeki siyah ciltli kitap ve kitabin i¢indeki not da bir mahfazaya saklanmis esyay1
simgeler. Kiitiiphane, bir ¢gekmece gibi anilar1 korur, muhafaza eder. Husrev, calisma masasinin
cekmecesinden kendi yazdig1 piyesi c¢ikarir, kendi buhranini ortaya koyar. Kendi ge¢misi, kimligi
ve yaratma arzusu ile yiizlesir. Yazarligin sinirmi astigini diistiniir:
HUSREV: (...) Dur. Sana ikimizin de eserini gosterecegim! (Simsek gibi déner. Masanin
¢ekmecesini acar. Kalin ciltli bir kitap ¢ikarir. Mansur’a uzatir.) Bak, bu benim eserim!
Oliim korkusu. Nedir bu? Birtakim kelimeler, viicutsuz hayaller, asilsiz rivayetler...
(Orta yerde ve dimdik durur. Kitap elinde) Iyi bak! Bu da onun eseri. Ben! Elimdeki

kitapla, bir yangina benzeyen manzaramla, bu c¢ir¢iplak hakikatimle ben! (Kisakiirek,
2012b, s. 134)

Husrev, yaratmak eylemine kalkistig1 i¢in kendisini suglar ve elindeki kitabi, pencereye
firlatir, pencere kirilir. Husrev’in bu kriz aninda, mekansal unsurlar da hareketlenir. Ani bir riizgar
agligt duyulur, perdeler ugusur. Husrev, haykirir ve “Gelin yazdigim piyesi oynuyorum.”
(Kisakiirek, 2012b, s. 136) der. Yahdaki oda, bir temsil sahnesini simgeler. Ulviye, oglunun
halinden korkar, sarsilir. Bu esnada tizeri ortiilmiis bir bagka esya ortaya cikar: “Saga uzattigi sag
eliyle duvardaki ortiilii levhaya tutunur. Levhanin siyah pecesi diiser. Meydana Selma’nin biiytik,
agrandize resmi ¢ikar. Husrev, resmi goriir gormez gozleri faltasi gibi agilmis, resme mihlanir.
Artik kimseyi gormez.” (Kisakiirek, 2012b, s. 136)
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Levhanin tizerindeki ortii kalktig§inda Husrev’in anilari, sebep oldugu 6liim, bilingdigindaki
arzular ve yaslar su yiizline c¢ikar. Portre, felaket anin1 yeniden canlandirir. Trajik kaza ve ask
hikayesi ortaya dokiiliir: “Selma, oldiirdiigiim kiz! Ben seni unutmustum. (Annesine bakar) Ben
bu resmin burada oldugunu unutmustum. Ne de biliyorsunuz bana ait seyleri gdommeyi!”
(Kisakiirek, 2012b, s. 137) Oyunda perdeler gibi, portreler de anilari, ge¢misi, sirlar1 yansitan ve
gizlenen, bilingdisina atilan objeler olarak sunulur. Bachelard (2008, s. 30), Uzamin Poetikasi’da “ev
imgesi mahrem varligimizin topografyas: olup ¢ikar[.]” der. Kisakiirek'in Bir Adam Yaratmak
oyununda da ev, kahramanin mahrem varliginin topografyasini sergiler.

Anilar ortaya ¢iktikca Mansur, Husrev’e gecmisi unutmasini soyler: “Husrev, kapa, ort, gom,
artik maziyi!” der. (Kisakiirek, 2012b, s. 137) Husrev ise tam tersine anilar1 yeniden inga eder.
Resmin goriinmesiyle, Selma’ya olan agkinu itiraf eder; sirrini, arzusunu dile doker: “Miisaade edin
de bundan sonra onu ben seveyim! Kirkina basan yasimla, bu timarhanelik halimle, bir baba gibi
degil bir erkek gibi seveyim Selma’yi. Miisaade etmez misiniz? Bir Oliiyli sevemez miyim?”
(Kisakiirek, 2012b, s. 137) Portrenin tizerindeki Ortiiniin agilmasi ile ¢ekmecenin, sandigin agilis:
gibi bilingdigina gomiilen arzular, hisler, acilar ve diisiinceler ortaya cikar. Evin mobilyalars,
esyalar1, nesneleri evin sirlarini dile doker. Anilar, sirlar ve diigler; kisiyi dogdugu eve geri

gotiirtir. Gegmisin evleri, diislerde su yiiziine ¢ikar.

DOGDUGU EV: YUVA, DUS, MEKAN

Bachelard (2008, s. 158)'a gore insanin dogdugu ev, ge¢misin barmagidir, bu evde anilar
varligimi korur: “dingin yuva ve eski ev imgesi, diisler tezgahinda, mahremiyetin siki kumasin
dokur.” Kisakiirek'in Bir Adam Yaratmak oyununda da Bogazici'ndeki yali, Husrev'in dogdugu
evdir. Husrev, anilarinda, zihninde, diisiincelerinde yaliya, ¢ocukluguna geri doner. Birinci
perdede yuva imgesi; Husrev’in diiglerinin, ge¢mis zamaninin, giizel giinlerinin kumagini dokur.
Husrev, incir agacina baktiginda ¢ocuklugunu, mutlu anilarimi animsar:

HUSREV: (...) Bu incir agaci, bilseniz bana neler neler hatirlatmaz. Biitiin bir ¢ocukluk,
biitiin bir gegmis zaman. Eski Istanbul kadmlarini bilmem hatirlar misiniz? Hayal
dedigimiz kudret iste onlardaydi. Benim bir biiyiik annem vardi ki, bu incir agacinin
dibinde oynamaya birakmazlardi. Bir giin, orada oynarken ayagim kayip yere diigtiim.
Sabahtan aksama kadar mutfakta, cinlerin 6fkesini dindirecek serbetler kaynadi. Sihirbaz
degneklerine benzer kepgelerle uzun uzadiya bir kazani karigtirdilar. Incirin dibine
doktiiler. Cinler tathy: severmis. (Kisakiirek, 2012b, s. 18-19)

Yalinin bahgesindeki incir agaci, Husrev’'in babasinin intiharindan sonra hem bu felaketin
hem de Husrev'in babasinin imgesi olur. Ikinci perdede Husrev, sebep oldugu trajik kazanin
ardindan tasindiklar1 Macka’daki apartmanda gegmisin izini stirer: “Babam, kendisini nigin
bahcedeki incir agacina ast1?” (Kisakiirek, 2012b, s. 54) Ayni soruyu saplantili bir sekilde tekrarlar,
biiyiik bir kriz yasar, babasimin intiharindan annesini sorumlu tutar. Magka’daki evde, korku ve
tedirginlik hakimdir. Ulviye, oglunun intihar etmesinden, deli olmasindan korkar. Husrev’'in
babasinin intiharin soyle anlatir:

ULVIYE: “Ah oglum, o vakit yine bdyle Magka taraflarinda oturuyorduk. Babanin
halinde higbir sey yoktu. Sevimli, sogukkanli ve tabil. Bir kis gecesiydi. Eve gelmedi.
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Ertesi sabah haberini aldik. Iginde in cin olmayan yaliya gitmis. Geceyi orada gecirmis.
Sabaha karsi o isi yapmis. Gilinlerce saskin gezdim. Giinlerce agladim. Daha ne
soyliyeyim?” (Kisakiirek, 2012b, s. 54)

Bu tasvirle intiharin gergeklestigi ve i¢inde in, cin olmayan yali, tekinsiz bir uzama doniistir.
Mutlu anilarin oldugu yali imgesi degisir. Bachelard (2008, s. 51)’a gore “dogdugumuz ev, anilarin
otesinde, fiziksel olarak ig¢imize kaydedilmistir.” Yalinin bahgesindeki incir agact da babasinin
anis1 ile Husrev’in bellegine kaydedilir. Husrev, yasam boyu bu uzamin etrafinda dolasir.
Bachelard (2008, s. 157)’a gore insan, diislerinde dogdugu eve geri doner: “Hep geri doneriz oraya,
kusun yuvaya, kuzunun agila donmesi gibi, oraya donmeyi diisleriz. Bu geri doniis burcu, sonsuz
diislemlerin belirtisidir[.]”

Ugiincii perdede Husrev de cilginligimin son noktasinda, timarhaneye gitme karari almadan
once dogdugu eve, yaliya geri doner ve ge¢misin, anilarin, diislerin arasinda gezinir. Babasinin
kitaplarini, notlarini karistirir; babasinin intiharinin sebebini arastirir. Husrev, babasimin yasadig:
buhranin sonucunda 6liimden bagka bir ¢ikis yolu bulamadigin diisiiniir. Benzer bir ¢ikigsizlig1 ve
bunalimi Husrev de yasar. Kendisini, kaderini ve eserini babasina benzetir. Eserini yazarak
babasinin anilarini diriltir. Jale Parla, Tiirk romanindaki baba-ogul iligkisini inceledigi Babalar ve
Ogullar adl1 eserinde soyle der: “Tanzimat diisiiniinde belirleyici olan babay1 oldiirmek degil,
Olmekte olan babay: diriltmek ¢abalaridir.” (Parla, 2014, s. 20) Husrev de babasini, babasinin
yasadig1 buhrani ve oliim korkusunu diriltir, yeniden insa eder. Oyunda, baba ve oglun buhrani,
cagin icinde bulundugu buhrani yansitir. Kisakiirek, eserini 1937 senesinde tamamlar. 20. ytizyilin
ilk yarisinda II. Diinya Savasi’'min arifesinde yazar. I. Diinya Savasi'min yarattig1 buhran ve 6liim
korkusunun yaralar1 sarilmadan diinya, ikinci bir savasa gebedir. Osmanl imparatorlugu’nun
yikilisinin toplumda yarattigy ikilik ve kimlik krizi de bu buhrana eklenmistir. Necip Fazil, Bat:
Tefekkiirii ve Isldim Tasavvufu adli yapitinda savaslarin toplumda yarattig1 bunalimi sdyle anlatir:

“20. Asir, 19. Asir iginde pisen buhranin Birinci Diinya Harbi sonlarinda patlak
vermesiyle karakter kazamir. Zira Ikinci Diinya Harbi, yeni alet kesiflerinden bagka bir
sey getirmemistir. Birinci Diinya Harbi ise yikti§1 seyler bakimindan en biiyiik merhale
basidir. Beser hayat: iizerinde, yiktig1 ruhi kiymetler... Evet, 20. Asir o buhranin Birinci
Diinya Harbinde patlak verdigi, biitiin muvazenelerin yikildi1 devre...” (Kisakiirek,
2012a, s. 81)

Husrev, babasmin buhranmi arastirirken toplumsal bir buhrani da alttan alta isler.
Husrev'in, “Oliim Korkusu” adli piyesi; babasmmin hikayesini, kendi trajedisini yazan bir
muharririn Otesinde savaglarin insan zihninde yarattifi tahribati yansitir. Husrev, babasinin
intiharini sorgularken kendi korkularini, anilarini, gegmisini de sorgular. Diger yandan toplumun
kanayan yaralarini, savaglarin meydana getirdigi krizi, oliim korkusunu, varlik ve higlik
konularini tartisir. Necip Fazil, sanatin temelde “Allah’1 arama isi” olduguna inanir. (Saglik, 2015,
s. 2) Piyes yazar1 Husrev de kendi kimligini ararken ayn1 zamanda yaraticinin yaratma gticiine
hayranhgini ortaya koyar. Kendi dogum anina giderek, koklerine ulagsmaya calisarak kendi
varolusu tizerinde diigtiniir:

HUSREV: Benim dogdugum zamani hatirliyor musun?

OSMAN: Nasil hatirlamam efendim? Sizi sekiz dokuz yasina kadar ben gezdirdim.
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HUSREV: Nerede gezerdik?

OSMAN: Yalinin bahgesinde, dagda, kirlarda.
HUSREV: Nasil bir cocuktum? (Kisakiirek, 2012b, s. 108)

Necip Fazil Kisakiirek

Husrev, anilar1 yeniden giin 1s1§ina ¢ikarir. Babasinin
intihar ettigi yila kadar olan zamani, Osman’dan dinler.
Yasadigr buhrani dindirmek igin diislerine, hatiralarma

siginir. Yalinin bahgesindeki incir agacina dogru gider. Incir

= agact onun ge¢misinin korundugu, ¢ocukluk diislerinin

saklandig1r barinaktir. Husrev, incir agacina baktiginda
babasini goriir; ge¢misini, ¢ocuklugunu animsar. Fakat bu
defa Husrev, incir agacinin oldugu yere gittiginde agaci
dibinden kesilmis olarak goriir. Onu ¢ocukluk anilarina,
koklerine baglayan agacin kesilmesiyle Husrev’in diinyaya
tutundugu bag kopar.

Barbara Cassin, Nostalji adli yapitinda nostaljinin iki
kavram {izerine kurulu oldugunu soyler: kok salma ve
kokiinden sokiilmek. Cassin (2020, s. 51)’e gore “Kokiinden
sOkiilme eger geri donme umudu olmadan gergeklesirse,

buna maruz kalan kisi siirgline doniisiir.” Kisakiirek’in Bir

Adam Yaratmak oyununda da Husrev'in diinyaya tutundugu aga¢ kokiinden sokiildiigiinde

Husrev, kimligini kaybeder. Bir siirgiin gibi kendisini yasadig1 toplumdan tecrit eder ve bir

timarhaneye gider:

HUSREV: Nigin inciri kestirdin?

ULVIYE: Istemiyordum. O agaci gérmeni istemiyordum. Kabahat mi ettim?

HUSREV: Anne ben o agaca baktigim zaman babami gérmiis gibi oluyordum. Babami

goreyim diye rihtima ¢iktim. Aradim, aradim. Nihayet onu ta dibinden ve toprak

hizasindan kesilmis buldum.

ULVIYE: Yavrum! Bu kadar fena bir hatiras olan agaci ni¢in miidafaa ediyorsun?
HUSREV: Ciinkii o babamdi. O bendim. O ¢ocuklugumdu. O her seyimdi. Kiiciikken

onun dibinde oynardim. Ona yaslanir, bulutlar1 seyrederdim. Golgesine sigimirdim. O

benim dadimdi. O senden sonra en sevdigim seydi. En sevdigim seyden en biiyiik

fenalig1 gordiim. Babam kendisini ona ast1. O benim yine en bagh oldugum sey kaldi.

Simdi onu kestiniz. Ta dibinden, toprak hizasindan kestiniz. Boylece diinyami kesmis

oldunuz. Artik anliyorum ki, diinyam, ta dibinden ve toprak hizasindan kayboldu.

(Kisakiirek, 2012b, s. 125)

Incir agaci, Husrev’'in c¢ocuklugu, ge¢misi, babasi, amlaridir: “Mekan kendisini {ireten

zamani dondurarak yansitir.” (Elgi, 2003, s. 19) Incir agact kesildiginde Husrev, anilarim yitirir.

Husrev'i, eve baglayan kok kopar. Bdylece Husrev, cemiyetten ayrilir. Uciincii perdenin sonunda

gazete sahibi Seref ve Doktor Nevzat'mn ihbariyla hiikiimet doktoru, bir gardiyan ve iki sivil

memur yaliya gelir. Husrev, cemiyetin ¢izdigi ¢emberin disinda olmay1 tercih eder ve hiikiimet

doktoruyla bir hiikiimet hastanesine gitmeyi kabul eder. Onun i¢in baska ¢ikis yolu kalmamuistir:
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HUSREV: (En hazin tonuyla) Anne! Birak beni bu cemiyet i¢inde yasamayim. Bir kolumda
sen, birinde Selma, timarhanede 6lmek istiyorum. (...) (annesi gitme der)

HUSREV: Ne yapayim anne! Kestiniz incir agacini! (Kisakiirek, 2012b, s. 148)

Husrev, yar1 mecnun bir halde, timarhaneye dogru giderken oyun biter.

Bogazici'ndeki yal;; Husrev’'in g¢ocukluk anilarmi korurken incir agacinin kesilmesiyle bu
islevini yitirir. Husrev’in babasiyla eglestirdigi agac figiirii yikilinca yali da sembolik olarak yikilr.
Babanin, Selma’nin Oliimiiyle darbe alan yalidaki hayat, Husrev'in/oglun gidisiyle tamamen
parcalanir. Kisakiirek Bir Adam Yaratmak oyununda bir muharririn/oglun buhranini, bir babanin
krizini anlatirken aslinda toplumsal bir krizi anlatir. Oliim korkusunu, savaglarin toplumda
yarattig1 tahribati, varlik ve higlik kaygisini, ge¢mis zamanin yitik anilarmin yarattigy hiiznii
sergiler. Diger yandan toplumdaki yozlagsmayi, cemiyet hayatindaki degisimi, dostluk ve

diismanlik, sadakat ve ihanet baglaminda ele alir.

SONUC

Gaston Bachelard Uzamin Poetikas: adli yapitinda mekan1 fenomenolojik olarak inceler,
uzamin imgeleri, evin poetikasi, igerisinin ve disarisinin diyalektigi {izerinde durur. Mahzenden
tavan arasina; cekmeceleri, dolaplar: ve sandiklari, kuytu, koseleriyle evi inceler. Bachelard’a gore
mahfaza; nesne zindanidir, gizlenme ihtiyacimi karsilar; cekmeceler ve sandiklar kilit altina alma
imgelerini ¢agristirir. Dolap, her giin agilan glindelik bir mobilya degildir. Dolaplar, ¢cekmeceler,
sandiklar anilar yiginiyla, gizli nesnelerle ve mahremiyet tasiyan unsurlarla doludur. Necip Fazil
Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyununda da Bogazici'ndeki yali, Magcka’'daki apartman;
¢ekmeceleri, galisma masasi, kiitiiphanesi, perdeleri, tizeri Ortiilmiis nesneleri, paravanlariyla,
anilar yigimiyla, gizli nesnelerle ve mahremiyet tasiyan unsurlarla doludur. Oyunda ortiiler,
perdeler kalkar; cekmeceler acilir; kitap raflar1 karistirilir ve sirlar, anilar ortaya dokiiliir.

Bachelard Uzamin Poetikas’nda kusun yuvaya, kuzunun agila donmesi gibi geg¢misin
evlerine geri dondiigtimiizii soyler. Anilarimiz, unuttuklarimiz, bilin¢gdisimiz ve ruhumuz
dogdugumuz evde barmir. Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak oyununda Husrev; anilarinda,
diislerinde, diisiincelerinde dogdugu eve geri doner. Bogazici'ndeki yali, Husrev'in dogdugu
evdir. Yalinin bahgesindeki incir agaci, Husrev'in g¢ocukluk hatiralariin barindigi ocaktir. Incir
agaci, heybetli govdesiyle, Husrev'in hem babasin1 hem de babasinin intiharin1 imgeler. Husrev,
yaliya geri donerek gec¢misin izlerini arastirir. Babasinin neden intihar ettigini sorgular.
Kitiiphaneyi, kitaplari, ¢alisma masasini, ¢gekmeceleri, dolaplar1 inceler. Babasiun siirekli oliimii
sorguladigini ve igine diistligli krizin sonucunda ¢ikis yolu bulamadig: icin intihar ettigini
diistiniir.

Bachelard’a gore ev; kisinin psikolojisini, bilingdisinin derinliklerini ve kimligini yansitir.
Bogazici'ndeki yali da Husrev’'in kimligini, kisiligini yansitir. Husrev, Bogazigi'ndeki yalida
babasiin intiharini, gegmisin izlerini arastirirken kendi koklerini, ge¢misini, kimligini de arar.
Varlik ve higlik, 6liim ve 6liim korkusu arasinda dolasir. Babasi ile kendisini ikizlestirir. Babasinin
yagsadigi buhranin bir benzerini yasar, siirekli liimii diisiiniir. “Oliim Korkusu” adli bir piyes

yazar ve piyeste babasinin hikayesini, babasini diriltir. Piyesin kahramani kazayla annesini vurur
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ve tipki babasi1 gibi kendisini bahgedeki incir agacina asar. Husrev’in i¢inde bulundugu cemiyet,
Husrev’in yazdig1 piyesi yasayacagimi iddia ederken Husrev kendisini bir vitrinin arkasindan
seyreden cemiyetten uzaklagmayi arzular.

Kisakiirek Bir Adam Yaratmak oyununda bir muharririn/oglun ve babanin yasadig1 buhrans,
oliim korkusunu anlatirken ayni zamanda toplumun i¢inde bulundugu krizi de anlatir. Kisakiirek,
eserini 1937 senesinde, II. Diinya Savasi'nin arifesinde yazar. Toplum hentiz I. Diinya Savasi'nin
yaratti§1 buhranin ve 6liim korkusunun yaralari sarmadan diinya, ikinci bir savasa gebedir.
Osmanli Imparatorlugu'nun yikilist da toplumsal bir bunalim, ikilik ve kimlik krizi yaratmistir.
Kisakiirek, oyununu 6liim korkusu ve yazarlik krizi etrafinda yazarken diger taraftan savaslarin
yaratti§1 ruhsal ve fiziksel tahribata dikkat ceker. Kisakiirek ayrica oyununda savas, oliim
korkusu, modernlesme, aydin buhrani gibi konularin yani sira cemiyetin icindeki dejenerasyonu,
etik degerlerin yitirilisini, aile kurumunu ¢iiriiten ahlak dis1 iliskileri ele alir. Cemiyet;
mahremiyeti temsil eden notlari, anilari, sirlar1 bir gazetede ifsa etmekten ¢ekinmez. Oyunda
karsitliklar aciga ¢ikarilir: sadakat-ihanet, dost-diisman, iyi-kotii, ahlakli-ahlaksiz.

Oyunun sonunda Husrev’in annesi, oglunun, babasi gibi intihar etmesinden korkarak
yalinin bahgesindeki incir agacin kestirir. Incir agaci, Husrev'in ¢ocuklugu, gec¢misi, babasi,
anilaridir. Incir agaci kesildiginde Husrev, anilarini yitirir. Husrev’i, yaliya baglayan kok kopar.
Yasadigr buhranin sonucunda Husrev, kendisini cemiyetin ¢izdigi ¢emberin disina atar ve

timarhaneye gider.
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