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MISIR SINEMASINDA FEMINIST BiR TEMSIL:
“KAHIRE 678 ORNEGI
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Oz: Sanat, toplumlarim diinyay1 anlamlandirma bigimlerinden biri ola-
rak ifade edilebilir. Bu baglamda sinema, kiiltiirlerarasi bir etkilesim sagla-
masl1 yoniiyle ve bir disiplin alani olarak topluma verdigi mesajlar agisin-
dan 6nem arz etmektedir.

Buradan hareketle kadina tacizi konu edinen Kahire 678 filmi sade-
ce ses getiren bir sinema iirlinii olmaktan 6te hukuki kazanimi agisindan
da biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu ¢aligmada ¢ogu kadinin her giin ma-
ruz kaldig1 ancak dile getiremedigi bu durumun film {izerinden sdylem
¢oziimlemesi yapilmasi amaglanmistir. 2010 yilinda Misir’da goésterime
giren “Cairo 678 (Kahire 678) isimli sinema filmi konusu, olay orgiist,
karakterler ve mekanlar agisindan ele alinmistir. Ayrica Misir’da sinema ve
tiyatro tarihi hakkinda bilgi de verilmistir.
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A FEMINIST PERFORMANCE IN EGYPT
CINEMA:‘CAIRO 678 SAMPLE

Abstract: Art can be defined as a form of interpretation of societies to
the world. Within this context, cinema has an importance both in terms of
providing a cross-cultural communication and in terms of the messages
that give to the society as a discipline.

From this point of view, the film Cairo 678 which is about the issue of
woman harassment is not only megahit cinema product but also it has a
great importance in terms of intendment of law. In this academic study, it is
intended to discourse analysis mostly women’s situation which is exposed
to them every day but cannot be expressed through the film.

“Cairo 678” which is released in Egypt in 2010 is handled in terms
of its topic, plot, subject, characters and places. Furthermore, information
about history of cinema and theatre is given in Egypt.

Keywords: Egypt, cinema, women, Cairo 678.

* Yard. Dog. Dr., Kirikkale Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Dogu Dilleri ve Edebiyatlari
Boliimii Arapca Miitercim-Terciimanlik Anabilim Dali (senemsoyer@gmail.com).



68 MISIR SINEMASINDA FEMINIST BIR TEMSIL: “KAHIRE 678" ORNEGI

Baslangicta Misir Sinemasi

Napolyon Bonaparte’nin 19.yy.da Misir’a yaptig1 sefer, sonuglart agisindan
degerlendirildiginde edebi ve kiiltiirel anlamda doniim noktasi kabul edilmekte-
dir. Arap modernlesmesinin bagladigi, Dogu ile Bati’nin etkilesime gectigi Arap
Ronesans’1 olarak bilinen bu donem, “Nahda” olarak da isimlendirilmektedir.
Bu etkilesimin ilk sonuglar1 edebiyat alaninda ger¢eklesmis ve bu siirecten sonra
Arap diinyasinda birgok akimin baglamasina neden olmustur. Baslangigtan itiba-
ren siir agirlikli gelisen Arap edebiyati, bu donemde Divan Okulu ve Apollo Gru-
bu olarak bilinen farkli akimlar da ortaya ¢ikarmis ve diiz yazi 6rnekleri vermeye
baglamistir. Bu donemde altin ¢agin1 yasayan Misir edebiyati, Corci Zeydan ile
tarihi roman tiirtindeki ilk 6rneklerini vermis, Muhammed Hiiseyin Heykel’in
“Zeyneb” romani ise Arap edebiyatinin ilk edebi romani olmustur.

Mehmet Ali Paga’nin 1805 yilinda Misir’da yonetimi ele gegirmesiyle bir-
likte modernlesme siireci kapsaminda, yurtdisina 6grenci gonderimi baglamistir.
Paris’e egitim i¢in gdnderilen burslu 6grencilerin baginda, donemin ilk diistintir-
lerinden kabul edilen Rifa‘a Rafi‘ et-Tahtavi vardir. et-Tahtavi, ayn1 zamanda
Nahda doneminde Paris’te izledigi tiyatro sanati hakkinda Arapca kitap yazan ilk
kisi olmustur. Ancak bazi Islam alimlerinin tiyatro sanatini faydasiz, zamani bosa
gecirmeye sebep bulmasi nedeniyle, 19. yiizyil ortalarinda Sam ve Beyrut’ta bag-
layan ilk tiyatro calismalari sekteye ugramig, bu donemdeki ¢alismalar, terciime
eser olmalarina ve kadin rollerini de erkeklerin yapmis olmasina ragmen ahlak-
sizlik olarak nitelendirilmistir.!

Misir’da ilk tiyatro oyunu Hidiv Ismail Pasa’nin tesvikleriyle Ya‘k{ib Sannti‘
tarafindan kaleme alinmistir.2Sannu* tiyatrolarinda toplumsal hayatin bir pargasi
olarak kadinlara yonelik konulara da agirlik verdigi bilinmektedir. Ya‘kib San-
ni’a gelinceye degin Misir’da biitiiniiyle Araplara ait bir tiyatrodan bahsetmek
pek miimkiin degildir.> Misir tiyatrosunun onciilerinden olan ve Yahudi bir aileye
mensup Sannd‘, Misir’in Moliere’i —Hidiv Ismail Pasa kendisine bu payeyi ver-
mistir- olarak bilinmektedir. Misir Hidivlerinden II. Abbas Hilmi Paga donemin-
de Kahire ve Iskenderiye’de Liibnan Ermenileri ve Misir Yahudileri de tiyatroya

"' Samir Ferid, Siratu’l-mer’eti fi’l-mesrah ves-sinema, http://www.arab-hdr.org/publications/other/ahdr/
papers/2005/farid.pdf 28.01.2014

% Arap tiyatrosu hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bkz.: Aysel Ergiil, “Cagdas Misir Tiyatrosunda Tevfiku’l-Hakim
ve Ug Entelektiiel Tiyatrosu”, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Erzurum, 1995, s. 18-59.

* Ayrmtili bilgi igin bkz.: Rahmi Er, “Modern Misir Tiyatrosu (I)”, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Dergisi,
C.XXVIII, 1-2 (1990), s. 123-140.
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onciiliik etmiglerdir. 1907 yilinda Kipti Meryem Simat tiyatro sahnesine ¢ikmig
ve onu, Arap diinyasinda ilk Miisliiman Arap kadin olarak Misirli Munira el-
Mehdiyye takip etmistir.*

Tiyatronun ardindan Misir’da, sinema g¢aligmalari da diinyadaki diger 6rnek-
lerle eszamanli olarak baslamistir. Resmi dogum tarihi 1895 olan sinema, ortaya
ciktig1 tarihin ge¢ olmasina ragmen kisa zamanda aray1 kapatarak olanaklarini
gelistirmistir.’

1895 yilinda Fransiz Lumiére kardeslerin sessiz filminden sonra 1896 yilinda
Zevani isimli kahvede ilk sinema gosterimi yapilmigtir. Misir’da ise 1907 yi-
linda ilk sinema tirlinii olarak kabul edilen “Meydanu’l-Kanasil” (Konsoloslarin
Meydani) gsterilmistir. 1918 yilinin baslarinda “el-Ezhdru’I-Mumeyyite” (Oldii-
riicii Cicekler) ve “Serefii’l-Bedevi” (Bedevi nin Serefi) filmleri Iskenderiye’de
gosterime girmistir. 1927 yilinda Azize Emir (1901-1952) “Leyla” isimli filmi
cekmistir. Bunu Ibrahim Lama’nim (1904-1953) “Kablehu fi's-Sahra” (Célde On-
dan Once) isimli, 1928 yilinda cekilen filmi takip etmistir. Misir sinemas1, Arap
diinyasini da kapsayacak sekilde 20’li yillardan 1960’lara kadar uzun siire devam
etmistir. Ali el-Kessar, Yusuf Vehbi, Ahmet Allam, Necib er-Reyhani ve Fatma
Rusdi Misir sinemasinin diger oncii temsilcilerindendir.

Ikinci diinya savas1 doneminde, Misir’da sinema sektoriinde degisiklikler ya-
sanmig, ataerkil toplum anlayisi kendini bu sanat alaninda da hissettirmistir. Bu
donem kadin yonetmenlerin kendilerini geri gektikleri, gorevlerinin de makyaj,
kiyafet tasarimi ve montaj gibi alanlarla sinirlandirildigi bir dénem olmustur.®
60’11 yillarda Misir sinemasinda, yilda ¢ekilen film sayis1 bakimindan, bir diisiis
donemi olmustur. Bu yillarda sinema sektoriinii, fakirlik konusunu ele alan, sos-
yalist toplumu 6ven filmler; hirsizlik, riigvet, yolsuzluk konulu filmler ve halkin
siyasete katilimini ele alan demokratiklesme konulu filmlerin ¢ekildigi donemler
olarak {i¢ boliime ayirmak miimkiindiir. 70°1i yillar ise 1973 savagini konu edinen
filmlerin yili olmustur. 80’li yillar yeni bir neslin ortaya ¢iktig1, gelenekselligin
yikildig1 bir donem &zelligi tasimaktadir. 90’11 yillar ise Korfez Savas etkisiyle
gerilemenin yasandigi yillardir. 2000’1 yillar yine yeni bir neslin dogusuna ve
komedi tiiriiniin gelisimine sahne olmustur.

4 http://www.arab-hdr.org/publications/other/ahdr/papers/2005/farid.pdf 28.01.2014
5 S. Ruken Oztiirk, Sinemada Kadm Olmak, Alan Yayincilik, Istanbul, 2000, s. 32.
¢ http://alwakei.com/news/32797/index.html 13.02.2014
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1970’11 yillar sinemada kadin imajinin ele alindigi, bilimsel ¢aligmalarin bas-
ladig1 yillar olmustur. Kadinin sinemadaki goriintiisii hakkinda® ilk bilimsel ¢alis-
ma 1974 yilinda Kahire Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde Muna el-Hadidi tara-
findan hazirlanan “Stratu’l-Mer’e fi’s-Sinema el-Misriyye” (Misir Sinemasinda
Kadimn Goriintiisii) isimli doktora tezidir. Bu alanda ikinci ¢alisma da ‘Ayn Sems
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde Thsan Said tarafindan hazirlanan “Stratu’l-
Mer’eti’l-Misriyye fi’t-Tis‘Inlyyat” (Doksanlarda Misir Kadininin Goriintiisii)
isimli yiiksek lisans tezidir.”

Ozellikle 1975 yilinda Screen dergisinde yayimlanan Laura Mulvey’e ait “Vi-
sual Pleasure and Narrative Cinema” (Gorsel Zevk ve Anlati Filmi) adli maka-
le, psikoanalitik agidan yaklagimi, vasat filmlerdeki kadin figiiriine feminist bir
yaklagim ile birlestirerek sunmustur. Kadin ve sinemadaki sunumu {izerine tar-
tismalar, uzun yillardir siirmektedir ve bu tartismanin ilkelerini biiyiik 6l¢lide bu
makale belirlemistir.?

Son yillarda hizli bir sekilde gelisme gosteren iletisim araglarinin, bilimsel
ilerlemeler sayesinde sayilar1 artmis ve cesitleri gogalmistir. Kitle iletisim aracla-
rindan biri olarak sinema anlam tiretiminde ve bunun yeniden insasinda birey igin
davranis modeli olusturma, sosyallesme ve kiiltiirlerin tanimlanmasi konularinda
onemli bir islev tistlenmistir.’

“Sinema her zaman sadece bireyler degil, uluslar icin de ‘6teki’ olanin res-
medilmesine olanak saglayan bir sanat formu olarak, uluslarin ‘oteki’tizerinden
kendi milli kimliklerini tanimlama ve milliyetci soylemlerini aktarmasinda 6nem-

li bir ara¢ olmustur.”"

Bu ¢ercevede Misir sinemasinin son yillarda ele aldigi konular baglaminda
Kahire 678 isimli film ¢ok ses getirmistir. Tiim sinema yapitlar1 gibi, Kahire 678
filminin de anlam kazanabilmesi i¢in kendi kiiltiirii icinde degerlendirilmesi ge-

* Tiirkiye sinema literatiirii agisindan ayrintili bilgi i¢in bkz.: S. Ruken Oztiirk,“Tiirkiye Sinema Literatiiriinden
Kadinlara Bakmak”, http://kasaum.ankara.edu.tr/files/2013/02/S.-Ruken-%C3%96zt%C3%BCrk-
T%C3%BCrkiye-Sinema-Literat%C3%BCr%C3%BCnden-Kad%C4%B Inlara-Bakmak.pdf 23.01.2014

7 http://alwakei.com/news/32797/index.html 13.02.2014

¥ Esra Biryildiz, “Western’ler, Gangster Filmleri ve Kara Filmlerde Erkegin Sunumu Uzerine Bir Deneme”,
istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, s. 117-118.

o Arif Can Giingdr, “Koloni Dénemi Fransiz Sinemasinda Oryantalist Temsil; Pépé Le Moko filmi Ornegi”,
istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, Say1 42 (2012), s. 50.

1 Hiilya Onal, Kemal Cem Baykal, “Klasik Oryantalizm, Yeni Oryantalizm ve Oksidentalizm S&ylemi
Ekseninde Sinemada Degisen “Ben” ve “Oteki” Algis1”, ZEWT Vol. 3, No. 3 (2011), s. 108.
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rekmektedir. Filmin yonetmeni Muhammed Diyab, 678’in sadece bir film olma-
digin1 ve bir kampanya siirdiirecegine inandigini ifade etmistir. !

Arastirmanin Yontemi

Medya metinlerinin ¢oziimlemesi yapilirken kullanilan sdylem analizinin,
1940’11 yillarda Amerika’da ortaya ¢ikan igerik ¢oziimleme yontemi® oldugu bi-
linmektedir. Avrupa’da yoruma dayali ve gostergebilimsel olarak gelisme gos-
termistir. “Ilk séylem analizi ¢alismalart metin ve konusmanin yapilar icinde
antropolojik, folklorik, mikrososyolojik, psikolojik, poetik, retorik, stilistik, lin-
guistik ve semiyotik islevierle ilgilenen yeni bir disiplinlerarast ¢aliyma alam
olarak 1960’larda ortaya ¢ikar.”"

Elestirel soylem ¢oziimlemesinin genel ilkeleri arasinda, toplumsal sorunlar
ile iliskili ve alanlararasi olmas1 6zelligi basta gelmektedir. Toplum ve kiiltiir,
diyalektik olarak sdylem ile iliskilidir ve sdylemin etkileyen ve etkilenen olarak
cift yonlii bir giicli vardir. Soylem belli bir toplum ve kiiltiire ait olmakla birlikte,
diger sOylemler ile de metinleraras: baglantilidir. S6ylemin topluma ait olmasi
sebebiyle sdylem analizi toplumbilimsel bir alan 6zelligi tasir."

Kahire 678 filminin sdylem ¢oziimlemesi yapilirken; goriintiilerden ve diya-
loglardan yararlanilmistir. Ayse Simsek’in de belirttigi gibi sdylem analizi yo-
luyla bireyler ve toplum iizerindeki otoriter giig, karsit soylemler ile yikilmaya
calisilir." Bu filmde goriilen feminist sdylem boyun egme-isyan etme, geleneksel
kadin-modern kadin gibi zit 6geler ve anlamsal karsitliklar ¢ercevesinde ortaya
konulmaya ¢aligilacaktir. Bu filmde toplumsal cinsiyet ve kadin-erkek esitsiz-
ligini de izlemek miimkiindiir. Bu filmde sdylem olarak gii¢lii olan ataerkinin,
daha az gii¢lii olanlar1 kontrol altinda tutma girisimine karsilik gelistirilen karsit
sdylemden de bahsetmek gerekir. Ozellikle Nelly karakteri, taciz davasindan geri
cekilmesini isteyen aile iiyelerine kars1 gelistirdigi karsit sdylem ile dikkat ¢ek-
mektedir. Ancak Feyza ise, bu sdylemin aksi bir durum sergilemektedir. Tacize

' http://www.thenational.ae/news/uae-news/film-shines-spotlight-on-egypts-sexual-harassment 29.01.2014
Metnin sozdizimsel ve anlamsal sinirlarin 6tesinde kurgulama fikrinin ortaya konulmasi, yeniden

anlamlandirilmasi.

12 Omer Solak, “Kiigiik Aga Romaninin Elestirel Séylem Analizi”, Akademik Bakis Dergisi, Say1 26, Eyliil-

Ekim 2011, s. 3.

3 Ozge Yarar, “Anlati Metinlerinde Metin Diinyasini Belirginlestiren Dilsel Diizenlemeler”, Ankara

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yayimlanmanus Yiiksel Lisans Tezi, Ankara, 2006, s. 33-34.

14 Ayse Simsek, “Sosyal Medyada Kadina Dair Séylemler: itiraf.com”, Sosyal ve Beseri Bilimler Dergisi, Cilt

4,No 2, 2012, 5. 54.
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ugramasinda kendi pay1 olduguna inanmakta, kendini suglu hissetmekte, bagka-
lariin da kendisini suglayacagi endisesiyle sessiz kalmayi tercih etmektedir. Sa-
ba’nin sOylemi ise, yasadiklarindan sonra yapmaya basladig1 kadin bilinglendir-
me hareketi ve kendini savunmaya yonelik egitimleri ile feminist sylem olarak
ornek gosterilebilir. Feminist elestiri, toplumsal ideoloji ve uygulamalara yone-
lik, cinsiyet odakli bir yaklagimdir. Maggie Humm’un da belirttigi gibi feminist
elestiride, bu ideoloji ve uygulamalar metinleri nasil sekillendiriyor, eril edebiyat
metinlerinde ataerkil varsayimlarin ortaya konulmasi ve kadinlarin toplumsal,
kiiltiirel ve ideolojik normlara gore nasil temsil edildigi irdelenmistir.'®

Séylem analizinde neyin sdylendigi ve nasil sdylendigi dnem arz eder. Bu
ayni zamanda hiyerarsiyi de temsil eder ve esitsizlikleri, ezilmeleri bu yolla oku-
mak miimkiin olur.

Filmin Soylem Analizi

Séylem analizi; goriiniir olan ile gizli kalan ve diisiincelerle kurumsal yapilar
arasindaki iligkiyi agiklayan bir sistemdir.' Ayrica Halil Celik ve Hilal Eksi’nin
de belirttigine gore;

“Soylem, farkl yaklagimlara dayanarak farkly agiklanmalar getirilmesi miim-
kiin olan bir kavramdw. Bazi arastirmacilara gére soylem, biitiin konusma ve
vazma eylemleri olarak degerlendirilirken, bazi astirmacilara gore ise sadece
konusma agu tiirevlerinden olusan uygulamalar olarak degerlendirilir. Foucault
ise, soylemi daha genel, tarihi ve gelismekte olan dil uygulamalari olarak go-
riir... Foucault (1969) °a gore her birey farklidir bu ve bu farklilik bireylerin soy-
lemlerinin de fakli olmasina kaynaklik eder. Farkl tarihsel zaman dilimlerinde
insanlik, birbirlerinden farkli kendilik maskeleri kullanmislardw:. Ve dolayistyla
her bireyin séylemi, hem tarihsel a¢idan, hem de i¢inde bulunulan zaman agisin-
dan birbirinden farklidur.”V

Bu tanimlara gore s0ylem; olaylarin, durumlarin, kurumlarin ve sosyal yapila-
rin birbirini etkiledigi ve birbirinden etkilendigi bir olusum; toplumu ve 6gelerini
dogrudan ele alan ve ilgilendiren etkilesimlerin sonucunun incelenmesidir.

“Metin olusturuldugu kiiltiir icerisindeki baglamlar ile soylem olusturur. Bu
anlamda séyleyis icerisinde taraflilik yani niyeti (ideoloji) barindirmaktadur.

15 Maggie Humm, Feminist Edebiyat Elestirisi, Cev. Ozge Altay vd., Say Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 26.

1o Arif Can Giingér, a.g.m. , s. 57.

"7 Halil Celik, Hilal Eksi, “Séylem Analizi”, Marmara Universitesi Egitim Bilimleri Dergisi, Say1 27, Cilt
1,2008, s. 99-117.
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Gosteren ve gosterilen arasindaki kavramsallastirma,; metinlerin dizilmesi ve
baglam ile anlam boyutuna tasinr. Metinlerin séylenis bi¢imi basit veya karma-

stk olarak ideolojiyi yansitmaktadir.”'

Bu baglamda dilin aktarimi saglama 6zelligi ideolojik aktarimlar ve iliskileri
analiz etmede 6nem kazanmaktadir. Feminist hareketin edebiyata bir yansima-
s1 olarak ortaya ¢ikan feminist elestiri, edebiyat yapitlarinda kadina karsi hem
gercek hayattaki hem de edebiyat yapitlarindaki olumsuz tutumu, asagilanma ve
horlanmay1 ortaya koymak igin baglamistir.'”” Burada Judith Butler’in séylemi-
ne de deginmek gerekir. Butler’a gore kavramlar olumlu-olumsuz, erkek-kadin,
giiclii-zay1f gibi bir siniflandirma sonucunda olumluluk ve gii¢ bildiren kavram-
lar otoriteyi digerleri ise yonetileni temsil etmektedir.” Bu filmde Butler’in femi-
nist yontemi cinsiyet odaklidir. Filmde tacize maruz kalan farkli kadinlar ve ait
olduklart sosyal siniflar, Marksistlerin iddia ettigi gibi kadina yonelik bu siddet
egiliminin ekonomik kdkenli degil tamamen cinsiyet odakli oldugunu, kadinin
cinsiyetinden dolay1 bastirilmisligini desteklemektedir.

Kahire 678 filmi, kadina cinsel tacizi konu edinen, bu sorunu elestirel bir yon-
temle ele alan bir yapimdir. Ayni topluma fakat farkli kesimlere ait ii¢ kadinin
yasadig1 taciz ve bununla miicadeleleri anlatilmaktadir. Filmin ger¢ek hikaye-
lerden yola ¢ikilarak senaryolastirildigi, filmin basinda izleyiciye agiklayict bir
yazi ile aktarilmistir. Filmin baslangi¢ sahnesi olan birinci sahnede telden yapil-
muis bir ¢ift dans etmektedir. Kadini temsil eden tel bebege parlak kagittan elbise
giydirilmistir. Arap toplumunda kadinin geleneksel roliine dair egemen bir kiiltiir
vardir ve bunu filmin ¢esitli sahnelerinde de gérmek miimkiindiir. Ardindan ge-
len sahnede, Feyza karakterinin ise yetisme ¢abalar1 ve bindigi takside, soforiin
taciz dolu rahatsiz edici bakislarina maruz kalis1 gelmektedir. Ayrica fonda ¢alan
miizikte kadmlarin ¢i1lgin oldugu, deli oldugu sozleri kulaklara ¢calinmaktadir. Bu
filmin sdylem ¢6zlimlemesi i¢in yer, zaman, mekan, kisi gibi bir dortlii yorumla-
ma yapilabilir. Burada diyaloglar ile birlikte ele alinip yorumlanmasi bir anlam
kazandiracaktir. Film yonetmeninin de elestirel bir tislupla irdeledigi toplumsal
acidan kadin sorunu, babanin eve gelmesiyle seving ¢igliklart atan kiz ve erkek
cocuga karsi davranis boyutunda da izlenebilmektedir. Filmde Feyza’'nin esini
oynayan babanin, “Baba geldi” diye sevinen ¢ocuklardan kiz olana sakiz, erkek

'8 http://212.175.131.131/eBulten/kultursanat/zugurtaga.htm 29.01.2014

19 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2009, s. 249.

* Ayrmtili bilgi i¢in bkz.: Judith Butler, Cinsiyet Belasi Feminist Kimligin Altiist Edilmesi, Cev: Basak Ertiir,
Metis Yay., istanbul, 2008.
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olana biskiivi almig olmasi gocuklar arasindaki ayrima etkili bir 6rnek olugtur-
maktadir. Ayrica kadinin aile iginde esini memnun etmeye yonelik birincil go-
revlerine yapilan vurgu, Feyza ile birlikte olmak isteyen esinin arasindaki su
diyaloglarda kendini hissettirmektedir: “Ya yorgunsun ya camn istemiyor! Kétii
mii kokuyorum, daha yeni dus aldim!! Bana bir agiklama yapmadan uyumuyo-
rum..” YOnetmen burada ¢alisan bir kadin olarak, anne olarak ve duygular1 olan
bir varlik olarak Feyza’nin ne hissettigini dnemsemeyen, sadece kendi arzularina
odaklanmis kocasini da elestirmektedir.

Filmde Olay Orgiisii

Kahire 678 filmi, 2010 y1l1 Misir yapimi bir dram ve ilk uzun metrajli filmdir.
Filmin ilk gosterimi uluslararas1 Dubai film festivalinde yapilmistir. Bu filmde
kadina taciz konusu ele alinmis ayrica kadin haklari, insan haklar ve 6zel ala-
nin asilmasi konularina odaklanilmistir. Kadina taciz, evrensel boyutlari olan bir
gercektir ve bu filmde de Misir toplumu agisindan incelenmistir. Filmde, tacize
ugramis ti¢ farkli kadinin yasadiklari anlatilmistir. Bu film ile her yastan ve her
sosyal smiftan kadinin taciz kurbani olabilecegi vurgulanmistir. Filmin kahra-
manlarindan Feyza, isine otobiisle gidip gelmektedir. Filme adimi da veren 678
numarali otobiis, Feyza’nin tacize ugradigi mekan olarak se¢ilmistir. Otobiis, cok
saylda yolcuyu ayni seferinde tagimasi agisindan 6ne c¢ikarilmistir. Feyza, gii¢
bela binebildigi kalabalik otobiiste kapinin yaninda merdivende kendini giivende
hissetmektedir. Ancak bilet kesen gorevlinin “Arkalara ilerleyin, otobiis bos!”
uyaristyla tacize biraz daha yaklagtigini diistinerek iizilmektedir. Bir futbol mii-
sabakasinin sonunda, stadyum ¢ikisinda, bir grup erkek tarafindan tacize ugrayan
kadin ise, Saba karakterinde can bulmaktadir. Olay sonrasi esi tarafindan terk
edilmistir. Yasadig1 olay onu biraz daha sert mizagli hale getirmis gériinmekte-
dir. Cuma aksamlari verdigi derslerde “Elini uzatirsa, onu koparwim, bagirmam”
demesiyle bu ¢ikarim vurgulanmaktadir. Bagka bir diyalogda dans eden bebek
ciftleri takis1 olup olmadigini soran bir miisteriye “Arttk yapmiyorum, baska ma-
gazaya gidin bir sey bulamadiysaniz” demesi psikolojik olarak ne kadar incindi-
gini ortaya koymaktadir. Ayrica “Dimdik gézlerine bakin, sizden korkarlar. Sessiz
kadinlar: hedef alirlar” diyerek kadinlara giiclii olmalarini salik vermistir. Nelly
ise evine donerken bir kamyon soforiiniin tacizine maruz kalmistir. Sikayet etmek
i¢cin annesi ve nisanlisi ile karakola gitmis, fakat polis onlar1 reddederek taciz
sikayet formu vermemistir. Ciinkii polis memuruna gore; tacizci saldirgan icin
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yazacag siddetli saldir1 raporu, cinsel taciz raporundan ¢ok daha giiclii bir ceza
almasini saglayacak ve onun ailesi ve lilkesi adina bir skandal ¢gikmasina da engel
olacaktir. Siddetli saldir1 raporuna Nelly, cinsel taciz sugunun da eklenmesi i¢in
wsrar edince gorevli memur “rapor filan yok, burasi merkez karakol degil yetkili
de yok. Onu alip kendiniz ana karakola gétiiriin” demistir. Burada polis memuru
sikayetci kadina karsi olumsuz bir tutum sergilemistir.

Filmde temsil ettikleri sosyal siniflar1 farkli olan {i¢ kadinin adalet arayis1 an-
latilmaktadir. Feyza disindaki diger iki karakter, taciz sonrasi sikayette bulunmak
istemigler ancak bir takim engeller ile karsilasmislardir. Filmde zaman zaman
kadinin giyinisiyle ya da tavirlariyla da tacizi hak etmis olduguna dair génderme-
ler yapilmaktadir. Bu ¢er¢evede kadinin ait oldugu mekéan vurgusu 6ne ¢ikmakta,
bulunmasi gereken yerlerin ve giyim tarzinin da sinirlar ¢izilmektedir. Bu bag-
lamda taciz edenin degil, kadimin suglu oldugu diisiincesi izerinde durulmaktadir.
Taciz sikayeti, sadece kadinin degil, Misir’1n itibarini da zedeleyen bir durumdur
ve Nelly’den bir karar vermesi beklenmektedir; ya olanlar1 unutup susarak hem
kendinin hem de iilkesinin onurunu kurtaracak veya tam tersini yapacaktir. Bura-
da Butler’in temsil ve 6zne sOylemine gore; tacize ugrayan kadin dava agma iste-
giyle devlete kars1 suglu duruma diisiirilmistiir. Devlet, otoriteyi ve giicli temsil
ifade etmektedir ve bu temsiliyet sadece erkege aittir. Tacize ugrayan kadin, er-
kek olmadigi i¢in devlete, giice karsi gelemez, sonucuna varilabilir.

Kahire 678 filminde olay orgiisii, tacize ugramis, yalniz ve tedirgin bir kadin
goziiyle Feyza'nin, giiclii kadinlar gdziiyle de Saba ve Nelly’nin iizerinden akta-
rilmaktadir. Taciz karsisinda kendi basina caresizligi ile kalan ve ¢oziimler arayan
Feyza, sikayet etmesi annesi tarafindan engellenen Saba ve hem annesi hem de
nisanlis1 tarafindan sikayette bulunmasi hususunda desteklenen Nelly karakter-
leri giyinis ve yasam tarzlar1 bakimindan farkli kadinlari temsil etmektedirler.
Feyza ile Saba arasinda gecen diyalogdaki Saba’nin: “Eger doktora gitmez ve
karnminin agridigini soyleyemezsen, iyilesemezsin” ifadesine karsilik Feyza’nin:
“Karin agrisi utang verici bir sey degildir” ve Saba’nin: “Tacize ugramak da
utanilacak bir sey degildir’ sozleri iki kadinin olaya bakis ag¢ilar1 hakkinda net
bilgi vermektedir.

Filmde Mekanlar

Kahire 678 filminde mekan olarak segilen yerler; otobiis, stadyum ve sokaktir.
Mekan olarak kurgulanan yerlerin ortak 6zelligi, kamuya ve toplumsal hayata
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ait yerler olmasidir. Ancak kamuya hizmet etmek iizere tahsis edilen otobiisler,
kadinlara saldir1 alanina doniisebilmektedir.

Diger bir mekan olan stadyum, cogunlukla erkeklere ait bir alan ¢agrisimi
yapmaktadir. Son yillarda kadinlarin da futbol karsilagmalarina izleyici olarak
katilimi tegvik edilmektedir. Ancak stadyum i¢indeki ve disindaki bazi taraftarla-
rin s6z ve davranislar1 kadin katiliminin azalmasina neden olmaktadir.

Nelly’nin tacize ugradigi yer olan evinin sokagi ise; yine kamusal bir alandir.
Bu da taciz su¢cunda kadinin degil, taciz edenin suglu olduguna iyi bir 6rnek teskil
etmektedir. Burada miilkiyet ve iktidar iliskilerinin siirdiiriilebilmesi i¢in kadina
taciz uygulayip onu tekrar eve gonderme diisiincesinin irdelendigi goriilmektedir.

Filmde Karakterler

Filmin tacize ugrayan karakterlerinden biri olan Feyza, ¢ekingen yapili ve
geleneksel tarzda bir kadini1 canlandirmaktadir. Evli ve iki cocuk annesi olan Fey-
za, sicil memuru olarak kamuda ¢aligmaktadir. Maddi durumu iyi degildir ve ise
gidis geliglerde otobiis kullanmak zorundadir. Otobiiste maruz kaldig1 taciz nede-
niyle bazen taksiyi tercih etmektedir. Ancak takside de durum pek farkli degildir.
Otobiiste fiziksel temas yoluyla tacize ugrayan kadin, taksiyi kullandig1 giinlerde
de soforiin rahatsiz edici bakislarina maruz kalmaktadir. Taksinin 6n tarafinda
bulunan neredeyse her kosesindeki aynalar nedeniyle soforiin rahatsiz edici ba-
kislarindan kagmak miimkiin olamamaktadir. Yasadiklarinin etkisiyle esinden de
uzaklagmaya baglayan kadin, durumunu agiklayamamakta ve kocasi tarafindan
da elestirilmektedir. Tacizcilere karsi kendini ancak otobiisten inerek koruyabilen
Feyza baska bir ¢ikis yolu aramakta ve tacizcileri yaralamaktadir. Kendini taciz-
den korumak icin giyimine de dikkat etmektedir. Bol kiyafetleri ve siyah rengi
tercih etmektedir. Feyza karakterinde genellikle, yasadiklarindan dolayr mahcup
ve kendisini suglu hissettigi sahneler izlenmektedir. Saba’nin verdigi derslerden
edindigi deneyim sonucu tacize karsi ilk reddetme girisimi onu toplum 6niinde
daha da utandirmis, tamamen kendini sorumlu goérmesine yol agmistir. Saba’nin
onerdigi gibi bagortiisiindeki igneyle kendini savunmustur. Tacizcinin bagirmasi
karsisinda “Bir dahaki sefere elini koparacagim, géziinii oyacagim” tehditleri onu
hakli ¢cikarmaya yetmemis, deli olarak nitelendirilmesine neden olmustur. Ken-
dini korumaya hatta erkeklere kars1 kendini goriinmez kilmaya ¢aligmasi olumlu
sonug vermemistir. Nelly’nin katildig1 televizyon programina bile Buseyne tak-
ma adiyla katilarak adin1 gizlemis, Nelly’i cesaretinden dolay1 tebrik etmistir.
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Saba ise, orta sinif bir taki tasarimcisi olarak caligsmaktadir. Varlikli bir aileye
mensuptur. Futbol diiskiinii olan esi birlikte gittikleri bir mag¢in ¢ikisinda esi onu,
tacizcilerden koruyamamistir. Yasadiklar1 olaydan sonra esi, Saba’dan uzaklas-
mis ve onu gormek dahi istememis, boylece ayr1 yasamaya baslamiglardir. Tacize
ugradigi ve esinden ayri yagamaya basladigi giinlerde Saba hamiledir ve olaylar
sonucunda bebegini kaybeder. Durumu polise bildirmek istese de babasinin ko-
numu sarsilir endisesiyle annesi tarafindan engellenir. Saba karakteri, Feyza’nin
aksine kirmizi esofmanini giyip disarida spor yapacak kadar rahat tavirhdir. Y-
riiylis yaptig1 anlardan birinde esiyle cep telefonundan yaptig1 bir konusma si-
rasinda esi, Saba’ya karsi yapilan sozsel tacizi duyar ancak olaganiistii bir tepki
vermez. Sadece “Bu yiiriiyiisleri evde kosu bandinda yapsan™ der. Saba da buna
karsilik “Beni eve kilitlesene” diyerek bu Oneriye karsi ¢iktigini belli eder.

Yasadig1 taciz olaymin ardindan Saba, kendini tacizden korumak isteyenler
i¢in bir dernek kurar ve kadinlara kendini tacizden koruma konulu toplantilar
diizenlemeye bagslar. Toplum bu sorunun dile getirilmesini kabul etmemesine rag-
men soruna 151k tutmaya calisir. Bu toplantilara katilan kadinlara: “Hi¢ cinsel
tacize ugradiniz mi?” “Kag¢ defa?” ve “Nasil tepki verdiniz?” sorularini sorar.
Ancak kadinlarin hepsi ilk soruya “Hayu” yanitini verir.

Saba, tacizden sonra evde yalniz kalmistir. Yasadiklarini unutmasi igin esi-
ne ve esinin eve geri donmesine ihtiyact oldugunu diisiinmektedir. Ancak esiyle
yaptig1 konugmada yasananlar1 ve Saba’ya neler yapildigini unutmasi i¢in onun
zamana ihtiyac1 oldugunu 6grenir. Bu yalniz kalis, Saba’ya bir erkegin koruma-
st olmadan da yasanabilecegini 6gretir. Yonetmen Saba’nin ve Feyza’nin esleri
tizerinden toplumdaki bakis agisini irdelemistir. Kadinlarin eslerinin davranislari
sonucu kendilerini nasil suclu hissettiklerine deginilmistir.

Taciz kurbani olan diger kadin karakter Nelly; cesur kadini temsil eden, kendi-
ne giivenen, ne istedigini bilen ve bunun i¢in miicadele eden, yasadigi toplumun
kadini ezen ve yok sayan tavrini reddeden bir kadindir. Kadinlarin tacize ugrama
nedenlerinin onlarin kiyafetleri ya da davraniglarindan kaynaklamadigini savun-
maktadir. Nelly; Misir’in ilk kadin stand-up komedyeni olacaktir. Niganlisinin
ardindan ¢iktig1 sahnede onun esprilerine giilmeyen erkek seyircilere gosterisini
sunmustur. Ayn1 zamanda ¢agr1 merkezi miisteri temsilcisi olarak ¢caligmaktadir.
Niganli bir kadindir. Nelly, is yerinde miisterilerle yaptig1 telefon goriismelerin-
de tacize ugramaktadir. Bir giin eve donerken, bir kamyon soforiiniin fiziksel
tacizine ugramistir. Diger karakterlerden farkli olarak sadece Nelly, karakola gi-
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dip sikayet¢i olmustur. Tacize ugrayan biri olarak karakola sikayette bulunmak,
Misir’da itibar zedeleyici bir durumdur. Bu algiya ragmen Nelly, Misir’da taciz
davast agan ilk kadin olmustur. Tacize ugradigi anin hemen ardindan kamyonun
arkasindan kogmus, olay1 balkondan goriip gelen annesiyle beraber tacizci adami
darp etmistir.

Filmin karakterleri arasinda anilmasi gerekenlerden biri de miifettis karakte-
ridir. Otobtiste yaralanan adamlar hakkinda sorusturma yiiriiten miifettis, magdur
kadinlardan yana tavir almay1 se¢mistir. Yarali tacizciler hakkindaki ¢aligmasini
titizlikle ytiriiten miifettis, yaygin olarak kullanilan bir taciz yontemini de izleyi-
ciye hatirlatmaktadir. Tacizcilerin pantolon cebinde buldugu “limon™" ile sug-
larini itiraf etmelerini saglamistir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki; miifettis
yaralama olayini bu ii¢ kadinin organize ettigini diistinmiis ve ti¢linii de ayn1 anda
karakola ¢agirtmistir. Onlar1 kendi tislubuyla uyarip bir daha erkeklere dokunma-
malar1 gerektigini sdyleyerek evlerine gondermistir. Miifettis bunu yapmadaki
amacini soyle dile getirmistir: “Eger sizi suciistii yapmak isteseydim siz hata ya-
pana kadar bekler, yakalardim. Ama sonra kadin haklart savunucular sizi kah-
raman ilan ederlerdi ve diger kadinlar da size ozenir, ayni seyi yaparlardi. Biz de
onemli islerimizi birakur sizin hatalarinizi diizeltmeye ugraswrdik.”

Filmin karakterleri agisindan magdur kadimnlarin aileleri incelendiginde; ait
olduklari sosyal sinifin, taciz davranist karsisinda, tepkisel olarak bir etkisi ol-
madiginin ortaya konuldugu goriilmektedir. Feyza’nin esi de filmin sonunda
diger adamlarin kullandig1 yontem ile otobiiste, bir kadimi taciz ederken, Saba
tarafindan yakalanmigtir. Saba’nin annesi kizinin sikayet talebini, babasinin zarar
gormemesi gerekcesiyle geri ¢evirmistir. Taciz davasi acan Nelly’nin ailesi ile
nisanlisinin ailesi de sonradan davadan geri ¢ekilmesini istemislerdir.

Bu filmdeki en giiclii karakter olarak Nelly gosterilebilir. Yasadiklarindan
sonra televizyon programina katilmasi ve kendini “Her yerde bacilarumiz var,
onlara bir sey olmuyor, eminim bu kadin kiskirtict kiyafetinden dolayr bunu ya-
samistir” diyen izleyiciye “Herkes yasiyor ama sizin ne soyleyeceginizi bildikleri
icin sikdyet etmiyor” diyebilmistir. Burada belirtmek gerekir ki Nelly’nin nigan-
lis1 en bliylik destekgisidir. Sikayet i¢in karakolda bulunduklari sirada gorevli
memurun sadece saldir1 raporu yazacak olmasina itiraz eden Nelly gibi nisanlis

* Halk arasinda limon testi olarak bilinmektedir. Pantolon cebine konulan limon ile otobiis gibi kalabalik yerlerde
kadinlar rahatsiz edilmekte, eger olumsuz bir tepki ile karsilasilmazsa fiziksel temas yoluna gidilmektedir. Eger
kadin tarafindan olumsuz ve sert bir tepki olursa, tacizci cebimde limon unutmusum, diyor.
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Omer de ayn1 tepkiyi gostermis “Ne istiyorsa onu yaz” diyerek memura birlikte
kars1 ¢cikmiglardir. Feyza ve Saba’nin aksine Nelly ne annesi ne de nisanlisi tara-
findan yalnmz birakilmistir.

Sonu¢

Tanriga oldugu donemlerden giinliimiize degin kadin, toplumsal ve sosyolojik
olaylarin bagkahramani olmustur. Ataerkil toplumlarda erillik; gili¢lii olmay1 ve
tahakkiimii tanimlarken, disillik yani kadinlik; zayifligi, itaati tanimlamaktadir.
Kahire 678 filmi, kadinin 6teki olarak tanimlanmasi ve buna karsin yapilan mii-
cadele sdylemi tlizerine kurgulanmistir. Filmdeki bi¢imsel ag¢idan sahne ve de-
kor unsurlart ataerkil toplum 6zelliklerini ortaya ¢ikarir niteliktedir. Feyza’nin
otobiisiin ¢ok kalabalik olmasi ve tacize maruz kalma ihtimali nedeniyle araca
binememesi, kocasinin “Seninle tavia oynamak i¢in mi evlendim saniyorsun” de-
mesi, Saba’nin yiirliyilis yaparken sozlii tacize ugramasi ve Nelly’nin katildig te-
levizyon programindaki telefonla arayan seyircinin kiyafeti dolayisiyla tacizi hak
ettigi imasinda bulunmasi ataerkil iktidar1 ve erkegi yaptiklari nedeniyle hakli
cikarma egilimini gostermektedir. Ayrica Feyza ve esi arasinda gegen bir bag-
ka diyalogda 6denmeyen okul parasi yliziinden tartistiklari izlenmektedir. Eginin
“Iki ayri iste yoruluyorum, kendime zaman ayiramiyorum, kahveye gitmiyorum,
sigarayt bile biraktim, daha ne istiyorsun benden!” demesi erkek ve baba olarak
rollerini yerine getirdigine dair inancinin tam oldugunu, sorumlulugunun bunlar-
la sinirl oldugunu bildirir niteliktedir. Ustelik hala karisin1 anlayamamus, taksi-
ye binerek paralarini bosa harcadigini iddia etmis fakat maalesef neden taksiye
bindigini sormamistir. Artik Feyza esinin herkes gibi otobiise binmesi onerisini
kabul etmistir. Ancak bu isi, tacizciyi cinsel organindan yaralayip kagmak gibi
kendince bir ¢6zlim bularak yapmistir. Feyza’'nin tacizcileri yaralamasi ve bunu
hak ettiklerini diisiinmesi onun i¢in psikolojik bir rahatlama ve savunma meka-
nizmasina doniismustiir.

Toplumun bir parcasi ve bireyi olan kadin ile ilgili olarak bu filmde, kadin
oykiileri lizerinden kamusal alanda kadin-erkek varligi ve ben-6teki kavramla-
rina dikkat ¢ekilmistir. Sosyal davranig psikolojisi olarak bir davranigi 6grenme
kavrami; davranis toplumdan 6grenilir ve taciz bu yolla yayilir genellemesi yap-
may1 miimkiin kilmaktadir. Biitiin insanlarda bu olumsuz diirtiiler vardir ve firsat,
biling ile ortaya ¢ikar denilebilir. insan dogasinda var olan bu siddet duygular
ancak egitim yoluyla bastirilabilir ve olumlu enerji kaynagi olarak degistirilebilir.
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Kahire 678 filmi sosyolojik a¢idan ele alindiginda konusu itibariyla gliniimiiz
toplumuna mesaj verme bakimindan basarili olmustur.

“Her ulusun anlati kodlari, o topraklarin ortaya koymus oldugu, tiim zaman-
lardan olusagelmis birikimlerin kiimiilatif bir toplanudw:. Toplum ve kiiltiir bag-
laminda epistemolojik tiim olgular, olusumlar en biiyiigiinden en kiigiigiine dek

sinema i¢in siiphesiz ki kaynak, beslenme noktasi olmugslardir”*

Bu baglamda sinemanin toplumsal olaylar1 baska bir soylem ile ifade ettigi ve
bunun bir sonucu olarak da sinema {iriinlerinin o kiiltlire ait anlati kodlar1 oldugu
sdylenebilir. Yonetmen burada topluma bir ayna tutarak kadinlarin yasadiklarini
ve kadin magduriyetini gézler Oniine sermistir.

Burada deginilmesi gereken diger bir husus da hastanede miifettis ile goriisme
yapan ilk yarali tacizcinin itiraf niteligindeki sozleridir. Miifettigin “Seni yara-
layanit gordiin mii?” sorusuna karsilik sunlar1 soylemistir: “Nasil gorebilirdim?
Otobiis ¢ok kalabalikti ve kim oldugunun bilinmesi miimkiin degildi.”” Ardindan
miifettisin flort ettigi kizin agabeyi tarafindan yaralanmig olma ihtimaline karsin
sordugu soru ise yarali tarafindan sdyle cevaplanmustir: “Hi¢bir kiz beni istemi-
yor...”, “Isim yok, param yok...” ve “Evde oturmaktan sikilmis ve hava almaya
ctkmistim...”

Filmde her ii¢ kadin karakterde de degisiklikler gozlenmektedir. Cekingen ya-
pilt Feyza, gozii kara bir tacizci avcist ve yaralayicisina donlismektedir. Baslar-
da Feyza’ya ne yapmasi gerektigini anlatan Saba ve kendinden ¢ok emin Nelly
artik Feyza’dan 6grenen konumuna geg¢miglerdir. Saba ve Nelly, Feyza’'nin taciz
edenleri nasil yaraladigini1 6grenmek istemektedirler. Ciinkii Feyza, gecici de olsa
dava agmaktan ve sugluyu mahkim ettirmekten daha etkili bir ¢6ziim bulabilmig-
tir.

Kadinlar tizerinden izlenebilecek en belirgin degisiklikler, miifettis tarafin-
dan karakola ¢agrilan kadinlarin aldiklar1 uyarilardan sonra gelen film sahnesidir.
Feyza yiiriiyerek isine/evine gitmekte, Saba evde kosu bandinda spor yapmakta
ve Nelly ise duvarda asili kadin resimlerinin agizlarin1 karalayarak kapatmakta-
dir. Bu durumlar kadinlarin hissettiklerini yalin bir bigimde seyirciye aktarmak-
tadir.

20 Mustafa Sézen, “Tiirk ve Iran Kiiltiirinde Bedenin Yeniden Sunumu ve Bunun Sinemadaki Yansimalar1”,
Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1 20, 2008, s. 132.
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Nelly’nin filmin sonunda yasadigimi anlattig1 stand-up sunumu erkeklerden
begeni toplamis ve eglenmelerini saglamistir. Feyza esini affetmeyi se¢mis, siis-
lenerek esini beklerken ac1 bir sekilde esinin de tacizci olmasindan dolay1 yara-
landigint 6grenmistir. Feyza’nin esini otobiiste yaralayan ise Saba’dir. Burada
Feyza’nin yasadigi yikici baska bir durumu da belirtmek gerekir ki; Feyza ken-
disi gibi muhafazakar kadinlarn tacize ugramasinin sebebi olarak Saba ve Nel-
ly gibi kadimlar1 ve onlarin giyim tarzlar1 oldugunu diisiinmektedir. Isyerinden
arkadasi olan, kendisi gibi muhafazakar arkadasinin otobiiste tacize ugradigini
ve bundan rahatsizlik duymadigini, bu duruma izin verdigini gordiigii an kendi
diistincelerinde haksiz oldugunu fark etmistir.

Filmin yonetmeni Muhammed Diyab ve Feyza karakterini oynayan Biisra Ab-
dullah kendileri ile yapilan bir roportajda®!; film hakkinda olumlu ve olumsuz
tepkiler beklediklerini ifade etmislerdir. Bunun sebebini ise Misir toplumu igin
ele alman konu agisindan aligilagelmis bir durum olmadigini, tabu olarak kabul
edilip mahrem sayilan, konusulmasi dahi yasak olan bir alani irdelediklerini dile
getirmislerdir. Bu filmin, tacize ugrayan kadinlara tacizcilere karsi kesici silah
kullanmay1 6grettigi gerekgesiyle gosterimden kaldirilmasi ig¢in dava agilmistir.
Ayrica Misir devrimine etkin bir sekilde katkida bulunan kadinlar agisindan da
taciz dikkat ¢ceken bir konu olmustur.

Filmin bitis sahnesi de baslangicta oldugu gibi seyirciye ekrandan kayan bir
yazi ile verilmis; Nelly’nin ac¢ti§1 dava sonucu tacizcinin aldigi 3 yil hapis ce-
zasl1 ilan edilmistir. Filmin en biiyiik basaris1 gosteriminden sonra 2011 yilinda
Misir’da tacizi sug olarak kabul eden anayasanin yiiriirliige girmesidir. Ancak
sunu da belirtmek gerekir ki; taciz konulu sikayetler Misir’da halen nadir olarak
goriilmektedir. Baglangi¢c ve bitis sahnelerinde kullanilan bu agiklayici yazilar
izleyiciye, filmin kurgu olmadigini, yasanmis gercek olaylardan yola ¢ikildigini,
kadinlarin adalet arayigin1 ve hakli davalarinda elde ettikleri olumlu sonucu ilan
etmesi bakimindan 6nem tasimaktadir.
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SUMMARY

A FEMINIST PERFORMANCE IN EGYPT
CINEMA: CAIRO 678 SAMPLE

Senem SOYER*

The Arab Nahda movement which has started with occupation of Egypt by
Napoleon became a turning point especially in the field of literature. The moder-
nization movement which was started with Napoleon and continued with Meh-
met Ali Pasha despite initially was developed by mostly following the western
world and imitating Old Arabic tradition, subsequently the men of letters who
had education in Europe was able to succeed to bring in new perspectives in this
movement .

The practices of theatre firstly had been begun by Rifa‘a Rafi et-Tahtavi and
also firstly was brought into Egypt literature by Yakub Sannti‘. Sannii‘ who was
known as Moliere of Egypt is a member of a Jewish family.

The cinema practices starting with silent films of Lumyer brothers in 1895 are
continued to develop by including all Arabic world under the leadership of Egypt
until Second World War. It is also possible to analyze these films in terms of their
topics according to the period when they were shot as poverty, theft, bribery,
graft, praised socialist society, democracy dealing to participation of public in the
politics. In later years, social issues continued to have an active role in determi-
ning to topics of films. For example 1973 war had been subject of many films.
After eighty’s when storm off traditional viewpoint, in ninety’s when the Gulf
War was experienced years, the cinema sector came to a standstill again.

Cairo 678 which presents the subject of this academic study, through the
subject came to the fore in Egypt’s cinema sector. In addition to being a cinema
film and also this film have a constitutional acquisition so contributes to public.

Cairo 678 is handled by examination method which has a feminist discour-
ses with utilizing from dialogs and images, discussing the contrasts. Within this
scope, inequality between social genders has been tried to put as a main subject
of the film. The characters in this film and their roles represent the public in dif-

* Assist. Prof. Dr., Kirikkale University, Faculty of Science and Literature, Chair of Arabic
Translating and Interpreting (senemsoyer@gmail.com).
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ferent levels. This film’s subject which is discussed harassment of women on the
basis from real life stories was scripted.

Nelly figures woman who are exposed to harassment in every day and in
every different situations so Nelly and her role have great importance in the film.
That is why, the film has been targeted to attract attention to the social position
of women, to cast a light on problems of Arabian women and set an example for
the other Arabian countries not only in regards to its subject but in terms of legal
acquisition as well.
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