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Oz

Ulkemizde Osmanl Iimparatorlugunun son déneminde dogan Birinci Dalga Kadin Hareketinin
ardindan 1980’lerde dogan ikinci Dalga Kadin Hareketi, yasamin her alanina yansidig1 gibi sinemaya
da yansmmistir. ikinci dalga hareketin sinemadaki yansimalarini, Tiirkan Soray’in 1980’li yillardan
itibaren basrolde oldugu filmlerden izlemek miimkiindiir. Sanat¢inin sinemada oldugu kadar 6zel
hayatinda da kadini ikincil konumdan kurtaracak kadar giiclii bir karakter olmasi, Tiirkiye
sinemasindaki ataerkil bakisin degisiminde kendisinin payini kolaylikla artirmaktadir. Tiirkan Soray,
Tiirkiye sinemasinin ikonik ve mitik degerlerinin neredeyse tiimiinii, en essiz estetikle biitiinleyen
Sultani olarak kabul gormektedir. Yasadig1 doneme gore degisen kanunlar1 ve kurallariyla sinema
gibi patriarkal diizenin en giiclii ¢alistig1 bir alanda ve zamanda, belki de Tiirkiye’'deki ikinci dalga
kadin hareketinin izlerini kendinde tasiyan ve halk tarafindan “sultan” kabul edilen tek isimdir.
Sultanlik unvanini kaybetmeden, toplumsal degisimin zorlu 6zgiirliik talebinin icracisi ve ricacisi
olarak toplumla celismemeyi basarmasi, Tiirkan Soray efsanesini bilakis desteklemistir. Cilinkii
Soray, 6zellikle ikinci dalga feminist harekete paralel bir degisim gosterirken kentli, tagrali, kasabali,
mabhalleli olarak kimi ve nereyi temsil etse, izleyiciye kendisiyle 6zdeslesen bir portre sunar. Tiirkiye
sinemasi halka "kendinden olanmi1" sunmus ve boylece halk Dogulu ya da tasrali yoniinii sinemada
yeniden bulmustur (Biiker, 1993). Sultan, kendinden olan1 halka sunarken iilkede ve diinyada gelisen
kadin hareketine uygun sekilde biiyiime, olgunlagma ve kendini kesfetmeyle degisimin kadin hareketi
acisindan gerekliligine de rol model olmustur. Dolayisiyla iilke tarihine denk diisen kisisel tarihi, pek
¢ok agidan incelenmeye degerdir. Bu calismada Tiirkan Soray’in Tiirkiye'deki ikinci dalga kadin
hareketinden nasil etkilendigi, filmleri ve feminist teori izerinden anlatilmaya calisacaktir.

Anahtar kelimeler: ikinci dalga feminizm, Soray kanunlarinin temsil ettigi degerler, ataerkillik
Tiirkan Soray's career that changed parallel to the 2nd wavewave's movement
Abstract

The Second Wave Women’s Movement emerged in the 1980s following the First Wave Women'’s
Movement that rose during the waning years of the Ottoman Empire The latter movement reflected
on every aspect of life including cinema. It is possible to observe the effects of the Second Wave
movement in films in which Tiirkan Soray has been playing the leading role since the ‘80s. The fact
that the actress has as strong of a personality in real life to liberate women from subordination as she
does in her movies increases her contribution to the transformation of Turkish cinema. Tiirkan Soray
is regarded as the Sultan who integrates all of the iconic and mythical values of Turkish cinema with
the most unique aesthetics. Like many star personas, she is the only name that carries the traces of
the second wave women's movement in Turkey in a field and time where the patriarchal order works
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most strongly, such as cinema, with its laws and laws that change according to the period in which
she lived, and is accepted as a 'sultan' by the public. The fact that she managed to not contradict the
society as a performer and petitioner of the demanding demand for freedom of social change without
losing her title of Sultan as an actor supported the legend of Tiirkan Soray on the contrary. Because
while Soray shows a parallel change, especially in the second wave feminist movement, it presents a
portrait that identifies with itself to the audience, whoever and wherever it represents as urban, rural,
townspeople, and neighborhood residents. Turkish cinema offered the public "what is of its own" and
thus the public found its oriental or provincial side in cinema. While presenting how herself is same
to the public, the Sultan has also been a role model for the necessity of change in terms of women's
movement with a growth, maturation and self-discovery in line with the women's movement
developing in the country and the world. Therefore, her personal history, which corresponds to the
history of the country, is worth examining from many angles, but this study will be evaluated from a

feminist perspective in terms of the women's movement.
Keywords: Second wave feminism, Values represented by Soray laws, Patriarchy
Giris

Toplumsal gelisim ve degisime paralel olarak 1980’e kadar Tiirkiye sinemasinda ataerkil perspektif
yaygin egilim olagelmistir. Patriarkal diizenin baskilar1 altinda kadinin bireyselligini insa etme ve
ozgirlik arayisi, ancak 1980 sonrasi filmlerde goriinmeye ve c¢ogalmaya baslamistir. Tirk
sinemasindaki bu degisim, Tiirkan Soray’in 1980 sonrasi filmlerinden net sekilde goriilmektedir.

Tiirkan Soray'in sinemaya baglangicindan 1980 sonrasi donemine denk gelen siireg, sinema tarihinin
feminist perspektifle okunmasinda 6rnek tegkil etmesi acisindan ayrica degerlidir. Yesilcam kusagindan
gelmesine karsin farkli ve kendine 6zgii bireysel yolculugunu kismen de olsa basaran oyuncu, eril
merkezli sistemde disil bir parantez agmay1 basarmis ancak toplum nezdinde marjinal ya da 6zgiirliiked,
aktivist ve/ya feminist gibi degerlendirmelerle de amlmamistir. Kadinin kimlik arayisini, 6zgiirlesme
hikayelerini anlatan filmleri popiiler seyircinin beklentilerini karsilamasa da, bu filmlerde o6zellikle
ikinci dalga kadin hareketinin etkisi ve rehberligi nettir.

Bu calismanin amaci, 6zellikle ikinci dalga feminist teori ve kiiltiir soylem teorileri esliginde, ataerkil
dinamiklerin izdiisimiinii, Tiirkan Soray’in sarsilmayan “Sultan” lakabi esliginde incelemektir. Bir
bagka deyisle, degisen ataerkil diizen ile feminizm iligkisine Tiirkan Soray’in sinema kariyeri tizerinden
deginmektir. Sanatgi, hem sinemada hem de 06zel hayatinda kadin cinsinin ikincil konumdan
kurtarilmasi miicadelesi verirken; degisen sinemanin yol haritasinda kendine patika ¢ikislar bularak
dominant patriarkal sistemi ¢cok da sarsmadan, sultanligina golge diistirmemistir.

Soray’in 1980 sonrasi filmlerinde kadinin 6zgiirliigli temasi; kadinin toplum icindeki baskilardan
kurtulup kendi hayatin1 kurabilmesi, arzular1 ve cinselligi gibi bireysel varolusa dair konular icerir.

Tirk sinemasinda siiregelen sert toplumsal cinsiyet kurallarina ragmen kadinlarin kimlik ve cinsel
kimlik arayisinin 1980’lerde 6n plana cikisi, o donemlere tezahiir eden ikinci dalga kadin hareketiyle
ilintilidir. Bu harekete deginmeden oOnce, Tiirk sinemasinda kadin temsillerin 6zgilirlesmesinin
kilometre taslarimi ¢ok once doseyen birinci dalga kadin hareketine, bundan yaklasik 150 y1l 6ncesine
yol alacagiz.
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Tiirkiye’de birinci dalga kadin hareketi

Tiirkiye’de kadinlara siyasal ve sosyal haklarinin tepeden verildigi kams1 dogru degildir. Geg¢misi
yaklasik 150 y1l 6ncesine dayanan giiclii bir kadin hareketinin varhigi ve kazanimlari, bunun kanitidir.
Secme ve secilme hakki kadinlara sunulmamigtir, miicadele ile ahnmistir (Kendirci, 2020, s. 35).

Osmanli Imparatorlugunun son dénemlerinde 1870'lerde baslayan birinci dalga kadin hareketinin
oncelikli talepleri arasinda; soz sdyleme hakki, egitim hakki, calisma hakk, aile icinde saygin bir yer
edinme hakk: (poligaminin ilgasi, tek tarafli bir erkek hakki olan bosanmanin kisitlanmasi)
bulunmaktadir. O donemde 3 Kasim 1839'da baglayan Tanzimat Fermani'nin da etkisiyle, kadinlar
ozgiirlestiren 6nemli kararlar alinmistir. 1845-57 yillarinda kole ve cariye satin alinmasi yasaklanmistir
(Tekeli, 2017). 1869 yilinda kadinlara ilkokul (o zamanki adiyla sibyan okulu) egitimi zorunlu kilinmus,
1870’de kadinlar i¢in 6gretmen okulu acilmis ve ilk kadin okul miidiirii atanmigtir. Kadinlar Tanzimat
baglamindaki bu reformlar1 savunsalar da, donemin reformcu erkeklerinin, kadin haklar1 konusunda
tutuculugunu cok ciddi olarak elestirmislerdir. Gazetelere okur mektuplar1 gondermekle yetinmeyen
kadinlar, kendi adlariyla risale ve romanlar yazmis, dergiler ¢ikarmis ve dernekler kurmustur.

Fatma Aliye Hanim’in kurdugu ilk kadin dernegi Cemiyet-i imdadiye 1908 yilhinda hayata gecmistir.
1908-1918 yillarim1 kapsayan ikinci Mesrutiyet donemi, kadinin sosyal konumu ve haklar:
miicadelesinde elde ettigi kazanimlar1 artirmis, kadin teskilatlar1 ve yaymlar:1 bu donemde biiyiik bir
artig gostermistir. Kadinlara tiniversite kapisi ise 1914 yilinda, o donemde adi Dariilfiinun-u Sahane olan
Istanbul Universitesi’yle acilmistir. Yirminci yiizy1l baslarinda birinci dalga kadin hareketi daha da
siddetlenmis, feminist kadin dernekleri sayica artip ¢esitlenmistir. Tekeli, oy hakkini 1919'dan itibaren
talep etmeye baslayan Tiirkiye’deki kadinlarin, siifrajet (oy hakki) miicadelesinde Batili kadinlara gore
gec kalmadigini vurgular (Tekeli, 2004).

Se¢me ve secilme hakkini 6nceleyen birinci dalga kadin hareketi, Cumhuriyet doneminde artarak devam
etmistir. 15 Haziran 1923 tarihinde kadinlar, gen¢ Tiirkiye'nin ilk siyasal partisi olan Kadinlar Halk
Firkasi'mi kurma girisiminde bulunmustur. Nezihe Muhiddin ve arkadaslarinin bu girisimi, kadinlara
yurttaslik hakk: taninmis olmadig icin kabul edilmemistir. Hemen ardindan ayn ekibin 7 Subat 1924
tarihinde kurdugu Tiirk Kadinlar Birligi'nin kurulus amaci, kadinin siyasal haklarini elde etmesi ve
sosyal yasama esit olarak katihminin saglanmasidir. Tiirk Kadinlar Birligi’'nin ilk Genel Baskani Nezihe
Mubhiddin, halen faaliyette olan dernegin internet sitesinde bu amaci soyle 6zetlemektedir:

“Biz Tiirk Kadinlar: toplumsal ve siyasal yasamda hak ettijimiz yeri almalyiz. Once Tiirk
Kadwinlarim bilinglendirmeli ve egitmeliyiz. Onlara daha fazla sey istemelerini ve bunlara nasil
ulasacaklarim anlatmalyiz. Amacimuz Tiirkiye'de kadin ve erkegin toplumsal, ekonomik ve siyasal
esitligidir” (www.turkkadinlarbirligi.org/tr/).

Tiirk Kadinlar Birligi'nin kurulus amacinda agik olarak belirtildigi gibi, siyasal esitligin yan1 sira
toplumsal ve ekonomik esitlik de hedeflenmektedir. Sayilar1 az da olsa bu hedefleri destekleyen
mebuslar, ¢ok sert bicimde elestirilecek ve sozii kesilecektir.

TBMM’de kadina se¢me hakki verilmesi konusu, ilk kez 15 Kasim 1921’de Koy ve Bucak Yonetimi Kanun
tasarisi goriismelerinde giindeme gelse de konuyu irdeleyen asil konusma, 3 Nisan 1923 tarihli Meclis’in
birinci toplantisinda yasanmistir. Erzurum Mebusu Hiiseyin Avni Bey’in actigi, kadinlarin se¢me ve
sec¢ilme hakkini destekleyen goriisiiyle baslayan tartisma, Bolu mebusu Tunali Hilmi Bey’in sozleriyle
alevlenmistir. Tunali Hilmi'nin, kadinlara se¢me ve se¢ime hakki verilmesini istedigi konusmasi, baz1

mebuslar tarafindan, kadinlarin riistiinii ispat etmedigi iddiasiyla sira kapaklarina vurularak, “Milletin
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hissiyatiyla oynama, milletin hissiyatiyla oynama” sozleri esliginde protesto edilmistir. Tunali Hilmi
Bey’in konusmasinin engellenmesi, 1923 yilinda TBMM’de kadin ve siyaset meselesinin tartigilmasina
bile heniiz tahammiil olmadigim1 gostermistir. (Yilmaz, 2016) Boylece, hazirhk asamasinda
ongoriilmesine ragmen 1924 Anayasasi’'nda kadinlara secme ve secilme hakk: verilmemistir. Ne var ki
Tirk Kadinlar Birligi 6nderliginde toplanan kadin hareketinin gayretleri, Atatiirk’iin de talepleri
benimsemesiyle olumlu sonuc vermeye baslamistir.

1926 y1linda kabul edilen Medeni Yasa ile kadinlar 6nce toplum i¢inde kimligini elde etmistir. Ardindan
kadinlar 1930 yilinda belediye secimlerinde se¢me ve secilme hakkina, 1933 yilinda koy ihtiyar
heyetlerinde se¢cme ve secilme hakkina sahip olmustur. 5 Aralik 1934 tarihinde de nihayet, Anayasada
yapilan bir degisiklikle segme ve secilme hakki, kadin, erkek tiim Tiirk yurttaglara tanmis; kadinlar 22
yasinda se¢cme, 30 yasinda sec¢ilme hakkina sahip olmustur. Takip eden yil, 1935 yili 5. Donem
milletvekili secimlerinde 18 kadinin TBMM’ye girmesiyle kadinlarin mecliste temsil oram yiizde 4,5
olarak gerceklesmistir. Diger yandan diinyadaki kadinlar se¢gme ve secilme hakkina Fransa'da 1944,
Japonya'da 1945, Cin'de 1949, Misir'da 1956, Isvicre'de 1971, Kuveyt'te 2005 yilinda sahip olmustur.
Boylelikle Atatiirk, kadin hareketinin de etkisiyle ¢cok sayida iilkeden daha once kadinlara secme ve
secilme hakkinin verilmesini saglamistir.

Tirkiye’deki kadinlarin secme ve secgilme hakkini kazanmasinin diinyaya duyurulmasinda Tiirk
Kadinlar Birligi araci olmustur. Bu amacla 1935 yilinda Diinya Kadinlar Birligi Tiirkiye'de toplanmaistir.
Atatiirk'liin himayesinde gerceklestirilen, Tiirk Kadinlar Birligi'nin ev sahipligini yaptig1 toplantiya 38
iilke katilmis, 500'e yakin kadin delege gelmistir.

Tirk Kadinlar Birligi, 1935 yilinda Meclis’e 18 kadin milletvekilinin girmesiyle amaclarim
gerceklestirdikleri diisiincesiyle, Dernegi feshetme karari1 almigtir. Sirin Tekeli ise Tiirk Kadinlar
Birligi'nin oy hakkinin kazamilmasi ve kadinlarin Meclise girmelerinin ardindan kendi kendini
feshetmek zorunda birakildigini ileri siirerken Tiirkiye’de 1935-1975 arasinda artik bir kadin
hareketinden s6z etmenin miimkiin olmadiginin altin ¢izer ve 1980’lere kadar olan donemi, Tiirkiye
feminizminin “gorak yillar1” olarak nitelendirir (Tekeli, 2004 ve Tekeli, 1998).

Tiirkiye’de ikinci dalga kadin hareketi

Kadin hareketi Tiirkiye’de 40 yili asan durgunluktan sonra tekrar ayaga kalkarak 1980’lerin baginda
ikinci Dalga Kadin Hareketi ve/veya ikinci Dalga Feminizmi baslatmistir. ikinci dalga kadin hareketi,
Tiirkiye’de Batil iilkelere gore 10 yillik bir gecikmeyle ortaya ¢iksa da ashinda 1970’lerde gii¢ biriktirmeye
baslamistir. 1978 yihnda Nermin Abadan Unat'in Istanbul'da diizenledigi “Tiirk Toplumunda Kadin”
baslikli uluslararas1 konferansta, kadinlarin toplumdaki mevcut durumunun samldigi kadar pozitif
olmadig1 agiga cikmistir. Nermin Abadan Unat, ardindan 1979 yilinda Tiirkiye’de kadinlarin durumunu
¢esitli boyutlariyla ele alan 6nemli, 6ncii bir akademik ¢calismayla Tiirk Toplumunda Kadin isimli kitab1
derlemistir. Kitap Tiirkiye Sosyal Bilimler Dernegi tarafindan yayimlanmistir (Makal ve Toksoz, 2012,

s. 8).

1978 yili, diinyadaki Onemli feminist yaymlarin kazandirldign w1l olmustur. Kate Millett,
Shulamith Firestone, Simone de Beauvoirin kitaplar1 Tiirkgeye cevrilmigtir. Ayni yil Tiirkiye
feminizminin 6nemli isimlerinden Duygu Asena yonetiminde, kadin sorunlarina odaklanan Kadinca
dergisi de yayin hayatina baslamistir. Asena’nin 1987 yilinda yayimlanan Kadinin Adi Yok kitabinin
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50°den fazla baski yapmasi, 1980’lerin sonunda ve 1990’larda feminizmin tabaninin genislemesine katki
saglamistr.

Bunlardan 6nce, 1975 yihnda ilerici Kadinlar Dernegi'nin, ardindan Demokratik Kadinlar Birligi,
Emeke¢i Kadinlar Birligi, Devrimci Kadinlar derneklerinin kurulmasi, ikinci dalganin birikim
saglamasinda etkili olmustur. Aysegiil Devecioglu'nun da vurguladig1 gibi kadin hareketi, 1990’larin
kitlesel feminizm dalgasina dogru giderken, 1980 6ncesinde sosyalist —sol orgiitlerde yer alan kadinlarin
katilmiyla gii¢ ve etkinlik kazanmistir (Devecioglu, 2010). Bu kadinlarin, 12 Eyliil darbesiyle gelen
depolitize ortamda miicadele alanini kadin hareketine kaydirmasi, ikinci dalganin giiclenip yayilmasin
saglamistir. Nitekim 12 Eyliil askeri darbesinden sonra sokaga cikip ilk eylem yapan kadinlar olmustur.
17 Mays 1987 tarihinde istanbul’da yapilan kadinlara yonelik aile ici siddeti protesto yiiriiyiisii, 12 Eyliil
sonrasinda yasal olarak diizenlenen ilk gosteridir.

Ikinci dalga kadin hareketini 1980’lerde baslatan olaylara goz attigimizda ise 1981 yihinda istanbul’'da
feminist biling yiikseltme toplantilarin1 gorsek de, 1982 yilinda Tiirkiye'nin 6ncii feministlerinin bir
araya gelerek Juliet Mitchellin Kadinlik Durumu: En Uzun Devrim isimli ¢alismasimi Tiirkceye
cevirmesi baslangic olarak gosterilir. Sirin Tekeli, Giilnur Savran, Giinseli Inal, Feraye Ting, Sule Torun
ve Yaprak Zihnioglu'ndan olusan kadin aydinlarin, askeri darbenin Tiirkiye sosyopolitik iklimini siddetli
bicimde etkileyerek tiim siyasi ve sosyal hareketleri agir bask: altina aldig: kosullara ragmen bir araya
gelisi, feminist hareketin giic birikimine oldukca katkida bulunmustur. Ayten Davutoglunun
vurguladig1 gibi, “Tiirkiye’de ikinci dalga feminizmin onciisii kabul edilen kitabin baghginin Kadinlik
Durumu olmasi, kadinhik durumu meselesinin Tiirkiye’de 1980’1i yillarin feminist ideolojinin merkezi
giindemini olusturdugunu gostermesi bakimindan ¢ok dikkate degerdir” (Davutoglu, 2017).

Kadinlik Durumu kitabin1 hazirlayan feminist kadin grubu biiylimeye baglamis ve Kadin Sorunlari
Sempozyumu diizenlemistir. 20—23 Nisan 1982 tarihlerinde Gazeteciler Cemiyeti'nde diizenlenen
Kadin Sorunlar1 Sempozyumu’na, Tunus kokenli Fransiz feminist Gisele Halimi davet edilir. Halimi,
konusmasinda, o dénem Tiirkiye feministlerinin kamuoyu 6niinde kullanmaktan ¢ekindigi “feminizm”
sozcliglinii kullanir. Boylece feminizm sozciigii, Halimi araciligiyla, kamuoyu oniinde yeniden telaffuz
edilmis olur.

1982 yilinin Tiirkiye feminizm tarihi bakimindan bir bagka 6nemi, Sirin Tekeli'nin Kadinlar ve Siyasal
Toplumsal Hayat kitabinin basilmasidir. 1983 yilinda aralarinda Tekeli'nin de oldugu bir grup feminist
kadimin onciiliigiinde, Kadin Cevresi olusumu sirkete doniiserek kitap yayimlayacak, konferans ve
seminerler diizenleyecektir.

Tiirkiyeli feministlerin kamusal alana ilk ¢ikisi ise, YAZKO’nun yayinladig1 Somut Edebiyat dergisinin
dordiincti sayfasinin feministlere ayrilmasiyla olmustur. Bu sayfa ile feministler, acikca feminizmin
savunuculugunu yapmaya baglamistir. Dergide, kadin erkek rollerinin elestirel degerlendirmesini
yapan, kadinlarin ortak ezilmigligine ve buna kars: ortak miicadelenin 6nemine deginen, feminizmin
erkek diismanlig1 degil kadinlarin esitligini ve 6zgiirliigiinii hedefleyen bir ideoloji oldugunu anlatan;
edebiyat, sinema basta olmak iizere hayatin her alaninda feminist elestiriyi yerlestirmeye ¢alisan yazilar
goriilmektedir. Feryal Saygiligil, dergide elestirel yazilar bulundugunu da aktarir:

“Buna karsin feminizmin bu iilkedeki kadinlarin sorunlarimi gérmeyen Bati merkezli bir diisiince
oldugunu ve insan haklar yerine kadin haklarim savundugu icin kadmlarin kurtulusunu
saglamayacagimm, kadinlarin kurtulusunun kadin ve erkegin ortak miicadelesi ile kapitalizm
yikaldiktan sonra miimkiin olacagim savunan cok sayida elestiri yazisi geldigini de goriiyoruz”
(Saygihgil, 2010, s. 291)
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Ardindan 1987'de Feminist dergisi, bir y1l sonra da sosyalist-feminist Kaktiis dergisi yayimlanir. 1988’de
once Subat ayinda Ankara’daki feminist manifestoyu, Mayista Istanbul’daki 1. Kadin Kurultay takip
eder. 1989’da Istanbul’da Kadin Kiiltiirevi, Geceleri istiyoruz diyerek cinsel tacize karsi Mor igne
kampanyasi ve 438. maddeye kars1 kampanya baglatir. Ceza Kanununun 438. maddesi, tecaviiz edilen
kadin fahise ise cezasindan 2/3 oraninda indirim yapilmasini 6éngérmektedir.

“Kadin kimligini" ve "bedenini" 6nceleyen ikinci dalga kadin hareketinin diizenledigi tiim bu toplantilar,
yayinlar, eylemler, yasal diizlemde somut meyvelerini vermeye baslayacaktir. Once 1989 yihinda 438.
madde TBMM tarafindan iptal edilir. Evli kadinin ev disinda ¢alisabilmek i¢in kocasindan izin almasin
gerektiren Medeni Kanunun 159. maddesi de Anayasa Mahkemesi tarafindan iptal edilir, gerekgesi
Resmi Gazete’de 1992°de yayimlanir. Yeni Medeni Kanun ise 2001 yilinda kabul edilecek ve 2002'den
itibaren yiirirlige girecektir.

Daha oncesinde, 1986 yilinda Kadinlara Karsi Her Tiirlii Aymrimecihgin Onlenmesi Sozlesmesinin
(CEDAW) Tiirkiye Cumhuriyeti tarafindan onaylanmasi da ikinci dalganin elde ettigi onemli
sonuglardandir.

1990’lara gelindiginde iilkemizde iiniversitelerde, STK’larda ve pek cok alanda kurumsallagsmaya
baglayan kadin hareketi, sinemada da varligin1 gosterecek ve bu gelisme 2000°li yillarda hizlanarak
devam edecektir.

Kadin bedeninin siddete maruz birakilmasi, aile ici siddet, tecaviiz, cinsel taciz, namus cinayetleri,
bekaret kontrolii, kadinin ev, is ve/veya sosyal hayatinda ugradigr ayrimeilik gibi ¢ok sayida kadin
sorunu, Tiirk sinemasinda islenmeye baslanmistir. Tiirk sinemasinin en sevilen kadin starlarindan
Tirkan Sorayin 1980’lerde cevirdigi filmlerde bu konular1 gormekteyiz. Bu filmlerden bazilarim
aktarmadan once, Tiirkan Soray’in “Sultan” unvanim1 kazanmasina ve toplumsal cinsiyet kurallarina
uymayan filmlerine ragmen bu unvani korumasina odaklanacagiz.

Tiirkan Soray’in ataerkil sistemde “Sultan” unvanim kazanmasi

Toplumun ahlaki degerler olarak adlandirdig: ve kadina uyguladigi haksiz yaptirimlar, uzunca yillar
“Tiirkan Soray Kanunlar1” seklinde ifade edilmistir. 20 Mayis 1967 tarihli Pazar dergisinde yayimlanan,
Tiirkan Soray’in Yesilcam tarihine gecen Tiirkan Soray Kanunlarini, Milliyet Gazetesi soyle Ozetler:

Tiirkan Soray film anlagmalarina sart olarak meshur kurallarini, imzal ve miihiirli bir sekilde
yapimcilara sunuyordu. Yapimcilar bu sartlar1 kabul edip metni imzaladiktan sonra film g¢ekimi
baghyordu. 18 maddelik sartlardan bazilar1 s6yleydi:

- Filmde 6pilisme ve acik sahne olmayacaktur.

- Filmlerdeki tarihsel giysiler sirkete, modern giysiler ise Tiirkan Soray'a aittir.

- Cekilecek filmin yonetmeni ve basrol erkek oyuncusu i¢in Tiirkan Soray'in onay1 sarttir.
- Film cekimi yalnizca Istanbul'da olur, Soray Istanbul disina cikamaz.

- Calisma saatleri sabah 08.00 ile aksam 19.00 arasindadir.
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- Tiirkan Soray, pazar giinleri calismaz.

Bu sartlar, filmin omurgasini olusturan yapima ve icerige dair pek ¢ok detaya dogrudan miidahaledir.
Ote yandan maddelerin her birinin toplumsal cinsiyet esitsizligi nedeniyle kadinm kamusal alanda
varolus endisesine gore belirlenen kurallar olmasi saygi uyandirir. Tiirkan Soray; sinema oyuncusu
ancak Opiismiiyor, miistehcen sahnelerde oynamayarak muhafazakar degerlere sahip cikiyor, filmin
yonetmen ve erkek oyuncusunu secerek kendi yaptirrmlarinm hos gorecek insanlarla ¢alisiyor, Istanbul
disinda ¢ekim kabul etmeyerek evinin kadini profiline uymaya calisiyor, mesai saatlerini giin iginde
tutarak gece vakti sokaklarda degil evinde olmak isteyen kadin imgesini destekliyor ve pazar giinleri ise
ailesini onceleyerek farkl bir star tutumu sergiliyor olmasiyla; toplumsal cinsiyet esitsizligini star olarak
adeta yaptirim haline getirmis ve bizzat kendisine uygulamistir. Bu kurallarin arkasinda beraber oldugu
erkegin dahli oldugunun bilinmesi, kaniksanan toplumsal cinsiyet rolleriyle celismediginden toplum
nezdinde daha fazla 6zdeslesme hissedilmesini saglamistir. Oysaki Tiirkan Soray, Riichan Adlr'yla
iliskisi baglamadan énce birkac filmde &piismiistiir. Tlk kez 1960 yilinda, 15 yasindayken Koyde Bir Kiz
Sevdim filminde rol alan Tiirkan Soray’in iki yil sonra basroliinii Ayhan Isik’la paylastig1 1692 yapimi
Zorlu Damat filmindeki 6piisme sahnesi, rol icabi bile olsa ilk 6piismesi olacaktir (Ucar, 2020). Soray'in
Adl ile beraberligiyle bu sahneler son bulacaktir.

Soray’a empoze edilen ve Soray Kanunlar: diye tanimlanan yasaklar sektore yansimisg, adeta manifestoya
doniigsmiistiir. Aslinda bu kanunlar Soray'in ihtiyaclarindan ve tercihlerinden kaynaklanmaz. Erkek
egemen toplumun esitliksiz cinsiyet rol dagilimiyla beslenen popiiler bir iligkinin kadina yaptirimini,
kadinin kabullenmesini ve kendi sdylemi haline getirmesini 6rneklendirir. Ornegin Adh, hayran oldugu
Soray’a bir davet icin gonderdigi notta soyle yazar: “Gecelik ve baby-dollar’a bir son vermek zamani
gelmedi mi? Ne dersin hanim Sultan?” (Yiiksel, 2010, s. 88). Sabah Yiiksel, erkeklerin popiiler sinemada
karar veren ve olaylarin gidisatina yon veren, buna karsin kadinlarin tabi olan ve yonlendirilen kisiler
seklinde temsil edildigini dile getirmistir. Soray, bundan sonraki siiregten Mine filmine kadar Soray
kanunlarinin uygulayicisi olagelmis; halk nezdinde geleneksel yasam bigimini en estetik ve zarif sekilde
dogrulayan bir star olarak Sultanlik unvanini kazanmais ve yerlestirmistir.

Ataerkil diizen, kadinlarin bir tiir dayanisma bicimi olan kiz kardeslik kavramina zarar vermek
amacwyla bir kadimt diger kadimin karsisina koymaktadir. Gegmiste bunu namuslu kadinlar ile
namussuz kadinlar tizerinden yaparken artik calisan kadinlar ile ev kadinlarim karsilastirarak
yapmaktadirlar. Boylece erkekler kadinlar erdemleri, yaslar ve giizellikleri ile kiyaslayp
birbirlerine rakip hale getirerek onlar etkisizlestirmektedirler. (Millett, 2011, s. 68-69)

Kate Millett'in yukaridaki ifadeleri igeren Cinsel Politika kitabindan hareketle, Soray1 sinemadaki
rakiplerinden ayiran ve sultan unvanminmi kabul ettiren normlarin, ataerkil diizeni dogrulayan Soray
kanunlar1 oldugu soylenebilir. Yesilcam sinemasinda kadin imgesinde iyi kadin - “femme fatale”
ayriminda keskinlesme neredeyse 1980’lere kadar artarak devam etmistir. “Geleneksel ayrim namuslu,
iyi, fedakar kadin - mesum kadindir” (Biiker, 2016, s. 199). Bu tanimda oldugu lizere Soray namuslu, iyi,
fedakar kadin sdylemini, sadece film iceriklerinde degil yasaminda da uyguladig i¢in; Soray kanunlar:
yapimcilar icin problem yaratsa da kabul gormiis, hatta ete kemige biiriinerek begeni kazanmistir.

Mulvey, ataerkil kiiltiirde kadinin héla anlam yapici degil, anlam tasiyict konumuna bagimli olan sessiz
imgesi kargisinda erkegin; dilsel komuta araciligiyla zorla yiikledigi fantezi ve takintilarini sonuna kadar
yasayabilecegi bir diizenle kusatilmis olarak &teki igin bir gosteren yerine gectigini belirtir. (Mulvey,
2008, s. 236-237). Soray kanunlar1 kendi ismiyle anilsa da aslinda erkegin karsisinda “Gteki”
konumundaki kadinin goriiniir olmasi i¢in, erkek egemen toplumdan riza isteme ve sempatik goriinme

cabasidir. Sanatc1 sinemaya basladig: ilk 10 yilda erkek egemen baskiya riza gosterir, onu Oylesine
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icsellestirir ki siddetli bir savanucusu haline gelir. 1k iligkisi siiresince kadini sabit kilan stereotiplerle
star personasini insa eder; anatomik bir beden iizerinden kadina atfedilen ahlaki deger ve baskilar
Soray kanunlari olarak kendisine uygular.

Oyuncu, sinemadaki ilk yillarinda mahallenin cici kizi, ahlakh aile kadini, 6zverili anne vb. rollerle
kocasina, babasina, sevgilisine itaat eden “namuslu” kadin stereotipinin olaganiistii imgesi olmustur.
Soziiyle degil goz siizlisii, salinmas1 ve endamiyla sessiz ve egemen, gozii irkiltmeyen, edilgen kadin
imgesidir. Abisel’e gore “Erkeklerin denetledigi bir sektoriin iriinleri olarak popiiler filmler, kadin-
erkek iligkilerindeki gerginlikleri giderme konusunda, hem ataerkil kurallarin gecerli oldugu diinyanin
olaganligini ve dogalhgini kanitlamaya calisarak, hem de cinsiyet¢i yasam tarzinin sivriliklerini
torpiileyerek 6nemli bir islev goriir” (Abisel, 2005, s. 126). Tiirkan Soray kariyerinin ilk yillarinda
cogunlukla komedi filmlerinde saflig1 ve seksiligiyle giildiiren degil kendini giiliing diistirerek kadinin
yetersizligini ifsa eden ve ataerkil diizenin kurallarinin dogalligini tasiyan rollerdedir. Gozii ailesinden
bagkasii gormeyen, sevdigine sadece giiliimseyen ama asla 6plismeyen ve zaten sevismeyi aklindan
dahi gecirmeyen rollerle sadakati, itaati ve bekareti temsil eder. Inandiricihg: sorgulanmaz ciinkii 6zel
hayatinda da benzeri bir tavirla uzunca yillar kendisine kars1 durmus, kendi gardiyanlhigin1 yapmistir.
Soray kanunlarina gore giyinir, konusur, asik olur, filmlerde oynar, yasar yani istedigi gibi giyinemez,
konusamaz, asik olamaz, yasayamaz ve oynayamaz. Ciinkii senaryoya gore degil, toplumsal cinsiyetin
kadina yazdig1 kadere gore hareket eder. Bu minvalde aci cekmeyi, erkek arzusunun nesnesi disiligi,
giizel ama kafas1 ¢ok galigmayan hiilyali kadin olmay1 yani varolmamayi, acimasizca kendinin 6niine
dikilerek uygular. Ancak nihayetinde 1982 yapimi Mine filmiyle Cihan Unal ile senaryo geregi baslayan
iligki, gercek hayatta agska doniislir ve Soray kanunlar sarsilmaya baglar. Mine filmindeki hikayeye
paralel sekilde toplumun aile, mahalle, kasaba gibi herhangi bir grubuna ait olmak yerine, 6zne olarak
varolus arayisiyla sorgulama donemi baglar.

1970'ler sinemasinin topluluga, topluluk yasantisina, topluluk i¢i dayanismaya yaptigi vurgunun
karsisinda, 1980'ler sinemasinda bireylerin biiylik kentte tek basina verdigi yasam miicadelesi one
cikmaktadir (Suner, 2005, s. 221). Suner’in sdylemine benzer sekilde, 1980’lerde baglayan ikinci dalga
feminist riizgarlarin giiciiyle Soray da 6zel yasaminda ve sinemada bireysel secimlerini 6nceleyen bir
doneme gecer. Nitekim Ayse Diizkan'in yazdig1 gibi, “Tiirkiye’de 1980’lerin basinda ikinci dalganin
tartismaya actigi en Onemli alanlardan biri kadin cinselliginin, kadinlar tarafindan agik bicimde
konusulmas1 olmustur. Bu, erkeklerin hazzina dayanan heteroseksiiel cinselligin sorgulanmasini
saglamistir” (Diizkan, 2011).

Kadin hareketi perspektifiyle bakildiginda, “ask” olarak kutsallastirilan duygu ve diisiince biitiini,
feminizmde “cinsel devrim” olarak adlandirilir. Millett'in “cinsel devrim” olarak nitelendirdigi,
kadinlarin biyolojik cinsiyetlerinden kaynaklanan esitsizliklere kafa tutarak ataerkiye baskaldirdiklar:
ikinci dalga, kadinlarin ezilmesinin ana sebebinin erkek ve kadin arasindaki kutuplasmalardan cok,
sosyal Ogrenmelerden; yani aterkinin tarihsel bir sonucu olan kadin ezilmisliginden kaynaklh
olabilecegine isaret etmektedir (Millett, 2000). Birinci dalga feminizmde temel amag¢ kadinlarin
erkekler kadar hukukta, siyasette, egitimde ve sosyal hayatta belli vatandashk haklarina sahip
olmalaridir ve bu evre Soray’in sinemaya girisi ve ilk birlikteligi siiresince gecirdigi doneme paraleldir.
ikinci iliskisi hemen evlilikle sonuclanir ve sinema araciligiyla hayatinda da ikinci feminist dalganin
izleri goriiliir. Her ne kadar kurum olarak evlilik, cinsiyet rolleri acisindan kadini 6zel alana hapseden
ortilk yapisiyla elestirilse de 1980’ler sonrasinda, Duygu Asena eksenli kadin sdyleminde biiyiik
degisimler gozlemlenir. Ulkenin genel ruhunu, Anadolu tasrasinin mitik degerlerini, sinemadaki star
personasini ve de kadin devriminin heyecan ve inanc dolu yiireklerini temsilen Soray; kendisini
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hapseden kanunlarin ve yasaklarin bizzat baskaldirani olarak aski tercih eder. Varolusunu bir askla
tanimlayarak ve evlenerek toplumsal onay1 kazanmasi, feminist soylemle celiski yaratsa da sonrasinda
filmlerinde daha 6zgiir ve baskaldiran rollerle seyirci karsisina gikacak; kendi hayatin1 gevreleyen
patriarkal diizeni yikmasa da sarsacaktir.

ikinci dalga feminizmle degisen ve biiyiiyen “Sultan” imgesi

Liberal feministler siyasal hayatta ve egitimde esit hak talep ederken, radikal feministler kadinin
ezilmigligi olarak aileyi gormektedir. Marksist feministler aile i¢cinde somdiiriilen kadinin emeginin
kapitalist bicimde somiiriildiiglinii vurgularken, sosyalist feministler “ikili sistemler teorisi” olarak
adlandirilan kadinin hem kamusal alanda hem de ev icinde “cifte ezilmislik’ten (double burden)
bahsetmektedir (Bozok, 2018, s. 106). Burada bahsi gecen feminist goriislerin higbirini tam olarak
Soray’in yasaminda pratik etmek miimkiin degildir ciinkii bir iliskiden c¢ikip diger evlilikle kismen de
olsa ozgiirlesme, bu teorilerin hepsine aykiridir. Ancak bir 6nceki iligkisinde tercih edilen ve edilgen
konumundayken evliliginde tercih eden ve “etken” pozisyonuna gecmek, siiphesiz iilke gercekleriyle
baglantilidir. Sevdigini segmeye, asik olma hakkina ve bir bagkasina gitme 6zgiirliigline yine patriarkal
soylemi dogrulayan bir kurum olan “aile” iizerinden ge¢cmek, Soray’ sultanlastiran eylemlerden bir
digeri sayilabilir. Normlar1 kirarken en kutsal sayilan “aile” kurumuna siginmak, toplum nezdinde
saygidegerligini korumustur. Dolayisiyla asik olma hakki patriarkal sdylemi sarssa dahi yasal, legal ve
en saygin kurum olan evlilik kurumu, “sultanligini” adeta korumaya alir ve aile kalkaniyla Tiirkan Soray
kanunlarinda reformlar baslar.

Aile; onu meydana getiren {iiyelerin, etkilesimde kullandiklar1 sembolleri yorumladiklar: ve yeniden
iirettikleri dinamik bir yap1 midir? Toplum diizeni i¢in kendine bicilen rolleri yerine getirerek, diizenin
ahengi ve devamu i¢in yiikiimliliik iistlenen ve kesin sinirlar1 olan bir sistem elemani midir? Yoksa
catisma temelli ve giic odakli bir iliskinin enerjisini kendi iginde tiiketerek, toplumsal uzlasinin
kosullarim yaratan yabancilagmis bir birim midir? (Kasapoglu, 2011, s. 5-16). Soray meslege adim attig
ilk yillarda birinci dalga feminizmin getirilerinden kadina “calisma” 6zgiirliigiinii kullanirken, evliligi ile
ikinci dalga feminizmin riizgarinda etken bir rol model olamasa da 6zgiirliigline dair degerli gelismeler
gosterir. Kendi sultanhiginin baskisinda kdlesi oldugu cinsiyet rolleri; ilk yillarnda tutuk, tedirgin ve
hiiziinlii bir karakter gelistirmesine neden olmustur. Aile, Soray’1 meydana getiren tiim 6zelliklerini
kendi gii¢ merkezinde goriiniir kilmistir. Tamamen degisimi s6z konusu olmasa da kii¢iik adimlar dahi
hem yaptig1 filmlerde hem de 6zel hayatinda biiyiik gelismeler yaratir. Eril 6zne tarafindan yonlendirilen
anlam tasiyiciigindan anlam olusturan, kismen daha bagimsiz ve anlatinin merkezinde iyi kétii zitligina
sikismayan roller canlandirirken yasami da iilkenin ve sinemanin degisimine ve gelisimine benzerdir.
Sanatcinin gegirdigi degisim, Mine filminden sonra Seni Kalbime Gomdiim, Metres, Seni Seviyorum,
Bir Sevgi istiyorum, Korebe, Bir Kadin Bir Hayat, Hayallerim, Askim ve Sen, Gramofon Avrat, Ada,
Rumuz Goncagiil, Olii Bir Deniz ve On Kadin gibi 1980-1990 arasindaki filmlerin isimlerinden bile fark
edilebilir. Bu filmlerin genelinde kadinin ev ici rollere hapsedilmeye karsi isyani, 6zne olarak deger
gorme talepleri ve aile kurumunun kadina dayattig1 esitsizlikler islenir.

Carol Hanish’in “Kisisel olan politiktir” sozii, ikinci dalga feminist hareketin en 6nemli sloganlarindan
biridir. Kadinlarin erkeklere tabi oldugu ve ikincillestirildigi ev i¢i alan ve aile kurumunun da ataerkil
cinsiyet¢i somiiriiyi iireten alanlar oldugu dile getirilir (Donovan, 2005, s. 273). Tiirkan Soray, kisisel
olanin politik oldugunu dogrudan hem filmlerinde hem hayatinda tecriibe etse de seyircisini asla
incitmemek icin yasamindan fedakarhklar yapmaktan vazgec¢/e/memistir. 2020 yilinda Cumhuriyet
gazetesi i¢in verdigi bir roportajda, seyirciyi hayal kirikligina ugratma endisesini séyle dile getirir:
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“Onlar1 hayal kirikligina ugratmamak, onlarin deger yargilarina 6nem vermek ve bu minvalde yasamak,
benim hayat tarzim oldu. Tiim bu yasantim boyunca seyircimi hayal kirikligina ugratmamaya calishm”
(Colak, 2020).

Soray igsellestirdigi toplumsal cinsiyet dilini degistirmeye calisirken kimseleri lizmeye, kirmaya ve
ezmeye kiyamayarak ve en ¢ok kendinden 6diin vermistir. Reform yapmak elbette cesaret isidir ve
Sultan “kadin” kimligini, ideolojik tablonun simirlarimi zarifce ittirerek anag¢ bir baskiyla zorlar.
Boylelikle sinirlamalarla kusatilan kadin kimligini esnetirken, sinemada da varolussal kaygilar1 konu
edinen yenilik¢i kadin karakterler canlandirmaya devam eder. Tiim bu degisim sirasinda, filmlerinin
disinda pek ortalikta goriinmez ve magazin haberlerine neredeyse hi¢ konu olmaz. Halkin tarifsiz
sevgisinin sarsilmamasi; Soray’in samimiyetinden, sira kendisine gelince 6znelligini 6ncelememesinden
ve/ya goriiniir kilmamasindan ve rekabet yerine hep dayanismay: tercih etmesindendir. Witting’e gore
“Kadim bir kategori olarak belirleyici kilan ve zarif, kirilgan, gii¢siiz, hassas, duygusal gibi belirleyici
sifatlarin oldugu alana sikistiran kadin mitinin en biiyiik destek¢ilerinden biri, kadini dogal ve biyolojik
diizleme indirgeyen bu soylemdir” (Witting, 2009, s. 193-194). S6zde biyolojik farkliliklar nedeniyle
normallestirilen cinsiyet rollerinin erkek egemenligini pekistirdigi soylem, 1980 sonrasi degisim
gostermigtir. Witting’in bahsettigi zarif, kirilgan, giigsiiz, hassas ve duygusal gibi sifatlarin hepsini
yerlilikle biitiinleyen Soray da, artik yeni bir doneme gec¢mis ve bu tanimlari sorgulamaya baglamistir.

1999 yilinda, Ucan Siipiirge Film Festivali'nin énemli b6liimii Tiirkan Soray'a ayrilir. Soray bu nedenle
yaptig1 konusmada 1980'den sonra Tiirkiye'de degisim yasandigini, artik kadinin cinselliginin agik acik
konusuldugunu vurgular. Sinemadaki ilk y1llarinda bunun utanilacak bir sey oldugunu soyleyen Tiirkan
Soray, "Kadinin cinselligi hep ayip, yok sayihyordu. Ama bu bir gercek. insansak, yasiyorsak, yemek
yiyor, uyuyorsak, cinsellik de yasamin bir parcasi. Degisimle birlikte bu sinemaya yansidi" der (Kelebek
gazetesi, 1999). Bu sdylem Tiirkan Soray kanunlarina ters bir igeriktir ¢linkii oyuncu degismekte ve bunu
ilan etmeyi de gerekli gormektedir. Toplumsal cinsiyete dayal esitsizlikleri psikolojik bir acidan ele
alarak, kadinlk ve erkeklik 6zelliklerini kiiltiirel ve davranigsal olarak sabitleyen kiiltiirel feministlere
gore kadinlarin kurtulusu, disil bir kargi-kiiltiir olusturmak ve bu kiiltiirii savunmaktan gecer (Echols,
1983, s. 440-442). Echols’iin perspektifiyle bakildiginda Soray’in sdylemi kadar sectigi mecranin Ucan
Stipiirge Film Festivali olmasi, ikinci dalga feminizmde kadinin anlam tasiyan degil, anlam olusturan ve
bunu deklare eden durusuna somut bir 6rnektir. Nitekim internet sitesinde yer aldig1 gibi, Ugan Siipiirge
Film Festivalinin en belirgin sdylemi; “Kadinlarin gliclendigi ve toplumsal cinsiyet esitliginin
saglandigl, herkes icin adil bir diinyaya kavusmak i¢in degisim yaratmak ve siddet, yasal haklar, temsil
esitsizligi, goriiniirliik, iiretme ve yaratma gibi birgok farkl konuda farkindalik yaratmay1 amaglamaktir”
(www.ucansupurge.org.tr)

Sinema tizerinden kadin cinselligini dile getirme cesareti, kadin hareketinin kitleler iizerindeki etkisi
agisindan 6nemli ve gii¢lii bir asama olusturmaktadir. Foucault, cinselligin sylemsel boyutunun, asil
dikkate alinmasi gereken kisim oldugundan bahsetmektedir:

Buradan yola ¢itkarak varilacak olan temel nokta (en azindan ilk kertede), cinsellige evet mi hayir
mu denildigini, yasaklarin m1 yoksa izinlerin mi dile getirildigini, cinselligin éneminin olumlanip
olumlanmadigim ya da tersine, etkilerinin reddedilip reddedilmedigini, cinselligi belirtmek icin
kullamlan sézciiklerin cezalandirihp cezalandirilmadigim bilmek degil; ondan soz edildigini,
tizerine konusanlari, konusuldugu yer ve bakis acilarimi, ondan soz etmeyi kiskirtan, iizerine
soyleneni toplayan ve yayan kurumlari, kisacast biitiinsel "soylemsel olgu"yu, cinselligin "soyleme
dokiilmesini” dikkate almaktir (Foucault, 2007: 18).
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Tam da Foucault'nun belirttigi iizere miihim olan séylemin kabul gorlip gormemesinden ziyade,
toplumsal degerlerin basat temsilcilerinden bir ikonun Ugan Siipiirge gibi feminist manifestosu olan bir
inisiyatifin konugmacis1 olmasidir. Boylece sinemada etkin ancak dar cevrelere zar zor ulagan Ucan
Stipiirge Film Festivali'nin sozciiliigiiyle Soray, “ikinci” cinse dair farkli diislinceleri oldugunu ifsa
etmistir. Ustelik Foucaultnun altim cizdigi gibi Sultan, "séylemsel olgu"yu, cinselligin "soyleme
dokiilmesinin" araciligini ve tasiyiciligini yaparak kadin hareketinin bir parcasi olmus ve bunu ilan
etmistir.

Soray, sinemadaki ilk déneminde eril 6zne tarafindan sekillendirilen kadin karakterleri canlandirirken,
1980 sonrasinda bireyselligi 6nde karakterler yaratmis ve bu donemden sonra igerik iizerine soylem
gelistirmeye de cesaret etmistir. Ciinkii Gosse’nin belirttigi iizere “Ikinci dalga, lobi kampanyalarmdan
tibbi kliniklere, cinsellikten kadin siginma evlerine ve yayin sirketlerine kadar her seyi igeriyordu”
(Gosse, 2005, s. 154). Tiirkan Soray sessiz bir vitrin mankeni gibi kalmamis ve bu giiclii degisim
riizgarinin etkilerini dile getirmistir. Soray ikinci dalga feminizmin sinemadaki etkisini ve kendi
tutumunu sonralar: soyle agiklar:

“Erkek egemen bakis yavas yavas degismeye, kadmn erkek esitligi sorgulanmaya ve filmlerde
baskaldiwran, hakkini arayan, 6zgiirliigiinii arayan kadin kahramanlar yasatilmaya baslandi.
Artik toplumdaki degisime uygun olarak hakkimi arayan, kimligine sahip ¢ikan, kanh canh
karakterleri tiim gercekligiyle canlandirmam gerektiginin bilincindeydim... Ya bu degisime evet
diyecektim ya da ¢ag disi kalacaktim” (Soray, 2012, s.219).

Kendi soyleminden de anlasilacagy tizere, kendi kanunlarini yikmasina ragmen Sultanhigini
pekistirmesinin nedeni; bir yandan ¢agdis1 kalma endisesine kars: bilingli durusundan, diger yandan
halka ve gelenege ters diismeden, onlar1 incitmeden yenilige adapte olmasindandir.

Boylece toplumsal hafizanin belleginde kariyerinin ilk doneminde canlandirdigi stereotip roller
nedeniyle catisma yaratmak yerine, 1980 sonrasi kadin temsillerinde hayatindakiler filmlerine,
filmlerdekiler de hayatina yansimigtir. Bu baglamda Tiirkan Soray, “kisisel olanin politik” oldugu
sOyleminin pratikteki tezahiirii olmustur. J. Kristeva, kadinlarin anlam olusturan yani dilin disinda
kalmasi durumunu izah ederken, kadinin sembolik olan karsisinda yasadig: ikileme dikkat ¢eker: “Ya
bunun icine girecek ve islevsel erkeklere dontisecektir, ya da fallik olarak kabul edilen her seyden
kacarak sessiz denizalt1 canlisinin cesaretine siginacak ve boylece tarihte yer almaktan vazgececektir”
(Aktaran: Donnavan, 1997: 217). Yukaridaki sdyleminde oldugu iizere sanatci, Kriestava'nin bahsettigi
ikileme ilk basta diismiis ve iyi ki cagdisi kalmaktansa ¢aga katki sunarak Sultanligini pekistirmistir.
Nasil ki toplum modernlesmeyle gelen degisimlere adaptasyonda birtakim endise, korku ve itirazlar
yiikselttiyse Tiirkan Soray da kariyerinde degisim ve doniistime ayak uydururken hep tereddiitlii ve
tedirgin oldugunu hissettirmistir. Tiirkan Soray’in hem 6zel yasaminda hem mesleki kariyerinde kirilma
noktasi Mine filmi olmustur.

Toplumsal cinsiyet hapishanesine baskaldirarak kimligini bulan bir kadimin hikayesi:
Mine

Soraymm Mine filmiyle baslayan, sonraki filmlerine de yansiyan patriarkal diizene baskaldir
doniisiimiinii, 6nce Mine filmine odaklanarak analiz edecegiz. Bu filmi takip eden, yine 1980’lerde
cekilen Bir Kadin Bir Hayat, Ada, Olii Bir Deniz, Rumuz Goncagiil, On Kadin isimli filmlerini de, kadin
ozgiirlestiren degerlere kisaca deginerek aktaracagiz.
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Yonetmenligini Atif Yilmaz'in, senaristligini Atif Yilmaz ve Deniz Tiirkali'nin yaptig1, basrollerini Tiirkan
Soray, Cihan Unal, Hiimeyra'nin paylastig1 1982 yapimi Mine filminde, mutsuz ve caresiz bir evli kadinin
kimligini kesfetme siireci, 6zetle soyle hikaye edilir:

Geng ve gilizel bir kadin olan Mine, kasabanin istasyon sefi Cemil'in karisidir. Mine’nin kocasi
kendisinden yasca biiylik, kaba, duyarsiz bir adamdir. Her ikisinin de ayr diinyalar1 vardir. Kocas1 onu
hi¢ anlamaz, ilgi ve sevgi gostermez, dahas1 Mine'nin ev disinda hicbir hayati yoktur. Adeta bir
hapishaneye benzeyen hayatini, i¢ine kapanik, mutsuz bir sekilde yasar.

Giizelligiyle erkeklerin yan 1sira kadinlarin da dikkatini ¢eken Mine’yi kasaba erkeklerinin ¢ogu cinsel
bir haz nesnesi olarak gormekte ve bu isteklerine kargilik alamadiklar: i¢in ona uyguladiklar tacizi her
gecen giin artirmaktadir. Kadinlar icin ise Mine, kocalarini ellerinden alacak bir tehdit unsuru olarak
goriiliir. Mine’'nin kasabada kendine yakin buldugu tek insan, 6gretmen Perihan'dir. Mine'nin diinyasi,
Perihan'in agabeyi Ilhan'in kasabaya gelisiyle birden degisir. Ciinkii Ilhan 6ncelikle bir yazardir, ince
ruhlu, anlayish biridir. Mine'ye siirler okur, onunla ilgilenir. ilhan'm bu insanca yaklasim kasabada
dedikodulara yol agar. Perihan’la birlikte iicii, hi¢hir seyi umursamadan dostluk iligkilerini siirdiiriirler.
Ne var ki kasabanin yozlasmis namus anlayisi ister istemez olayr bagskaldirma noktasina getirecektir.
Kasabanin gengleri bir gece evini basip Mine'ye tecaviiz etmek ister. Mine saldirganlardan kurtulup,
kendini zorla ilhan'm kollarina atar.

Mine'nin ilhan’la yasadig1 cinsellik, topluma kars: bir direnisi simgelerken ayn1 zamanda kimligini
bulma siirecinin bir parcasidir. Ilhan’m evinden cikarken dért bir yani toplum tarafindan kusatilan
Mine, film boyunca ilk defa gozlerini kagirmadan, bas1 dik sekilde ve Ilhan’in elini sikica tutarak yiiriir.
“Bu el ele tutus, esas olarak bir bagkaldiristir. Bu bagkaldiris, bir son degil baslangic, ayn1 zamanda bir
kirlenme degil bir arinmadir. Daha acik bir ifadeyle; yeni, gercek ve diiriist bir ahlaki savunmaktir
(Dorsay, 1983; akt. Kalkan ve Tarang, 1988, s. 105). Bu baglamda Mine ilk defa kendi se¢imini yapmus,
kimlik ve cinsel kimlik arayisin1 tamamlamistir (Yerlikaya, 2020).

Mine’nin kurtulusu buldugu sahneden sonra yeni bir hayata adim attig1 goriilmektedir. Magazalarin
camekanlar1 acilir, firinda taze ekmekler goriiniir, kahvehane agilir ve esneyerek heniiz uyanmaya
calisan insanlar goriintiilenir. Bu sahne, Mine’nin de yeni bir hayata atildiginin betimlemesi seklinde
diisiiniilebilir (Yetkiner, 2014).

Mine filmi, toplumsal cinsiyet rolleriyle yogunlasan baskilarin, kadina ne kadar zarar verebilecegini
gostermesi bakimindan da degerlidir. Cevre baskisini, erkeklerin fiziksel, psikolojik ve cinsel siddetini
hatta tecaviiz girisimini acgikga gozler oniine seren film; anlayigsiz, sevgisiz, kaba koca motifinin, ince bir
hastalik gibi kadini igten ige bitirmekte oldugunu da yansitir. Mine ve kocasi1 arasinda gecen konusma
sahnesi bu durumu 6zetlemektedir. Mine ve ilhan’a iliskin dedikodular karsisinda kocas: acikca onunla
yatip yatmadigini sorar. Mine’nin cevabinda, kocasinin ve digerlerinin kendisini nesne olarak gérmesine
isyan vardir:

“Bu degil mi hepsi? Daha énemli bir sey yok senin i¢in. Ciinkii sen bana hep 6yle baktin. Sen kalga,
gogiis olarak gordiin beni, yalmz et olarak gordiin. Bir tek defa insan olarak baktin mu bana?
Anlamaya ¢alistin nu beni? ....... Yeter. Ne istiyorsunuz hala benden? Dayanacak giiciim kalmadi...
(Mine filmi, dakika 58)

Diger yandan filmde erkek siddetine ugrayan sadece Mine degildir, 6gretmen Perihan da eril tahakkiime
ve psikolojik siddete maruz kalir. Mine’nin hayati genellikle ev icinde gecmesine ve toplumsal cinsiyet

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikoy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



538 / RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2022.26 (February)

Tiirkan Soray’in ikinci dalga kadin hareketi paralelinde degisen kariyeri / S. Tanrivermis (pp. 526-542)

kurallarini benimsemis olmasina karsin Perihan kamusal alanda da varlik gosteren, toplumsal cinsiyet
kurallarini benimsemeyen ve kadin sorununa duyarh bir kadindur.

Kadin dayanismasini film boyunca siirdiiren Perihan, “Seni burada birakmam” diyen agabeyine, “Mine
ne olacak peki” diye sorar ve ¢ogu aydinlarimiz gibi sorumluluktan kagmamas1 gerektigini soyler.
Perihan, bu kararhiigiyla Mine'nin eril tahakkiimiin pencesinden kurtularak o6zgilirlesmesine biiyiik
katkida bulunmustur.

Yesilcam sinemasinin iyi-kotii kalip yargilarina uymayan Mine karakteri, Tiirk sinemasi igin de bir
doniim noktasi olmustur. O zamana kadar kadin karakterlerin arzular1 yok sayilir, “iyi” kadinlar
genellikle sevismez, iistelik kendi ayagiyla adamin yatagina gitmesi diistintilemezdi. Mine filmi ise kadin
cinselligini ve arzularini, erotik filmlerdekinin aksine dogal bir sekilde ortaya koyarken, cinselligi
yasayan kadinm da “kotii kadin” olarak yargilamaz. Bu bakimdan Tiirkan Soray, sadece kendi sinemasi
degil, Tiirk sinemasi icin de yeni bir baslangica kap1 agmustir.

Bir Kadin Bir Hayat filmi

Yonetmenligini Feyzi Tuna’nin, senaristligini de Feyzi Tuna ile birlikte yazar Pinar Kiir'iin yaptigl,
Tiirkan Soray’mn yam sira Cihan Unal ve Engin Inal'in basrolleri paylastigi 1985 tarihli Bir Kadin Bir
Hayat filmi, orta sinif bir kadinin i¢ diinyasini sorgulayarak kendi karar1 ve ayaklar {izerinde durma
yolculugunu anlatir. Film ayni zamanda erkegin ve kadinin evlilikteki geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerini sorgular.

Geng bir kadin olan Nuran, iyi bir iste calisan Orhan ile evlidir. Ancak Nuran'in evliligi pek de yolunda
degildir. Bu durumu arkadasina, “Yani Mutsuzluk degil, caresizlik daha ¢ok. Sanki hayatin disindayim”
sozleriyle aciklar. Ablasinin cevabi, toplumun genelinin beklentisini aciga cikaracak niteliktedir:
“Sikayet etme. Paran, pulun, kocan, ¢ocugun, her seyin var.” Peki, bunlara sahip olmak, evlilik i¢in ve
bir kadin icin yeterli midir? Film bu soruyu, Nuran'in cevabi iizerinden verir: “Evlilik bu degil
ki. Konusacak tek lafimiz kalmadi sanki. Hep ayni seyler. Pantolonun fermuari degisti mi...”

Nuran daha sonra kocasmin aile dostlar1 olan bir kadin ile kendisini aldattigim &grenir. Once evliligini
kurtarmak igin cabalar. Ancak ne kadar ugrassa da Orhan'dan bekledigi karsihig1 alamaz. Evliligi
boyunca yasadig ilgisizlik ve sevgisizligin iistiine, ihanete sahit olan Nuran, bosanmaya karar verir.
Ustelik 1980’li yillar, kentli, orta siif kadimin bile kolayhkla bosanma karari alamadig1 donemdir. “Dul
kalmak”, kolaylikla altindan kalkacagi bir durum olmasa da Nuran kararhdir, onun igin 6ncelik evlilik
degil, onurudur.

Nuran daha sonra Orhan, ablasi ve enistesiyle konuyu tartisirken karari nettir. Ablasinin, “Senin gorevin
var. Yuvay1 korumak..... Basit bir kagamak yiiziinden neden rahatimi kagirasin” sézlerine, “Adamin hige
saydig1 yuvanin nesini koruyacagim..... Onurum var. Ayrilmaya aklim basimda karar verdim” cevabini
verir.

Kocas1 gayet rahat bir sekilde, “Ne istiyorsun? Oniinde diz ¢okiip af m1 dileyeyim? Ustiime yapismadi
ya, gecti, gitti” derken ihanetten dolay1 kendini savunma veya 6ziir dileme geregi bile duymaz. Ardindan
Nuran’in “Ya ayn seyi ben yapsaydim? Senin icin de geger miydi cabucak” s6zlerine cevabi ise tam da
geleneksel kadin ve erkek rollerine uygundur: “O ayni sey degil. Ben erkegim. Sen kadinsin.” Devami
enistesinden gelir: “Kadinin iffeti, erkegin elinin kiri derler. Erkek elini yikadi m1 gecer... Diinyanin

kurali bu. Sen mi bozacaksin?” Nuran’in cevabi ¢ok nettir: “Benim aldigim yara yikamakla gecmez

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8 | Osmanaga Mahallesi, Miirver Cicegi Sokak, No:14/8
Kadikoy - ISTANBUL / TURKIYE 34714 | Kadikdy - ISTANBUL / TURKEY 34714
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616 | phone: +90 505 7958124, +90 216 773 0 616



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar:1 Dergisi 2022.26 (Subat)/ 539

Tiirkan Soray's career that changed parallel to the 2nd wavewave's movement / S. Tanrivermis (526-542. s.)

eniste. Ben yaptigimda suc olan seyi kocam da yapamaz.” Enistesi nasil geginecegini ve ogullar1 Can’in
mutsuz olacagini soyleyince de “Hicbir sey kocam dedigim adami bagka kadinlarla paylasmak kadar zor
olamaz. Can (ogullar1) ikimizin sevgisizligi ortasinda ruh hastasi olacagina boylesi daha iyi” diye
kararlhiginm belirtir. Bosanip is bulur, bir siire ablasinin evinde yasadiktan sonra da kendine ev tutar.

Nuran artik ozgiirliigiine kavugsmustur ama onu dul bir kadin olmanin zorluklari, gecim kaygis1 ve
yalnizlik beklemektir. Bu zorluklarla cesurca savasir. Onurunu korumanin ve kendi ayaklar: tizerinde
durmanin, mutluluktan once geldigini su sozleriyle aktarir: “Yalmzlik, aldatici beraberlikten iyidir.
Galiba mutlu olmak da 6nemli degil. Onemli olan kimseye ihtiyacim olmadigini kavramakti. Sanirim
bunu anlayabildim.”

Daha sonra hayatina bir erkek girer. Arkadas gibi gecindigi patronuyla sohbet ederken, sevgilisiyle iyi
anlagsmanin kendisine yettigini, evlenmeyi diistinmedigini sdyler. Onun i¢in 6nemli olan, bir kadinla bir
erkegin iligkiyi esit sartlarda siirdiirmesidir. Ardindan, “Sokak kadini degilim. Namus duygusunu
yitirmedim ama sacma baskilara boyun egen aptal kadin da olmak istemiyorum” sozleriyle,
bireyselligine onem verse de halad toplum kurallarini 6nemsedigini gostermesi, Tiirkan Soray’in
cogunlukla uzlasarak “Sultan” unvanin pekistiren unsurlardan biri olarak yorumlanabilir.

Tiirkan Soray’in ardindan basrol oynadig1 1988 yapimi Ada ve 1989 yapimu Olii Bir Deniz filmleri de,
evli ama kimliginden taviz vermeyen, kentli kadinin arayisini anlatir.

Ada filminde, (yonetmen Siireyya Duru, senarist Macit Koper, oyuncular Tiirkan Soray, Macit Koper ve
Niliifer Acgikalin) Eser ressam bir adam ile evlidir. Sehir hayatindan bunalan adam, adada yasamaya
karar verir ancak Eser, kiziyla birlikte sehirde yasamayi secer. Calisip tek basina kizimi biiyiitiir. Eser,
kizinin iiniversite tercihi i¢in konusmak iizere adaya esinin yanina gider. Yillar sonra yeniden bir araya
gelen cift arasinda biiyiik bir hesaplagsma baslar.

Ada filminde evli olmasina ragmen yalmz bagina kavgaya atilmaktan, calisip ekmegini kazanmaktan
yana tercih yapan, kendini yasamak isteyen, 6zgiir ruhlu bir kadin goriiyoruz.

Olii Bir Deniz filmi, (ydnetmen Atif Yilmaz, senarist Atif Yilmaz ve Mahinur Ergin; oyuncular Tiirkan
Soray, Rutkay Aziz ve Ozdemir Ince) bir bankada miidire olan Yiiksel'in i¢ diinyasma odaklanir. Yiiksel,
evliliginden ve hayatindan uzaklagsmak istegiyle bir kiy1 kasabasina tatile gider. Burada emekli bir
Ogretmen olan Adnan ile tamisir ve birbirlerine asik olurlar. Her ikisi de daha once gercek aski, gercek
tutkuyu, gercek cinselligi yasamamistir (www.sinemalar.com/film/7821/olu-bir-deniz). Fakat
gecmisleri, simdileri ve diisiince yapilari, bu tutkunun yaganmasina engeldir. Ozgiirce asik olup kacan
sevgisiz yillarin acisini gikarmak isteyen kadin, bu istegini adama su sozleriyle agiklar:

“Ben elmas, pirlanta istemedim ki. Ben hep birseyler paylasmak istedim. Sevinglerime de acilarima
da ortak etsinler istedim. Kadin oldugum icin beni dislamaswnlar, erkek gibi davranmaya
zorlamasmlar istedim. Askr da cinselligi de su¢luluk duymadan yasamak istedim. Ama olmadi”
(Olii Bir Deniz filmi, dakika 1,15,58).

Adamin istegi ise kadinin “dogru diiriist bir kadin” olmasidir. Oteline gitmek {izere, yolcu teknesini
siiren delikanlyla tekneye binen kadinin ardindan, "Simdi tenha bir koya atip tecaviiz etse ona, hosuna
gider, degil mi?" diyen i¢ sesi, egitimli erkeklerin bile 6zgiir kadinlara bakisimi ortaya koyarken,
iligkilerinin 6niindeki en biiyiik engel olacaktir.
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1987 yapimhi Rumuz Goncagiil filmi ise (yonetmen Irfan Toziim, senarist Macit Koper; oyuncular
Tiirkan Soray, Hakan Balamir, Miisfik Kenter) kadinlarin evlilik arayisi, ev kadinhg, evde kalma
konularina mizahi bir elestiri getirir.

Giilsiin, 30 yas civarinda, evde kalmis, glizel bir gen¢ kizdir. Kizin1 evlendirmek icin farkl yontemler
uygulayan annesi, sonunda dénemin modasi olan gazeteye ilan verme taktigini dener. Giilsiinin
Goncagiil rumuzuyla verdigi ilana 260 adaydan cevap gelir (www.beyazperde.com/filmler/film-
213281/).

Once oyun olarak yazilan, sonra sinemaya uyarlanan film, kadinlarin bilinclenip kendi ayaklari iizerinde
durabilecegi, bir erkege muhtac olmadan yasayabilecegi mesaji verir.

Anne kiz, bulugsmalardan birinden dénerken kalabalik bir kadin grubunun yaptig1 eyleme tanik olur.
Eylem yapan kadin megafonla bagirmaktadir: “Dayak atanlar diismanlar degil, fedakar babalar, erkek
kardesler, sevisilen ya da ilerde sevigilmek icin segilen miistakbel kocalar. Dayak cennetten ¢ikma
degildir. Dayag1 da istemiyoruz, dayagin ¢iktigi cenneti de...”

Daha sonra aynaya bakarak “Elin kiz1 meydanlarda ¢ikip konusuyor, sen gelinlik hayali kuruyorsun” der
Gililsiin ve mektuplari yirtar.

On Kadin filminde ise odaklanilan kadin sayisiyla dikkat ¢ekilen sorunlar da artar. Yonetmen Serif
Goren’in 1987 yapimli On Kadin filmi, kisa Gykiiler esliginde farkli kadin sorunlarina kamera tutar.
Senaryoyu Hiiseyin Kuzu'nun yazdig filmde, Soray’a Erdal Ozyagcilar, Songiil Ulkii, Bilal Inci, Asuman
Arsan, Giilsen Tuncer gibi ¢ok sayida oyuncu eslik etmektedir.

On Kadin, gelin, gazeteci, c¢ingene, anne, hayat kadini, koylii, feminist gibi toplumun farkh
kesimlerinden dokuz kadinin yasam miicadelesini, onuncu kadin olan izleyiciye yansitir. Tiirkan Soray,
canlandirdig: her bir kadin karakteri, adeta ikinci dalga feminist harekete ¢ekmektedir. Ortak yazgisi
ayrimcilik olan kadinlarin hepsi, yazgilarina bagkaldirirken kendini suca itilmis bulacaktir.

Sonuc¢

Tiirkan Soray’a halkin nezdinde “Sultan” lakabimi kazandiran birinci dalga feminist degerler, ilerleyen
ve degisen toplumsal gercekler 1s181nda sanat¢inin ikinci dalga feminizme ayak uydurmaya calismasi ve
biiylik olctide hareketin bir parcasi olmasina ragmen Kkitlelerce celismemistir. Erkek toplumun
degerlerini acikca sorgulayan ve sadece calisma, egitim ve siyaset hakk: degil tiim kamusal ve 6zel
alanlarda esitlik talep eden ikinci dalga kadin hareketi, sanat¢inin bireyselligine sahip ¢iktigi yillara denk
gelir. Soray, toplumun en kutsal degerlerini temsil eden “aile” kurumuna siginmis ancak bu siginagi
incitmeden kisisel secimlerini ilk kez alenen Oncelemis ve kadin erkek esitligini sorgulayan filmleri
tercih etmistir. Ulkenin feminist tarihine paralel bir durusla Sultanligina golge diisiirmeden yani
topluma aykir1 diismeden gelismelere ayak uydurmayi basarmistir.

Belki de bugiin bakildiginda aile kurumuna siginarak feminist durus sergilemenin, birbiriyle celisen
kavramlar i¢ ice gecirmek seklinde okunmasi miimkiindiir. Aile kurumuna siginarak feminist durus
sergilemenin bagka bir okumasi da, kadinin bireyselligine giden yolda, Tiirkiye’deki toplumsal cinsiyet
degerlerinin revize edilerek icsellestirilme yolculugunun 6rnegi olarak analiz edilebilir.
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