doi: 10.18094/si.15537

HOLLYWOOD SINEMASINDA KAHRAMANIN DONUSUMU:
ROCKY BALBOA'NIN FiZiKSEL, PSIKOLOJiK, KULTUREL VE
IDEOLOJIK DEGIiSiMi

Gokhan Giltekin®

OZET

Kurmaca bir anlat: bicimi olan Hollywood sinemast, izleyicilerin karakterlerle dzdeslege-
rek filmin diinyasina daha ¢cabuk girebilmesini saglamak igin zaman icerisinde cesitli
yontemler denemistir. Bunlardan birisi de ozellikle mitoslardan etkilenerek olusturdugu
kahraman yaratma yontemidir. Diinya sinemasina hikim olan Hollywood, kahramanlar:
araciligryla cesitli ideolojileri etkili bir sekilde sunabilmektedir. Ancak bu sunum filmin
gerceklestigi donemin toplumsal, politik ve ekonomik durumundan bagimsiz degildir.
Bunu g6z oniinde bulunduran Hollywood sinemas:, tarihsel siire¢ igerisinde kahramanini
doniistiirebilmektedir. Boylece ayni kahraman serinin bir filminde farkl: fiziksel, psikolo-
jik, kiiltiirel ve iliskisel dzelliklere sahipken; serinin 0biir filmlerinde bu agilardan tama-
men doniismiis olarak seyirci karsisina ¢ikabilmektedir. Bu baglamda ¢alismada,
Hollywood sinemasinin kahramanlarindan birisi olan Rocky Balboa’nin 1976 yapum
Rocky ile 1985 yapimi Rocky 1V filmindeki fiziksel, psikolojik, kiiltiirel ve ideolojik dzel-
likleri degerlendirilerek, bu agilardan nasil bir déoniisiim yasadigr incelenmigtir. Rocky
Balboa’nin yasadig1 bu doniisiimii ortaya koymak amacryla durum saptamas: yapinugstir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood sinemast, kahraman déniisiimii, Rocky Balboa

HERO’S TRANSFORMATION IN HOLLYWOOD CINEMA: ROCKY
BALBOA’S PHYSICAL, PSYCHOLOGICAL, CULTURAL AND
IDEOLOGICAL CHANGE

ABSTRACT

Hollywood cinema that has a fictional narrative form has tried various methods over time
in order to enable the audience to enter the world of a film more quickly by associating
themselves with its characters. One of them is the method of hero creation formed under
the influence of myths, in particular. Hollywood, which dominates the world cinema, is
able to present a variety of ideologies through its heroes effectively. However, this presen-
tation is not independent of the social, political and economic situation of a period in
which a film is made. Hollywood cinema taking this into consideration may transform its
hero within the historical process. Therefore, the same hero has different physical, psycho-
logical, cultural and relational features in one film of the series, and he may appear in
front of the audience fully transformed from these aspects in other films of the series. In
this context, physical, psychological, cultural and ideological features of Rocky Balboa,
which is one of the heroes of Hollywood cinema, were evaluated in film Rocky of 1976
production and Rocky IV of 1985 production, and it was examined what transformation
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he experienced from these aspects in this study. Situation determination was performed in
order to reveal this transformation experienced by Rocky Balboa.

Keywords: Hollywood cinema, hero’s transformation, Rocky Balboa
GIRis

Toplum bireylerinin i¢inde bulunduklarn kiiltiirden ve o kiiltiiriin iginde bulun-
dugu cagmn gerekliliklerinden etkilenmesi kabul edilebilir bir durumdur. Insanlar
zamanla yasadiklar1 ¢agin sartlarina uyum saglamayi isteyerek ya da istemeye-
rek Ogrenirler; davrarslarini ve tutumlarini hatta goriintislerini bile ¢agin kiiltii-
riine uygun sekilde degistirebilirler.

Aktarilanlara bagli sekilde, Kellner, Medya Gosterisi adli kitabinda Guy
Debord'un ‘gosteri toplumu’ kavramini soyutluktan somutluga gevirecek bir
calisma ortaya koymus ve giiniimiizde artik her seyin bir gosteri olarak kullanil-
digina deginmistir. Olaylardan insanlara, {iriin ve nesnelerden hayvanlara kadar
goriilen her sey bir gosterinin parcasi olarak medyada sunulmaktadir. Medya
araciligiyla, gosteri toplumunun temelleri saglamlastirilmaktadir (2003).

Glintimiizde gosteri her alanda oldugu gibi, sinema alaninda da etkili bir sekilde
kullanilmaktadir. Ozellikle bedenin sunumu, zamanla énem kazanmig ve beden
araciligiyla cesitli ideolojiler insanlara asilanmaya baglamistir. Adorno ve
Horkheimer Aydimnlanmanin Diyalektigi adli eserlerinde modern toplumlarda be-
denle ilgili sunlar aktarir (2010: 309):

Bedene karsi duyulan ask-nefret modern toplumun tiimiine sinmis-
tir. Beden bir yandan asagilikmis gibi kolelestirilip kii¢iimsenirken,
ayni zamanda yasak ve yabancilastirilmis olarak arzulanir. Kiiltiir
sadece bedene sahip olunabilen bir sey olarak bakar ve yine beden
sadece kiiltiiriin i¢cinde bir nesne olarak zihinden ayr1 degerlendiri-
lir.

Bu baglamda arzulanan beden ulasilmak istenen kisiye, ulasilmak istenen kisi ise
ideallestirilmis insan modeline doniisiir. Campbell ve Moyers (2010: 35) ozellikle
bu model almanin filmlerde sik oldugundan ve buradaki kahramanlarin hayatin
ogretmenleri olarak diisliniilebileceginden s6z ederler. Bu 6gretmenlerin ¢ogun-
lugunu erkek kahramanlar olusturmaktadir.

Sinemanin olusturdugu kahramanlarin genelde erkek olusu, erkek egemen diin-
yanin {iriinii olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Hollywood sinemasinin temeli-
ni olusturan Oykiiler ve bu Oykiilerin kaynag1 olan mitoslardaki genel kahraman
¢izgisini olusturan erkek kahramanlar, Hollywood sinemasinda egemen konum-
da goritinmektedirler. Ciinkii Hollywood bi¢im ve 6z agisindan ataerkil bir yapi-
ya sahiptir (Ryan ve Kellner 2010: 221). Bu yoniiyle Hollywood un egemen ko-
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numundaki erkek kahramanlarinin tarihsel siirecte nasil bir doniisiim yasadig:
onemli olabilir.

Kahraman, zamaninin ihtiyaglarina duyarlidir ve bu kahraman kendi toplumu-
nun sahip oldugu kiiltiire gore gerek fiziksel gerekse ruhsal farkliliklar gosterir.
Kahraman, i¢inde bulundugu kiiltiirle birlikte tarihsel siireg igerisinde evrim ge-
cirebilir (Campbell ve Moyers 2010: 177). Ancak viicudun tarihi demek, onu de-
netleyen, pargalara bolerek her parcanin ayri bir gosterge olarak sunulmasina
neden olan bir agin tarihi demektir (Baudrillard 2011: 176). Yani sinema, topluma
sunacag1 kahramani istedigi gibi denetleyerek, degistirerek veya giydirerek cesit-
li ideolojileri insanlara aktarmak i¢in kullanabilir. Bunu yaparken tarihsel siireg
igerisinde kahramanini farkl sekilde ve eskiye gore doniismiis olarak sunabilir.
Bu baglamda, sinemada 6zellikle egemen olan erkek kahramanin tarihsel stireg
igerisinde nasil doniisiim yasadig1 ve bu doniisimiin sebeplerinin ortaya ¢ika-
rilmasi, calismanin amacini olusturmaktadir.

Chatman’a (2008: 117) gore Oykii kisilerinin karakteristik 6zellikleri, dykiiniin bir
yerinde degisime ugrasa ya da kisinin eski karakteristik bir 6zelligi yerine yenisi
gelse de “gorece kararl ve kalic1 kisisel nitelik” hep aynidir. Buna ek olarak Chion
(2003: 107) kopuk ve ani olmamak kaydiyla karakterlerin degisebileceginin sine-
mada kabul edilir bir olgu olduguna vurgu yapar. Ancak gerek Chatman’in, ge-
rekse Chion’un bahsettigi baskalasim oykiideki karakterin, dykii siirecinde geci-
rebilecegi degisimdir. Bu ¢alismada deginilen ise kahraman karakterin tarihsel
siireg igerisinde Oncelikle fiziksel ve psikolojik devamindaysa iliskisel ve davra-
nigsal yOnlerden dontistimiidiir. Kisacast ¢alismada odaklanilan durum,
Chatman’in ‘karakteristik 6zellik paradigmasi’'nda sundugu ‘6ykii ici gegici bazi
ozelliklerin” degisimi degil, karakterin ‘tarihsel siirecten etkilenerek’ gecirdigi
degisimdir. Bu amagla hazirlanan ¢alismanin kuramsal kisminda, dncelikle kah-
ramanlarin kaynagi olan mitolojiden giintimiizde etkili sekilde sunulduklar si-
nemaya gelisleri iizerine durulmus, daha sonra toplum, Ben’in sunumu ve sine-
ma iliskisinin gilintimiizde nasil olduguna deginilmeye ¢alisilmistir. Calismada
ayrica bedensel doniisiimiin gergeklesme sebeplerini hakkinda da bazi aktarim-
larda bulunulmustur. Calismanin arastirma kismunda, Hollywood sinemas: ev-
reninden 1976 yapimi Rocky ve 1985 yapimi Rocky IV filmleri 6rneklem segilerek,
buradaki baskahraman Rocky Balboa'nin gegirdigi dontisiim ayrintili olarak de-
gerlendirilmis ve doniisiime kosut olarak sunulan ideolojilerdeki degisimin de
izi stiriilmeye ¢alisilmistir.

1. MIiTSEL ANLATI VE HOLLYWOOD SINEMASINDA KAHRAMANLAR

Anlaty, bir 6ykii anlatan ya da sunan her seyi kapsamaktadir. Chatman anlatiy:
su sekilde agiklamaktadir (2008: 19): “Anlati, bir araya gelerek kendilerinden da-
ha farkli bir biitiin olusturan 6gelerden; olaylardan ve varliklardan meydana
gelir. Anlatidaki olaylar birbirleriyle karsilikli etkilesim halindedir. Bu olaylar

301



Selcuk Iletisim, 2016, 9 (3): 299-320

rastgele meydana gelmis bir yiginin aksine, farkedilebilir bir diizen ortaya ko-

4

yar.

Anlati kuramcilar anlatiyr kurmaca ve kurmaca olmayan anlatilar olarak iki
gruba ayirir. Kurmaca olmayan anlatilar mektup, ani, deneme, gazete yazis: gibi
tiirlerden olusurken, kurmaca anlatilar destan, masal, 6ykii, roman, film gibi tiir-
lerden olusmaktadir. Kurmaca anlatilar, hayali diinyada gerceklesmis bir oykii-
niin hayali bir anlatic1 tarafindan sunulmasini olustururken, kurmaca olmayan
anlatilar gergek hayattaki bir seyin gercek hayattaki oykiisiinii sunar (Jahn 2012:
50). Bu baglamda Hollywood filmlerinin bir baslangici ve sonu olan, biri tarafin-
dan anlatilan, belirli bir siireyi kapsayan ve diizenlenmis bir olay 6rgiisiine sahip
olan kurmaca bir anlat1 tiirii oldugunu séylemek miimkiindiir (Oluk 2008: 19).

Filmlerin kurmaca anlati haline gelmesi binlerce yillik siirecin devami; mitler,
fanteziler, diisler yaratma gereksiniminin sonucudur (Abisel 2010: 7). Bu agidan
diistintildiigltinde kahramani tanimlamak ve 6zellikle kahraman filmlerinin kay-
nag1 olan mitlere deginmek yararl olacaktir.

Kahramani agiklamak onu olusturan karakterin ne oldugunu anlamakla baslar.
Aristo, karakter i¢in “belli bir tipin aracilarina uygun ogeleri (geng, giizel gibi
kisisel Ozellikler)” kasteder; ona gore karakterler olay Orgiilerinin tirtintidiir ve
islevsel bir statiileri vardir. Daha sonra Vladimir Propp gibi bi¢imciler ve bazi
yapisalcilar Aristo’yla ayrni goriisii paylasirken, Todorov ve Barthes gibi yapisal-
cilar islevsel olmayan daha agik bir karakter anlayisini benimser. Todorov, anlati-
larin ‘olay 6rgiisii merkezli’ ve ‘psikolojik merkezli” oldugunu soyleyerek, psiko-
lojik merkezli bir anlatida olayin karakteri yonlendirmedigine, aksine karakterin
anlatinin akisini sagladigma vurgu yapar. Ayn sekilde Barthes da dar islevsel
karakter anlayisindan psikolojik karakter anlayisina kaymistir (Chatman 2008:
100-108).

Aristoteles, Poetika’sinda karakter konusunda dikkat edilmesi gereken dort 6zel-
likten bahseder. Birinci ve en onemlisi karakterin ahlaksal olarak iyi olmas1 ge-
rektigidir. Ikinci 6zellik uygunluktur. Ornegin cesaret genelde erkege atfedildigi
icin boyle bir karakter erkek araciligiyla daha etkili sunulabilmektedir. Aris-
to'nun tigiincii 6zelligi benzeyistir. Dordiincii 6zellik ise bir karakterin tutarlili-
g1dir. Karakter tutarsiz bir karakterse, tutarsizlig: tutarh bir sekilde tanimlanma-
lidir (2012: 43).

Sonug olarak karakter, bir arzusu olan, bu arzu dogrultusunda karar verebilen ve
aldig1 karar dogrultusunda eyleme gegendir. Karakterin yapisinm1 arzu, karar ve
eylem belirler (Oluk 2008: 49).

Kurmaca anlatilarda her kahraman bir karakterdir. Karakter insan, dogatistii
glicii olan insansi, teknolojik bir yap1 (robot, syborg), bir yaratik vs. olabilir. Kah-
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raman Oncelikle mit, masal, destan gibi kurmaca anlatilarda ortaya ¢ikan ve za-
manla sinemaya tasinan bir karakterdir. Bu yoniiyle ‘mit” olgusu 6nem arz eder.

Diinya'nin her yerinde ve her ¢caginda mitler tiiretilmistir. “Dinler, felsefeler, sa-
natlar, ilkel ve tarihsel insanin sosyal bigimleri, bilim ve teknolojideki biiyiik bu-
luslar, uyku kagiran diisler hep mitin o temel, biiyiilii yiiziiglinden fiskirir”
(Campbell 2010: 13).

Mitlerin gercek ya da gergek degil olarak nitelendirilmesi olanaksizdir. Mitler
arasindaki ayrim dogru/yanlis seklinde degil, inanilan/inanilmayan seklinde ya-
pilabilir. Mitler kendi mantig1 icinde reddedilemezler ve mitler gegerli bir tarih
kurami vermezler. Oskay’a (1994: 50) gore, mitler statiikonun giiglii birer temina-
t1 olarak islev gortirler.

Campbell ve Moyers’e gore mit, sanatin anavatanidir. Mit, hayati bir siir gibi
sunar ve insanlarin da hayati bu siirin bir parcasi hissetmesini saglar. Campbell
ve Moyers, mitolojinin yalan olmadigini, aksine sondan bir 6nceki gercek oldu-
gunu, bunun sebebinin ise nihai gercegin sozciiklere dokiilemeyecek yapida ol-
dugunu soyleyerek mitolojik hikayeleri 6ver (2010: 81, 212). Kahraman da bu
hikayelerin yiiriitiiclisit konumundadir. Boylece mitolojinin olaylardan ¢ok kah-
ramanin eylemleriyle giintimiize tasindig1 sdylenebilir.

[k olarak mitlerde ortaya ¢ikan kahraman, hayatim1 kendinden daha biiyiik bir
sey ugruna feda eden kisidir. Kahramanin macerasi ayrilma, erginlenme ve do-
niis olarak ii¢ asamadan olusur ve mitlerde, dinlerde, masallarda, efsanelerde ya
da sinemada bir karakterin kahramanligini onaylatabilmesi bu siire¢lerden gegi-
sine baglidir (Campbell ve Moyers 2010: 42, 163).

Mitolojideki yar1 tanri yari insan, yart insan yari hayvan, tanr1 vs. kahramanlar
modern diinyada yerini daha ¢ok insan karakterli kahramanlara birakmaktadir
(Campbell 2010: 420-425). Artik kahramanlar giderek daha az hayal {iriinii olma-
ya ve i¢inden ¢iktiklar1 toplumun bir imgesine doniismeye basladilar. Ancak de-
gisime ragmen, onlar mitolojideki atalarina bagli kalarak, normal insandan ¢ok
daha giiglii, cesur, giizel, akilli1 ve yeri geldiginde ise insanin asla ulasamayacag:
tanrisal giice sahip oldular.

Her ne kadar yirminci yiizyilin modern roman kahramani, Aristo'nun belirttigi-
nin aksine, olay orgiisiine bagimli olmayan, efsanevi bir kahraman olarak tanim-
lanamayan ve olaylar gevresinde sekillenen bir karakter olarak sunulmasa da
Hollywood sinemasi her zaman kahramanini Aristo’ya uygun sekilde izleyiciye
sunmus ve boylece izleyicide bir 6zdeslesme kurmaya ¢alismistir (Riceceur 2012:
30).

En 6nemli ve olgun tragedyalardan Aiskhylos un Zincire Vurulmugs Prometheus ve
Sophokles’in Antigone adl1 oyunlari, Aristoteles’in eylem, karakter, 6zgiir irade,
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bireysel tercih ve ortalama ahlak iizerine goriislerini yansitan orneklerdir. Sine-
ma agisindan diistintildiigiindeyse ancak kendi 6zgiir iradesiyle tercih yaparak
eylemde bulunan ve bu eylemi Oykiiniin sonuna kadar stirdiiren kahramanin,
izleyicide ‘katharsis” (ruhsal arinma, duygusal haz) saglayabilecegi soylenebilir
(Tekerek ve Tekerek 2008: 57). Katharsisin saglanabilmesi seyircinin kahramanla
0zdeslesmesiyle dogru orantilidir. Chion (2003: 134), seyircinin kahramanla 6z-
deslesmesi igin bir¢ok yontem kullanilabilecegini belirtir. Ancak ona gore film-
deki kahramana sevilen, hayranlik uyandiran 6zelliklerin verilmesi, kahramanin
filmin basinda biiytik bir felaketle karsilasmas: ya da dykiiniin kahramanin bakis
acisiyla izleyiciye aktarilmasi ile 6zdeslesme ¢ok daha kolay saglanabilmektedir.

Ozellikle sanayi ve teknolojinin gelismesiyle kdyden kentlere gociin baslamasi,
insanlarda zamanla bir kimlik bunalim1 yol agmis ve yalnizlasan insan, kendisine
bir model bularak onunla 6zdeslesme arayisina girmistir. Bunun farkinda olan
Hollywood yapimcilari, ticari kazanglarini arttirabilmek adina izleyicilere yildiz
oyuncular sunmus ve bu oyuncular1 kahramanlastirmistir.

Sinemadaki yildizlar1 sohret olarak nitelendiren Rojek, sOhretlerin toplumun
zihnini mesgul eden kisiler olarak ortaya ¢ikmalarinin toplumlarin demokratik-
lesmesi, orgiitlii dinin gerileyisi ve giindelik yasamin metalasmasi seklinde tarih-
sel olarak birbirine bagl {i¢ siirecin sonucunda gergeklestigini belirtir. Ayrica
olusan sohret toplumunun, insanlar1 sohretlere imrendirme ve baskalarinda ¢a-
bucak arzu ve kabul duygusu olusturacak nesnelere doniistiirme egilimine sahip
oldugundan s6z eder. Ona gore yildiz kahramanlarla izleyici arasindaki fiziksel
ve kiiltiirel uzaklik, izleyiciyi arzuya daha egilimli hale getirmektedir (2001: 16-
29).

Mitler ve kahramanlar tizerine ¢alismalari bulunan Campbell ve Moyers, filmle-
rin kahraman mitleri yarattigini; mitlerin ise, insanlara zafer i¢in ¢ikilan yolda
nasil sorunlarla karsilasilabilecegini ve bunlarin iistesinden nasil gelinecegini
metaforik olarak sundugundan s6z eder. Mitler bu macerada acinin olacagini,
gercek hayatin da ac1 gekmeden yasanamayacagini ve bu acilarla nasil miicadele
edilecegi hakkinda ipuglar1 sunarlar. Mitler, insanlara kendi gili¢lerinin farkina
varmalar1 ve onu agiga ¢ikarmalar1 igin firsat saglar (2010: 187-202). Tipki
Hollywood filmlerindeki kahramanlar gibi. Onlar, toplumsal ahlakin korunmasi
adina kendi 6zgiir iradesiyle, sorunlarin iistesinden cesaretle gelir ve diizeni geri
getirir. Bunu yapabilmeleri i¢in de kendi gii¢lerinin farkina varabilmeleri gerek-
tigi gibi kahramanlara firsat sunulmasi da gerekmektedir. Ornegin Cinderella
Man filminde siradan bir boksoriin diinya boks sampiyonluguna kadar yiikseli-
sinin hikayesi anlatilmaktadir. Boylece Kellner’in (2013: 302) belirttigi gibi, izleyi-
ci agir bir yoksullugun igerisinde kendisini bulsa da hirs, ¢aba ve yetenekle insa-
nin istedigini yapabilecegi mesajini biinyesine alir. Benzer sekilde ¢alisma agisin-
dan diisiiniildiigiinde Rocky serisinde isci sinifi yasamini bireysel basar: yoluyla
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asmanin mimkiin olduguna dair bir umut sunuldugu soylenebilir. 1976 yapimu
Rocky’de baskahraman Rocky Balboa inang, gayret ve kiz arkadasin sevgi destegi
ile siyahi boksore meydan okur. Bu film beyaz is¢i sinif1 erkeginin korku ve arzu-
larmi aktarir ve sikintilh donemde bir umut sunar. Sonraki Rocky filmleri ise, de-
gismekte olan kiiltiirel, politik ve toplumsal bigimleri isaret eder niteliktedir
(Ryan ve Kellner 2010: 180). Dolayisiyla bu noktada da goriildiigii iizere kahra-
mani, sadece belirli bir filmin icerisinde degerlendirmekten 6teye ge¢cmek; onun
ingasina ve tarihsel siireg icerisindeki doniistimiine deginmek 6nemlidir.

2. HOLLYWOOD KAHRAMANININ TARIHSEL DONUSUMU ve
KAHRAMAN-IZLEYICi iLiSKiSi

Sinemanin dev bir endiistriye doniismesiyle birlikte filmlerin birer pazarlama
stratejisi araci olarak ortaya ¢ikarilan yildiz oyuncular, 1910’lardan itibaren seyir-
cileri sinemaya ¢eken bas etkendi; seyirci sinemaya begendigi yildizlar1 gormek
i¢in gidiyordu. Seyircinin zihni, yildizlarin goriintiileriyle dolmaya baslamst.
Sinemanin ilk yildizlar1 olarak degerlendirilen Florance Lawrence, Tom Mix,
Charlie Chaplin, Gloria Swanson, Douglas Fairbanks, Rudolph Valentino, imge-
leriyle boy gosteren, diisiinme yeteneginden soyutlanmus, fiziksel 6zellikleri gi-
derek cinselligi 6n plana ¢ikaran, hos goriintimlii, ulasilamayacak kadar uzak ve
seyirci igin insan eliyle yaratilan tanr ve tanrigalar gibiydi (Dede 2011: 238-239).
Boylece olusturulan kahraman, zamanla arzulanan birer meta durumuna gelme-
ye basladi.

Modern toplumun sinemadaki kahramanlari ve onlari canlandiran sohretleri
nasil metalastirdigina dair Rojek sunlari ifade eder (2001: 17):

Kapitalist orgiitlenme, insanlarin hem arzulayan hem de arzulanan
nesnelere doniismesi siirecini dogurmustur. Cilinkii ekonomik bii-
ylime, meta tiiketimine, kiiltiirel biitiinlesme ise toplumsal cazibe
baglarinin yinelenmesine baglidir. Bu baglamda sohretler meta tii-
ketimi siirecini insanilestirir, onlar insanlarin onlara sahip olma ar-
zusu duydugu birer metadir.

Hollywood kahramanlarinin zaman igerisinde birer meta haline getirilerek, ege-
men ideolojinin sunumunda etkili bir sekilde nasil kullanildiklarinin ve bu kul-
lanimin toplumun tarihsel siireg icerisinde gegirdigi doniisiime bagli olarak nasil
farklilastiginin ortaya konulabilmesi, Oncelikle kahramanin olusturulmasinda
dikkat edilmesi gerekenlerin ortaya koyulmasini gerektirir.

Hollywood filmleri, sosyal gercekligin belirli sekillerde insa edilmesine zemin
hazirlayan psikolojik duruslary; diinyanin nasil oldugunu ve ne olmas: gerektigi-
ne yonelik diisiinceyi yonlendiren kiiltiirel temsilleri sunan bir sistemin pargasi-
dir (Ryan ve Kellner 2010: 38). Bunu yaparken yaratacagi kahramanlarn etkili
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sekilde kullanmasi1 gerektiginin bilincine varmis ve kahramanlari bu biling dog-
rultusunda yaratarak izleyiciye sunmustur. Izleyicideki etkinin fazla olabilmesi
ise, onun film kahramaniyla 6zdeslesmesi gerekliligini ortaya ¢ikarmistir.

Seyirci film kahramaniyla siki bir iligki igine girer. Baz1 karakterleri sever bazila-
rin1 sevmez, bazistyla duygulanir ve bazisiyla giiler. Filmin etkisinin giiglii olma-
st i¢in Miller bu karakterlerin etkin olacak sekilde yaratilmas: gerektiginden bah-
seder ve etkin karakterlerin 6zelliklerini sOyle siralar (2009: 86-94):

- Karakterler kisilik duygusuna sahip olmali.

- Karakterler inanilir olmali.

- Karakterler gesitli amaclara ve bu amagclara bagli davranislara sahip olmali.

- Karakterlerle ilgili baz1 gizli ve belirsiz yonler bulunmali.

- Ana karakterler amaglarina ulasacak motivasyona sahip olmali.

- Ana karakterler klise olmayan tipler olarak yaratilmal.

- Ana karakterler oykiiyii ve catismay1 tasiyacak kadar giiclii olmali.

- Ana karakterler bir yoniiyle ¢ekici olmal.

- Ana karakterler egsiz ve bireysel olmali.

- Topallamak, sisman olmak, kekelemek gibi karakterlere 6zgti etiketler olmali.

Stanislavski Bir Karakter Yaratmak adli kitabinda karakter olusturulurken dikkat
edilmesi gerekenleri siralar. Ona gore, izleyici genelde kendilerine sunulan bede-
ni nasil kullanacagini bilmez ve onu diizene sokmak ya da gelistirmek icin ¢aba
harcamaz. Fiziksel kusurlar gercek hayatta dogal karsilanabilir. Ancak karakter
birgok kisi tarafindan perdede izlenirken ve 6zellikle yakindan goriintiilenirken
tipki bir biiytitegle incelenen sekle biiriinmektedir. Karakterin bu agidan fiziksel
kusuru olan bir insan1 sergiliyorsa da bedeninin gii¢lii olmas1 gerekir. Ayrica
Stanislavski, karakteri giydirmenin 6nemine deginir ve genelde sunulan karak-
terlerin gercek yasamdan alinan kliseler oldugunu; askerin diizenli giyinip sert
gorindiigiinii, koyliiniin ise 6zensiz oldugunu belirtir. Bunlarin karakterin ru-
hunu sergilemedigini ve yanlis oldugunu vurgular (2011: 7-34). Bu durumu
Leppert (2009: 236) Sanatta Anlamin Goriintiisii adl1 eserinde bedenin ve bedenin
giydirilmesiyle olusan goriintiiniin toplumsal statiiyii temsil ettigini ve bu olgu
goz Oniine almarak gorselligin olusturuldugu soyleyerek destekler. Ayni sekilde
Kirel (2012: 43), izleyicinin filmi izlerken bir film yildiz1 olmadiginin farkinda
oldugunu, fakat filmi izledigi siire boyunca kahramanla 6zdesleserek gegici kim-
lik degisimi yasadigini, bu degisimin genelde kahramanla benzerlik duygusuyla
saglandigim soyleyerek agiklar. Ornek olarak ise kahramanin viicut yapisiyla ya
da sag stiliyle izleyicinin bir benzerlik kurulabilecegini belirtir. Bu baglamda
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Hollywood yildizlarinin izleyiciyi kendisine benzemeye tesvik etmekte oldugu
belirtilebilir.

Olusturulan kahramanin gerek fiziksel, psikolojik ve mental durumu, gerekse
kiiltiirel 6zellikleri ve diger karakterlerle olan iliski durumu 6nemlidir. Ancak
toplumun kiiltiirel yapisimin tarihsel siireg icerisinde sabit kalmayacag: diisii-
niilmelidir. Dolayisiyla kiiltiiriin i¢ginden dogan sinemanin da bigim ve igerik
acisindan ayni kalmayacag1 soylenebilir. Boylece, Hollywood kahramaninin ta-
rihsel siireg icerisinde bir doniisiim yasayabilecegi olgusu goz oniinde tutulmali-
dir. Bu dontisiim diger karakterlerle olan iliskisel 6zelliklerden ¢ok daha yogun
sekilde kendisini beden tizerinde hissettirir. Fiziksel, psikolojik ve mental agidan
siradan bir beden, yine bu yonlerden ¢ok daha etkili sekle doniistiiriilebilir.
Mental ve psikolojik olarak ‘iyi” olarak nitelendirilebilecek bu yeni 6zellikleri,
fiziksel goriintiisiiyle biitiinlestiren siradan karakter, bambaska bir goriiniim ve
statli kazanir. Dahasi yeni goriintimii, statiisii ve eylemleriyle aktardig ideoloji-
lerde de degisime ugrayan bir kahramana doniisebilir.

Film kahramanlari ger¢ek hayatta olmayan ve kurgusal olarak yaratilan imgeler-
dir. Imgeler insana gercek diinyay1 degil, yarattig1 diinyadan bir seyler sunar.
Yani imgeler, temsillerdir. Onlarin temsil ettikleri gercek diinyada olmayabilir
ancak her imge belli gérme tarzlarin1 somutlastirir. Imgeler sadece zihne degil,
bedene ve duygulara da hitap etmektedir. Herhangi bir imgenin goriiniis tarzi
ise, belirli tarihsel donemlerde degisiklik gosterebilmektedir (Leppert 2009: 16-
23). Bu agidan diistintildiigiinde, sinema kahramanlarinin 6zellikle bedensel su-
numu Guy Debord’un daha 6nce de belirtilen ‘gosteri toplumu” kavramiyla ya-
kindan iligkilidir. Ciinkii glinlimiizde neredeyse her sey birer gosteri araci ko-
numunda kullanilmaktadir. Gosteri diinyasmnin en énemli sunum alanlarindan
birisi olan sinemanin bundan etkilenmemesi olanaksizdir. GOsteri sinemasi, kah-
ramaninin bedenini birer imge yigim seklinde kullanabilmektedir. Boylece
Hollywood sinemasinin sundugu bedene bagli olarak ideolojisini daha etkili se-
kilde aktarmas1 miimkiin hale gelir.

[k toplumlarda sadece sosyal statii kaynag1 olan beden, giiniimiizde sadece bi-
yolojik olarak ele alinmasindan ¢ok daha fazlasina sahiptir. Artik beden tizerin-
den sunulan ‘haz’, “arzu’, “cinsellik’ gibi dogal olarak kabul edilen durumlar yeni
imajlar yaratmakta ve sunmaktadir. Bedenin gliniimiizdeki farkliligi, herkese
kullanabilecegi, yoOnetebilecegi bir sermaye sunmasindan kaynaklanmaktadir
(Elgik 2012: 20-23). Adorno ve Horkheimer modern diinyadaki bedenle ilgili bu
kullanim farkliginm sdyle degerlendirir (2010: 311): “Uygarligin basarist bedenleri
ylceltmeyle iligkilidir. Yani uygarligin basarisi egemenligin tiim insanlar1 birbi-
rinden ayirdig1 bedene ve topraga karsi edinilmis ask-nefretin sonucudur.”

Yine Baudrillard, bedenin bazi kisimlarinin giiniimiizde ayartici malzeme olarak
kullanildigina dair bir tespitte bulunur; ona gore, tiimiiyle goriiniimlere dayanan
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bir kiiltiirde, beden ile yiiz ayirt edilemez, anlama dayanan kiiltiirde ise, bunlar
birbirinden farkhi degerlendirilir (2005: 47).

Fakat bedenin sinemadaki kullanimini belki en iyi 6zetleyecek durum Rojek tara-
findan sunulmaktadir. Ona gore insanlarin kisisel degerleri, modern ¢agda yavas
yavas Ol¢iiliip bigilmis dis goriiniise endekslenmistir. Marks'in kapitalizmin yiik-
selisini, kullanim degerlerinden degisim degerlerine gecisi gerektirdigi anlayis:
bu diisiinceyle dogru orantilidir. Bu gegis estetiklestirmeyi varsayar. Ciinkii de-
gisim degeri genellestikge, metalarin dis goriiniisii daha fazla 6nem kazanir. Bu
baglamda degisim degerinin egemenliginde olan toplumlarda bedensel sunu-
mun imgesi, ekonomik ve toplumsal agidan 6nem kazanmaktadir. Yani beden
bagkalar1 iizerinde etki yapmak iizere tasarlanip sunulmus bir tiiketim nesnesine
doniisiir (2001: 112). Etki agisindan diisiintiliirse, sinemada bedenin etkili bir se-
kilde kullanimi, aktarilacak ideolojinin etkisiyle dogru orantili gibi goriinmekte-
dir. Beden, 6zellikle Hollywood sinemasinda gerek ¢iplakligiyla, gerekse giydiri-
lisiyle bir ideoloji sunum aracina doniisebilmektedir.

Tip agisindan kadavralar, din agisindan hayvanlar, ekonomi politik agisindan
robotlar, gostergenin ekonomi politiginde ise mankenler (insanlasmis robotlar)
ideal bedenlerdir. Her sistem kendi yapisini gizleyen viicut yapisini yavas yavas
ortaya ¢ikarir (Baudrillard 2011: 203). Hollywood sinemas1 agisindan ise, bir kah-
raman ortaya ¢ikarilacaksa, o cogunlukla bir erkek olmali ve kahraman bir karak-
terin tasimasi gereken giig, cesaret, hirs gibi vasiflara sahip olmalidir. Hollywood
sinemas1 bdyle bir beden sunumunun genellikle erkege uygun oldugunu diisii-
niir ve kahramanlarini olusturacag1 bedenleri erkeklerden seger. Ciinkii
Hollywood sinemasi, erkegin egemen oldugu, kadinlara hak taninmayan, yasa-
nin kurulmasimin temel amag¢ oldugu, bireysel basar1 ve toprak sahipliginin
onemli oldugu, Amerika'min 6zgiirliigiin koruyucusu oldugu gibi pek ¢ok ideo-
lojiyi blinyesinde barindirir (Kirel 2012: 192). Bunlar gergeklestirebilecek karak-
terler bu sistemin sinemasina gore, erkeklerdir.

Hollywood sinemasinin kahraman bedenleri olan erkekler, zaman igerisinde ge-
rek psikolojik, gerekse fiziksel degisime ugramistir. Bu konuda erkek ve erkekli-
gin tarihsel degisimiyle ilgili Agwr Cekim adli bir eser sunan Segal, Ozellikle
1950'lerden sonra degisen erkege yer vermistir. Segal’a (1992: 152) gore,
1950’lerde evcimenlesen erkekler daha sonra savasgl birer konuma getirilmis ve
Hollywood sinemasinda sunulmustur. Boylece Hollywood, toplum igindeki er-
kegin degisimini es ge¢memis ve gerceklestirecegi yapimlarda ona gore hamle-
lerde bulunmus; tarihi siire¢ icerisinde onu dontistiirmiistiir.

Hollywood sinemasinda yeniden canlanan ve yetmislerin ortalarinda goriilmeye
baslayan gtiglii ve bireyci yeni erkek kahraman, genellikle ¢cagdas muhafazakar
topluma ait {i¢ temel bileseni bir araya getirir: Savascilik, girisimcilik ve ataerkil-
lik. Ayrica yeni kahraman filmlerinin ¢ogu kendi i¢inden ¢iktig1 goriis olan mu-
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hafazakarliga uygun sekilde doga yanlisidir; diismanu ise, bilim, zeka ve teknolo-
jidir. Yani girisimci yeni erkek kahraman 6zgiirdiir; disaridan gelen akilc1 buy-
ruklara degil, kendi i¢glidiisiine gore hareket eder. Doga bu baglamda onun ig-
selligini ifade eder (Ryan ve Kellner 2010: 342).

Tiim bu aktarilanlar goz oniine alindiginda, Hollywood filmlerindeki erkek kah-
ramanlarin tarihsel siirecte degisiklik gosterebilecegi vurgulanabilir. Kahramanin
nasil bir degisim yasayabileceginin ortaya koyulmasi, bir karakter listesinin olus-
turulmasi ve devam filminde kahramanin bu karakter listesindeki 6zellikler ige-
risinde yasadig1 degisimin incelenmesini gerektirmektedir. Bu baglamda Mil-
ler'in sunmus oldugu karakter 6zellikleri listesi goz Ontiine alinabilir. Bu 6zellik-
ler sunlardir (2009: 102-105):

Fiziksel Ozellikler: Yas, cinsiyet, boy ve kilo, sag, goz ve deri rengi, fiziksel kusur-
lar (anormallikler, bozukluklar, hastaliklar, sakatliklar), fiziksel goriintii: Ta-
vir/durus (dogal, rahat, gergin, kat1), fiziksel yapi, hareket: ritm ve yiiriiyiis tarzi,
ylz ifadeleri, ses, sozlii ifadeleri, giyim, goriiniis (gekici, temiz, zarif, daginik),
cinsellik.

Psikolojik Ozellikler: Zeka diizeyi, huy, kompleksler, hayal kirikliklari, takma isim-
leri, duygulari, hayata bakis agisi, kendinde en ¢ok ve en az begendigi yonleri,
gizli yonleri.

Kisilerarasi Ozellikler: Aile ve aile gecmisi, arkadaslar: ve sevgilileri.

Kiiltiirel Ozellikler: Dogum yeri, meslegi, sosyo-ekonomik durumu, cevresi, dykii-
niin gectigi donem, hobileri, 6zel yetenekleri, dini inang, politik egilim, yasam
tarzi, amaclar ve tutkulari.

3. METODOLOJI
3.1. Evren ve Orneklem

Calismanin bu kisminda 1976’da gosterime giren Rocky filminin ve 1985 yilinda
gosterime giren, Rocky IV filminin ¢dziimlemesi yapilarak, serinin baskahramani
olan Rocky Balboa'nin tarihsel siireg igerisinde nasil bir doniisiim yasadig1 ortaya
koyulmaya calisilmistir. Orneklem olarak Rocky filminden sonra Rocky IV filmi-
nin segilme sebebi, bagkahraman Rocky Balboa'nin ger¢ek anlamda doniisiimii-
niin kirilma noktasin1 Rocky IV filminde yasamas: ve ideolojik olarak da kahra-
manin en yogun kullaniminin bu film oldugunun diistintilmesidir.

3.2. Yontem

Calismanin amac1 dogrultusunda disiiniildiigiinde, belirtilen filmlerde gerek
Rocky Balboa karakterinin fiziksel, psikolojik ve kiiltiirel 6zellikleri aracilifiyla
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sunulan ideolojinin gerekse kamera, kurgu, ses kullanimi1 gibi film igi teknikler
ile sunulan ideolojinin doniisiimiine dair bir anlam olusturmaya c¢alisilmustir.
Ancak temel ideolojilerin Rocky karakteri {izerinden vyiirlimesi sebebiyle
Rocky’nin fiziksel, psikolojik, kiiltiirel ve kisilerarasi iligkileri diizeyinde yasadig1
dontistimlere Miller'in (2009: 102-105) sundugu karakter ozellikleri gercevesinde
yer verilmistir. Calisma bu amagla nitel bir arastirma yontemi olan gostergebilimi
temele alarak 6rneklem dahilindeki filmleri ¢ozlimleme yoluna gitmistir.

Nitel arastirma kuramsal gerceveyle nicel arastirmalar arasinda bir koprii gorevi
goriir. Nitel arastirma bu gorevi yerine getirirken arastirmaciya yorumlayic sta-
tiisii saglar (Jensen 2002: 236). Boylesi bir anlam olusturma ¢abasi iletisim araglari
tarafindan sunulan metinler i¢in de kullanilabilir bir durumdur. Dolayisiyla su-
nulan metinlerin ne tiir anlamlar iiretebilecegini ortaya koymak nitel arastirmay-
la miimkiin olabilmektedir. Nitel arastirmada veriler katilimc1 gozlem, goriisme,
bulunan belgelerin gozlemi ve fiziksel diizenleme yontemleri araciligiyla elde
edilir. Ozellikle film ¢alismalar1 ‘bulunan belgelerin gdzlemi'ni siklikla kullan-
maktadir. Nitel olarak elde edilen veriler ayrica karsilastirmaya tabi tutulabilir
(Geray 2011: 95; 176). Bu agiklamalar, 6rneklem dahilindeki Rocky ve Rocky IV
filmlerinin bir belge olarak degerlendirilerek nitel veriler ekseninde karsilastir-
mal1 olarak ¢oziimlenebileceginin yolunu sunar. Nitel bir arastirma yontemi ola-
rak gostergebilim ise en temelde gostergeler ve onlarin ¢alisma bigimlerinin aras-
tirllmasidir (Fiske 2013: 122).

Sinema perdesine yansiyan her sey bir gostergeye dontisebilir. Lotman’a (2012:
49) gore, mekanin bir ¢ekime doniismesi sirasinda, perdeye yansiyan goriintiiler
birer gosterge konumundadir ve yansittiklar1 nesnelerden ¢ok daha fazla anlam
tasimaktadirlar. Yani, anlami oldugu diisiiniilen her sey gosterge olabilir. Gos-
tergelerin anlamlar1 bireyin deneyimlemesiyle ortaya ¢ikar ve kabul edilir. Gos-
tergeler farkli kiiltiirlerin i¢inde yetismis kisiler tarafindan farkli yorumlanabil-
mektedir. Bu sebepten, gostergebilimsel ¢oziimlemenin sosyolojik yapiyla yakin-
dan iliskili oldugu sOylenebilir. Ayrica Kabaday1i'ya (2013: 69) gore, boyle bir
¢Oziimlemenin yapilabilmesi ideolojik saptamalar1 da beraberinde getirmektedir.
Bu yonden Rocky ve Rocky IV filminde sunulan gerek goriintiisel gerekse dilsel
gostergelerden anlam olusturma ¢abasi, Rocky Balboa karakterinin ideoloji yay-
ma araci olarak nasil bir doniisiim yasadiginin ortaya koyulmasi agisindan gerek-
li gortilmiistiir.

4. BULGULAR VE YORUM
4.1. Rocky

4.1.1. Rocky Balboa’nin Fiziksel Ozellikleri

Rocky Balboa bu filmde 30 yasinda, siyah sag ve goz rengine sahip 1.77m boyun-
da, beyaz tenli, solak bir boksordiir. Kilosu hakkinda herhangi bir bilgi filmin

310



Hollywood Sinemasinda Kahramanm Doniistimii: Rocky Balboa'nin...

icerisinde ge¢memektedir. Ancak, atletik bir viicut yapisina sahip oldugu, ¢ok
kasli olmadig1 sOylenebilir. Herhangi bir hastali§1 ya da sakatligi bulunmamak-
tadir. Gergin ve kendine giivenmeyen bir durus tarzi vardir. Filmin baslarinda
viicudu ¢ok dayanikli degildir. Ancak yaptig1 idmanlar onu giiglendirir. Giyim
tarzi eski ve kirlidir. Genelde, fotr sapka, deri ceket, kisa pagali bir pantolon ve
kovboy ¢izmesine benzer ayakkabilar giymektedir. Yiiz ifadesi sert ve soguktur.
Sesi ¢ok iyi degildir. Konusmas: kendine giivenmeyen bir yapidadir. Tiim bu
ozellikler 1970’]lerin beyaz is¢i sinifin1 temsil eden fiziksel 6zelliklere uygundur.
Bu yoniiyle beyaz is¢i sinifim1 temsilen Rocky Balboa’nin bu filmde bdylesi bir
fiziksel goriintimde olusu, onun donemin sartlarina uygun sekilde giydirilip,
kusatildiginin gostergelerini olusturur. Boylece isci sinifi, Rocky Balboa’yla daha
iyi 0zdeslesecek ve onun araciligiyla sunulan ideolojileri i¢sellestirmeye ¢ok daha
hazir hale gelebilecektir.

4.1.2. Rocky Balboa’nin Psikolojik Ozellikleri

Rocky Balboa, kendisini aptal ve basit birisi olarak goriir. Hayat onun igin hep bir
hayal kirikligidir ve kendisi aslinda o hayatin igerisinde bir hictir. Apollo ile yap-
t1g1 magin sonuna kadar hayattan bir umudu yoktur. Filmde 6zellikle asik oldu-
gu Adrian ve hocasi Mickey, onun cesaretini, azmini ve dayanikliligini vurgular.
Cabuk sinirlenen bir yapis1 olsa da sevgi ve merhamete sahip birisidir.

Fiziksel 6zelliklerde oldugu gibi, psikolojik 6zellikler agisindan da Rocky Balboa,
is¢i sinifinin 6zelliklerini temsil etmektedir. Beyaz isci sinifi, Amerikan toplumu-
nun alt tabakalarinda yer alir. Bu yoniiyle kendilerini basit ve 6nemsiz insanlar
olarak gormeleri, hayatin ¢ogu zevkinden uzak olduklarini diistinmeleri, tek da-
yanaklarinin sevdikleri insanlar olusu ve hayatin zorlugu nedeniyle sinirli kisi-
likler olsa da merhamet gosterebilecek yapida olmalari normaldir. Bu yoniiyle de
Amerika'nin Hollywood araciligiyla, psikolojisi iyi olmayan is¢i sinifinin ‘hava-
sin1 almanin’ yollarini Rocky filminde de saglamlastirmakta oldugu belirtilebilir.

4.1.3. Rocky Balboa’nin Kiiltiirel Ozellikleri

Philadelphia’da yasayan Rocky Balboa'nin kalici bir meslegi yoktur. Gazzo adin-
da bir kisinin adina ¢alismakta ve onun borglarini1 toplamaktadir. Ayrica boksu
da gecim kaynag1 olarak gormektedir. Beyaz is¢i sinifin1 temsil etmektedir. Eko-
nomik durumu iyi degildir; bir varos mahallesinde, vasat bir evde yasamaktadar.
Dini inancinin Hristiyanlik oldugu filmde vurgulanmaktadir. Boksun disindaki
ilgi alan1 hayvanlardir. Rocky Balboa’nin yasam standartlar1 oldukga diistiktiir.
Hayattan Adrian’la birlikte olabilmek disinda bir beklentisi yoktur. Ona Apollo
ile mag yapma firsati sunuldugunda baz1 gegici heves ve tutkulari olusur.

4.1.4. Rocky Balboa’nin iliskisel Ozellikleri

Rocky Balboa, ailesi olmayan, yalniz yasayan ve evde kaplumbaga besleyen bir
karakterdir. Filmin sonlarina dogru asik oldugu Adrian ile birlikte yasamaya
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baslarlar. Balboa’min filmde yakin iletisim kurdugu kisiler, Adrian, onun abisi
Paulie, hocas1 Mickey ve patronu Gazzo’dur. Ancak bu kisilerle iligkileri zaman
zaman ¢atismalidir. Adrian’la sonradan yakinlasan Balboa, boks magi firsatinin
kendisine sunulmasiyla Gazzo’dan uzaklasir. Baslarda ¢alismak istemeyen hoca-
s1 Mickey ile yakinlasir ve Paulie ile ufak bir siirtiisme yasar. Ancak Apollo ile
yapilan magcta hepsi onun yanindadir. Mag sonunda ise Adrian’la birbirlerine
kars1 olan sevgilerinin tamamen giiclendigi gozlemlenir. Boylece Balboa ve onun
araciligryla isci sinifinin umudu filmin bu ask sahnesiyle metaforik olarak biraz
daha artmaya baslayacaktir. Balboa’nin umudu, is¢i sinifinin umudunu olustu-
rur.

4.1.5. Rocky Balboa Araciligiyla Sunulan ideoloji

Filmde Rocky Balboa, evcil hayvan satan bir diikkandan aldig1 yemin parasin
o0demez ve sugun para getirmedigini ifade eder. Boylece sugun sol liberal bir top-
lum olan Amerikan toplumu igin kotii bir sey oldugu mesaj1 verilir. Yine beyaz
is¢i smifin1 temsil eden Balboa, Paulie ile yaptig1 bir konusmada, onun kardesi
Adrian’in kendisine yiiz vermesi i¢in illa zengin olmasi gerektigini vurgulayarak,
kadinlarin paray: sevdigi mesajini iletmis olur. Balboa’ya, Apollo ile mag¢ yapma
firsatinin sunulmasi sirasinda belirtilenler, Amerika’nin bir firsatlar ilkesi oldu-
gu ve burada herkesin hayatta bir seylere sahip olabilecegi (para, iin, kadin gibi)
anlayisinin sunulmasiyla esdegerdir.

Filmde, siyahlarin Amerika’da o donemler yiikselisinin ve toplumsal statiideki
yerlerinin artmasi, gerek Viper gerekse 6zellikle Apollo gibi siyahi boksorler ara-
ciligiyla iletilir. Isci siufinin temsilcisi Rocky Balboa, burjuvanin temsilcisi
Apollo’ya kars1 say1 farkiyla yenilse de aslinda beyaz is¢i smifimin umutlarinm
yansitir ve ilerleyen donemde bu sinifin umutlarmin artabilecegi anlasilir. Ancak
boylesi bir sunum, daha once belirtildigi gibi is¢i sinifinin “havasini alma” anlayi-
sindan bagka bir sey degildir. Boylece toplumsal statiileri agisindan alt tabakada
yer alan insanlar, Rocky filmini izleyerek gercek hayatta belki asla sahip olamaya-
caklart ve kimsenin onlara sunmayacag umut 15181 gercevesinde hayatlarinin
yasanmaya deger oldugunu diisiinebilecektir. Ancak bu ‘sanal umut 15181” aslin-
da sadece bir aractir. Bu arag¢ sayesinde izleyici gercek hayatta bir umut 15181
gormese de sinemasal mekanda hayatinin giizellesecegi umudunu devam ettirir.

4.1.6. Rocky Filminde Sunulan Diger ideolojiler

Apollo’nun televizyondan verdigi “okula gidin, doktor ve miihendis olun. Spor-
da caniniz yanar ve kokarsiniz, meslek olarak se¢meyin. Diisiinen olun, kokan
degil” seklindeki mesaji, sporun daha ¢ok diistinemeyenlerin isi oldugunu ve
‘kokan’ is¢i smifina ait bir meslek olabilecegi anlamini yansitir. Boyle bir mesajt
bir siyahi olan Apollo’nun iletiyor olmasi, alttan alta sporun ve ona bagl olarak
olusan ‘kokusmuslugun’ kimler i¢in uygun goriildiigiinii aktarir niteliktedir.
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Siyahiler spordaki kokularimin yaninda metaforik bir anlamda Amerika’daki
kokusmuslugun sebebi gibi sunulmaktadair.

Film, 70’lerin Amerikan muhafazakar yapisina uygun olarak, bedenin ¢iplakligi-
na ¢ok fazla yer vermemistir. Film boyunca Balboa'nin bedenine kisa siireli yer
verilirken, bir kadin bedeni asla ¢iplak sunulmaz. Filmin kadina bakis agis1 asag1-
layic1 niteliktedir. Filmde Rocky Balboa, bir kiza i¢ki ve sigara icip sokaklarda
dolasirsa fahise olacagini sdyleyerek onu evine birakir (bir nevi eve kapatilan
kadin motifi). Diger bir asagilama Paulie tarafindan gergeklestirilir. Paulie, filmin
bir sahnesinde Adrian’la girdigi tarismada, ona artik bakire olmadigin sdyleye-
rek onu asagilar bir tavir takinir. Adriannin bu sz tizerine aglayarak evden ¢iki-
styla birlikte, o donemdeki Amerikan kadinin asagilanmay1 kabul eder tavri da
gozler Oniine serilmis olur.

Filmin final sahnesi olan Apollo ile Rocky arasindaki miisabakada Amerikanci-
likla ilgili en yogun ideolojik mesajlar su gostergeler araciligiyla iletilir:

- Miisabaka oncesinde Apollo’nun ringe ihtisamh sekilde gelmesi ve tistiindeki-
leri ¢ikardiginda iinlii ‘Sam Amca’ kiyafetiyle kalarak etrafa siirekli onun sozii
olan “seni istiyorum” seklinde seslenmesi.

- Apollo’nun kiyafetlerinin Amerikan bayrag: seklinde olmasi.

- Miisabakanin gerceklestigi ringdeki yildizlarin Amerika’nin kurulmasini sagla-
yan 13 koloniyi temsil etmesi.

4.2. Rocky IV

4.2.1. Rocky Balboa’nin Fiziksel Ozellikleri

Rocky Balboa, Rocky IV filminde 39 yasina gelmistir. Kilosu hakkinda serinin bu
filminde de bir bilgi verilmez. Ancak oldukca kash goriinmektedir. Ozellikle
Drago ile mag yapacag: giin ringe ¢iktiginda viicudu oldukga ihtisamli ve giiglii
durur. Herhangi bir hastalig1 ya da sakatlig1 bulunmamaktadir. Kendine giive-
nen ve rahat bir durus tarzi sergilemektedir. Viicudu oldukga hareketlidir ve
glclidiir. Giyim tarzi sik ve pahalidir; flat sapka, pahali deri ceket ve sik takim
elbise giyer. Yiiz ifadesi sert ve soguktur. Sesi normaldir ve oldukga kendine gii-
venen bir konusma tarzi vardir.

Tim bu fiziksel 6zellikler 70’ler ve 80’ler Amerika’sina uygun sekilde degisime
ugramaktadir. Artik Balboa, fiziksel 6zellikleriyle is¢i stnifinin zayifligindan kur-
tularak, burjuvanin gii¢ timsaline doniismiistiir. Bu doniisiim 80’ler Ameri-
ka’sina daha uygun olan giiciin 6nemiyle dogru orantili sekilde gerceklesmekte-
dir.
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4.2.2. Rocky Balboa’nin Psikolojik Ozellikleri

Rocky Balboa, bu filmde serinin ilk filmindeki basit ve cesaretsiz kisiligini geride
birakmistir. Artik Rocky, kararli ve saglam bir karakteri canlandirmaktadir. Ona
gore Drago ile doviismek paradan daha fazlasi olan, onur ve gururu getirecektir.
Hayat onun igin amaglar bitinligidiir. En biiyiik amac ise, arkadas
Apollo’nun yenilgisinin intikamini almak ve Amerika’y1 temsil etmektir. Filmde
Balboa'nin cesareti, azmi ve dayamkliligi sik stk vurgulanir. Balboa, sevgi ve
merhamet duygusuna sahiptir.

Amerika’yla 6zdeslesmesi artik Rocky Balboa’ya giiglii bir psikolojik yap1 sagla-
mis ve boylece onun 6nemli bir kisi haline gelmesine olanak tanimistir. Serinin
bu filmindeki Rocky Balboa'nin serinin ilk filmine nazaran yasadig1 biiyiik psiko-
lojik degisim, 70’lerle 80’ler arasindaki Amerikan vatandaslarmin da psikolojile-
rindeki degisime kosut gerceklesmistir. 80’ler Amerika’s1 muhafazakarligindan
biraz daha siyrilmis ve ozgiirliige daha fazla vurgu yapar nitelige biirtinmiistiir.
Boylece ‘0zgiirliik” anlayisinin ¢ogalmasi, insan psikolojisinin de sekillenmesine
hizmet etmistir. Karamsar, korkak ve basit insan olma diisiincesi yerini giigli,
cesaret sahibi ve dnemli oldugunu hissetme gibi nitelikleri biinyesinde barindi-
ran ‘Ozgiir insan’a birakmistir. Boylesi bir Amerikali 6zgiir ve gii¢lii insan imaji,
Rocky Balboa araciligiyla daha yogun sekilde vurgulanabilmistir.

4.2.3. Rocky Balboa’nin Kiiltiirel Ozellikleri

Rocky Balboa artik profesyonel bir boksordiir ve ayni1 zamanda Diinya agir siklet
boks sampiyonudur. Amerika’nin en iinlii isimlerinden birisidir. Ekonomik du-
rumu oldukga iyidir; liiks bir araba, bir ev, mutlu ve sicak bir aile; kisacas1 her
seye sahiptir. Dini inancinin Hristiyanlik oldugu filmde vurgulanmaktadir. Ya-
sam standartlar1 oldukga yiiksek olan Rocky, burjuva sinifini temsil eder nitelik-
tedir. Bu yonleriyle Rocky Balboa serinin ilk filmindeki kiiltiirel 6zelliklerinden
uzaklasmuis; yepyeni kiiltiirel 6zelliklere sahip olacak sekilde doniisiime ugramis-
tir. Artik belirli kiiciik beklentilerden ¢ok daha fazlasina sahiptir. Boylece yeni
Balboa, artik tamamen 80’ler Amerikan burjuvazisinin 6zelliklerine biirtinmiis-
tir.

4.2.4. Rocky Balboa’nin iliskisel Ozellikleri

Rocky Balboa'nin bu filmde serinin ilk filminden ¢ok farkl iliskisel 6zelliklere
sahip oldugu gozlemlenir. Neredeyse kimsesi olmayan Balboa, artik mutlu bir
evliligi ve bu evliliginden 9 yasinda bir erkek ¢ocuga sahiptir. Yasadig: tilkede
herkes tarafindan taninan bir karakterdir. Filmde yakin iletisim kurdugu kisiler
esi Adrian, onun abisi Paulie, hocas1 Duke ve arkadasi Apollo’dur. Apollo’nun
oliimiinden sonra esinin de baslarda destegini alamayan Rocky, cocugundan da
ayr1 kalarak Sovyet Rusya’ya gider ve yalnizlasir. Yaninda sadece hocas: Duke ve
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arkadasi Paulie vardir. Ancak mag giiniine dogru esi Adrian onun yokluguna
dayanamaz ve Rocky'nin pesinden Sovyet Rusya’ya gelir. Rocky Balboa'nin cev-
resindeki arkadaslarinin hig biriyle catismasi yoktur.

Bu yeni iliskisel 6zellikler yine cesitli ideolojileri beraberinde getirmektedir. Un,
san, sohret ve para... Bunlarin hepsine sahip olan Rocky Balboa artik sadece
kendisi i¢in yasayan ve kiigiik bir ¢evreye sahip olan karakter konumundan
uzaklasmistir. Cok yakin iliskiler kurdugu kisiler serinin ilk filmindeki kisilerle
ayni olsa da, artik o, herkesin sevdigi; Amerika’ya mal olmus hatta Amerika'nin
temsiline doniismiis bir kahramandir.

4.2.5. Rocky Balboa Araciligiyla Sunulan ideoloji

Rocky Balboa bu filmde Amerika’y1 temsil eden bir kahramana doniismiistiir.
Onun Sovyet Rusya’ya giderek Drago’yu yenmesi ve bu mag¢in sonunda verdigi
kardeslik mesaji, Amerika’nin Sovyet Rusya’ya savas degil baris ve kardeslik igin
gittigi anlamini ortaya g¢ikartir. Dahast Amerika, Sovyet Rusya’dan gligliidiir ve
onu yenmistir. Oyle ki Rusya Rocky ve onun araciligiyla Amerika’ya sempati
duymus ve filmin sonunda onu ayakta alkiglamistir. Amerika’y1 temsil eden
Rocky, 6zgiir diisiincesine gore karar alir ve uygular. O, dayamiklidir ve cesur-
dur. Teknoloji araciligiyla degil, doga araciligiyla kendisini egitir. Boylece her
zaman doganin teknolojiden iistiin olusu vurgusu yapilarak teknoloji elestirilir.
Bedeninin dogadaki idmanlardan sonra ¢ok kaslh ve giiglii goriinmesi, doganin
gliciinii bu yoniiyle gosterir niteliktedir. Drago’nun mag esnasinda onun bir kaya
kadar sert oldugunu vurgulamasi ise yine bu ideolojik mesaja deginmekten bas-
ka bir sey degildir. Pes etmeyen ve dayanikli olan, on besinci roundda zaferi ka-
zanan Rocky Balboa gibi Amerika da asla pes etmez ve elbet bir giin zaferi kaza-
nir. Bir yandan zafer igin her tiirlii savasa girmeye hazir olan Amerika, Rusya’ya
bu film araciligiyla da sdzde baris bahsederek giiciinii ve ‘insancilligini” kanitla-
ma ¢abalarina girer.

4.2.6. Rocky IV Filminde Sunulan Diger ideolojiler

Film yogun olarak ideolojik mesaj aktarimi saglar. Filmde temel olarak Sovyet
Rusya ve Amerika arasindaki farklar tizerinde durulmustur. Drago’nun menaje-
ri, onun giicliniin ve saldirganliginin kimseyle kiyaslanamayacagini soyler. Ame-
rika'y1 egitmek istediklerini vurgular ve bunun teknolojiyle miimkiin olacagin
belirtir. Boylece Drago, Sovyet Rusya’nin durumunu ortaya koyan bedensel bir
temsile dontisiir; biiyiik, soguk, kati, acimasiz, teknolojik ve seytani. Hatta Rus-
ya'nin seytaniligi Apollo araciligiyla daha keskin bir sekilde aktarilmaktadir.
Apollo, Drago mag1 dncesinde onun resmini boyayarak seytana c¢evirmistir. Bu
sinemasal an, ‘seytan Rusya’ ideolojisini saglamlastirmaktadir.
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Drago, Apollo ile doviisii sirasinda ringe alttan ¢ikarken, Apollo gosterisli sekil-
de yukaridan inmektedir. Bu durum araciligiyla Sovyet Rusya'nin Amerika kar-
sisindaki kiictikliigli vurgulanir.

Filmde Paulie’ye alinan robot, kadinlar1 hizmet¢i konumunda gostermistir. Robo-
tun cinsiyetinin kadin olusu, gerek sesi gerekse goriintiisiiyle desteklenir. Robot
siirekli Paulie’ye hizmet etmek icin vardir. Boylece kosut sekilde ‘kadin, erkege
hizmet i¢in vardir’ imaji desteklenir. Dolayisiyla kadin bir varolugsal 6zneden
ziyade, erkegin isteklerini yerine getiren nesne konumundan 6teye gecememek-
tedir. Bedensel kullanim olarak film, 80’lerin ortasindaki Amerika'nin toplumsal
ve politik yapisina uygun olacak sekilde bir gosteri aracina doniistiiriilerek su-
nulmustur. Boksorlerin yagh ve kasl viicutlari, insanlarin nasil bir giice ve geki-
cilige ulasacagina dair yogun mesaj icermektedir. Yine Apollo, Drago karsisinda
ringe tam bir sovun i¢inden ¢tkmistir ve bu sov, kadin bedenlerini olabildigince
cinsel obje seklinde sunmaktadir. Bu durum, Toplumsal yapidaki muhafazakar-
ligin yerini, yavas yavas gosteri toplumu ve 06zgiirliik anlayisina biraktiginin
belirtisi olarak degerlendirilebilir (kadin agisindan kiyafetten kurtulmayla gelen
‘sanal 6zgiirlesme”).

Rocky ve Rocky IV filmlerinde goriildiigii iizere, Rocky Balboanin fiziksel, psiko-
lojik, iliskisel ve kiiltiirel 0zellikleri biiyiik bir degisime ugramistir. Bu degisim
Ozetle Tablo 1’de gosterilmistir.

Tablo 1. Rocky Balboa'nin Fiziksel, Psikolojik, Kiiltiirel ve ﬂi§kisel Dontistimii

ROCKY

ROCKY IV

-Dayaniksiz, iri olmayan atletik
vicut,

-Dayanikly, iri, giiglii ve kash viicut,
-Hastalik ve sakatlik yok,

-Cabuk sinirlenen yapi,

-Kiigiik hevesler ve umutlar sahip
yapi,

-Yogun sevgi ve merhamet duygusu,
-Diisiik 6zgiiven ve giliven duygusu.

Fiziksel -Hastalik ve sakatlik yok, -Rahat ve kendine giivenen durus,
Ozellikler | -Gergin ve giivensiz durus, -S1k, yeni ve pahali giyim; pahali
-Eski ve kirli giyim; deri ceket, kisa deri ceket, takim elbise, flat sapka,
paca pantolon, fétr sapka, kovboy sik ayakkabilar,
ayakkabilari, -Kendine giivenen ses tonu,
-Glivensiz ses, -Sert, soguk ve bazen sevecen yiiz
-Sert ve soguk yiiz ifadesi. ifadesi.
-Zayif psikolojik yapi, -Giiglii psikolojik yap1,
-Kendini basit ve onemsiz hissetme, | -Kendini onemli hissetme,
Psikolojik | -Diisiik cesaret, -Yiiksek cesaret ve azim,
Ozellikler -Hayat1 hayal kiriklig1 olarak gérme, | -Hayati amaglar biitiinliigii olarak

gorme,

-Sogukkanl: ve kararl yapi,

-Onurlu ve gururlu yapi,

-Yogun sevgi ve merhamet duygusu,
-Yiiksek 6zgiiven ve giiven duygu-
su.
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-Diisiik sosyo-ekonomik durum, -Yiiksek sosyo-ekonomik durum,
Kiiltiirel -Hristiyan, -Hristiyan,
Ozellikler | -Alt tabaka insanlardan olusan gev- | -Kendisiyle birlikte iist tabakaya
re, yerlegen cevre,
-Boksu amator olarak gorme, -Boksu profesyonel olarak gérme,
-Bagkasinin emrinde ¢alisma, -Kendisi ve cevresi i¢in ¢alisma,
-Beyaz is¢i sinifina mensup olma. -Burjuva smifina mensup olma.
-Yalniz yasam, -Aile yasamu,
ili§kisel -Taninmayan siradan biri olma, -Amerika’nin en Unlii isimlerinden
Ozellikler | -Yakin iliskisi olan kisiler: Adrian, birisi olma,
Paulie, Mickey, Gazzo, -Yakin iligkisi olan kigiler: Adrian,
-iligkisel catismalar var. oglu, Paulie, Duke, Apollo
-Iliskisel catisma yok.

Rocky ve Rocky IV filmlerinde Rocky Balboa'nin yasadig1 degisime esdeger sekil-
de, filmde sunulan ideolojilerde de bir degisimin oldugu gozlemlenmistir. Bu
degisim Ozetle Tablo II'de asagidaki gibi aktarilmistir.

Tablo 2. Rocky ve Rocky IV Filmlerinde Sunulan Ideoloji ve Bu Ideolojideki

Degisim
ROCKY ROCKY1V
-Sug kotiidiir ve para getirmez. -Amerika baris yanlisidir. Rusya ise
-Kadinlar sadece zenginleri sever. saldirgan ve insanliktan uzaklagmis
-Amerika firsatlar tilkesidir. yapidadir. Rusya biiyiik, kati, aci-
Sunulan -Siyahiler toplumda saygin yerle- masiz, soguk ve vahsidir.
ideoloji re gelebilir. -Doga, teknolojiden iistiindiir.
-Isci siifinin da umutlari olmali- -Amerika giicliidiir ve asla pes et-
dir. meyerek bir giin muhakkak zafere
-Spor, kokanlarin isidir. O ylizden | ulagir.
siyahiler bu alanda daha ¢ok yer -Amerika Ozgilirlik icin her seyi
almalidur. yapmaya hazirdir.
-70'ler muhafazakarligina uygun -80'ler 6zgiir ve gosterisli Amerikan
olarak bedenin ¢iplakligina yer toplumuna uygun olarak bedenin
verilmez. ciplakligi, giicti, cinselligi 6n plana
-Kadinlar asagilanir; icki ve sigara alinmustir.
icen, sokaklarda dolasan, bakire -Kadimnlar asagilanir; onlar sadece
olmayan kadin fahisedir. erkege hizmet igin vardir.

SONUC

Rocky ve Rocky 1V filmleri, Amerika'nin o donemdeki mevcut toplumsal, siyasi ve
ekonomik yapisina uygun olarak sekillendirilmistir. Hollywood sinemasinin
70'lerdeki muhafazakar yapisi, Rocky filmine yansimis ve her hangi bir kadin
bedeni ¢iplakligiyla sunulmazken ayni zamanda o donemde yiikselmeye basla-
yan feminizm hareketlerine tepki olarak kadin, erkege muhtag sekilde temsil
edilmistir. Yine erkek bedenleri de filmde ¢ok kisa siire gosterilmistir. Rocky IV
filminin gosterime girdigi 80’li yillar ise gosteri ve ozgiirliige daha ¢ok onem ve-
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rilen yillardir. Buna bagl olarak Rocky IV filmi kadinlara tepkisini stirdiiriirken
ve onlar1 erkegin hizmetgisi bir robot gibi tanumlarken, 6te yandan bireysel ve
glcli yeni erkek kahramanini sunmustur. Bunu yaparken erkekleri daha giiglii
ve yagl bedenler igerisinde temsil etmistir. Filmde, beden tamamen bir temsil
olarak sunulmus ve bedenin 1slak ve kaslh goriintiisii neredeyse filmin yar1 siire-
sini kapsayacak sekilde gosterilmistir. Ayrica Rocky IV filminde doganin, teknolo-
ji karsisindaki iistiinliigii yogun olarak vurgulanmis ve teknolojiklesen insan
elestirilmistir. Ancak bu elestirinin teknolojinin merkezinde yer alan devletlerden
birisi olarak Amerika tarafindan yapilmasi da ayri bir sorgulama konusudur.
Boylece Amerika, Rusya ile girdigi Soguk Savas miicadelesini yeniden tirman-
dirmaya calistig1 80’li yillarda, halkin destegini Rocky IV filmiyle de almaya ¢a-
lismistir. Bu filmde Rusya’nin teknolojik ilerleyisiyle yarismaktan farkl: bir yak-
lasimla, teknoloji elestirilmis ve ‘doganin {istiinliigii’ vurgusuna basvurulmaya
calisilmastr.

Filmlerin bagskahramani olan Rocky Balboa iki film arasindaki 9 yillik siiregte ¢ok
bilyiik bir degisim yasamustir. Ilk filmde beyaz isci smifii temsil eden Rocky,
serinin dordiincii filminde tamamen simif atlamis ve burjuvanin yasam tarzini
sunan bir karaktere biirtinmiistiir. Bu degisim, Rocky’nin giyim tarzindan ko-
nusma ve hareketlerine, yasam tarzindan bedeninin goriintiisiine kadar her seye
yansimistir. 11k filmde ¢ok kasli gériinmeyen Rocky Balboa, Rocky IV'de oldukga
kash ve giigliidiir. Kendine giivenmeyen Rocky, tamamen kendine giivenen bir
kisilige biirtinmiistiir. Artik kendisini ilk filmde oldugu gibi bir hi¢ olarak degil,
onemli birisi olarak gormektedir. Yasadig1 vasat ev, liiks bir villaya dontismiistiir
ve Rocky, liiks bir arabaya sahip olmustur. Daha 6nce kimsesiz olan Rocky, mut-
lu ve sicak bir yuvaya, glizel bir ese, iyi bir erkek ¢ocuga sahiptir. Yine boylesi bir
kahramanin sahip olmasi gerektigi cocugun da erkek olarak diistiniilmesi ayr1 bir
ideolojik temsili isaret etmektedir. Ciinkii ataerkil bir toplumda, gercek erkek
kahramanlar, gercek erkek ¢ocuklara sahip olmalidir.

Ozetle, Hollywood sinemasimin icinde bulundugu dénemin toplumsal, siyasi ve
ekonomik durumuna uygun olarak filmler sunmakta oldugu vurgulanabilir.
Filmde sunulacak ideolojiye bagli olarak kahramanlar ve onlarin ¢atisacag: ka-
rakterler yaratilmaktadir. Kahraman, donemin sartlarina uygun sekilde biiytiik ya
da kiigiik diizeyde bir doniisiim yasamakta ve filmin ideolojisini destekleyen bir
yapiya biirtinmektedir. Boylece Hollywood un kahramanlarini, Amerikan ideo-
lojisine uygun olarak zaman igerisinde psikolojik, fiziksel, kiiltiirel ya da iligkisel
diizeyde doniistiirebilecegi ongoriilebilir.

Hollywood, kahramanlar1 araciligiyla kendi ideolojisini gizlice onunla 6zdesle-
sen izleyiciye aktarabilmekte ve onlarda bilingsiz bir riza {iretimi saglayabilmek-
tedir. Hollywood, kahramanina yiikledigi iistiin Ozellikler sayesinde insanlara
umut, gii¢, mutluluk, saglik, para, ask gibi bir¢ok seyi sunabilir. Boylece kahra-
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manla 0zdeslesen izleyici onun araciligrtyla sunulan ideolojiyi dogallastirmakta
ve sunulanin gercekligine inanmaktadir. Rocky Balboa, tarihsel siireg igerisinde
once Amerika igerisindeki beyaz is¢i sinifina umut sunarken, zamanla tiim Ame-
rikan halkia gii¢ ve zafer bahsetmis ve onlarin bu giiclinii diinyaya aktararak,
‘gliclit Amerika’ imajinin insanlara iletilmesinde bir arag islevi gormiistiir.
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