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0z

Kahramanin edebi eserlerdeki gériiniimii donemin ozelliklerinden izler
tasir. [lk romanlarda ideal ézelliklerle donatilan kahramanlar, modern
cagin yarattigr algiyla birlikte ézelliklerinden siyrilarak daha olumsuz
nitelikleriyle varliklarini duyururlar. Tiirk edebiyatinda ziippe tipiyle
ortaya ¢tkan bu yeni kahraman tipolojisi zamanla toplumla
uyusamayan, hicbir mekdna ait olmayan yersiz yurtsuz, toplumdan
uzaklasmis, ice kapanik, karamsar bireylere déniisiirler. Kentlesme ve
modernlesmenin varolusuna zemin hazirladigi flanér ise kalabaliklar
icerisinde yalniz gezinirken sehri gozetleyen ayni zamanda da kentin
tarihsel, sanatsal, mimari, ekonomik, kiiltiirel ve sanatsal tiim yénlerini
gériiniir kilan birey icin kullanilan bir kavram haline gelir. Kavram ile
ilgili gesitli tanimlamalar yapilmistir; ancak daha ¢cok “bos gezen, aylak”
anlamlan ile ézdesleserek edebiyattaki yerini almistir.  Flanériin
aylaklik yapmak disinda bohem yasami ve gezerken bilgi verme
ozellikleri 6n plana cikar. Bir yere yetisme telasinda olmayan flanér,
kalabaliklarla uyusamayan ayni zamanda etrafina dikkatli gézlerle
bakan bir gézlemcidir. Halil Ibrahim Polat, Arafta Zaman romaninda dis
diinyayla uyum saglayamayan huzursuz bireyin kendisini sokaklara
atarak gezinmesiyle birlikte flanérliikte adim adim ilerlemesi ve
kentlerin sosyal, kiiltiirel, mimari ézelliklerini okuyucuya sunmasini ele
alir. Yazar, bir agsk tiggeni etrafinda gelisen olaylarin icinden ¢cikamayan
baskahramanin isinden, ailesinden ve evinden uzaklasarak sokaklarda
aylaklik etmesinin sebeplerini aktarirken bir yandan da modern kentin
tarihinden kesitler sunar. Bu calismada Baudelaire, Walter Benjamin ve
diger diistiniirlerin flanér kavramina getirdikleri yorumlar isiginda
kuramsal bir alt yapi olusturulacaktir. Ayrica kuramsal bilgilerden yola
ctkilarak Arafta Zaman romaninda bohem hayattan beslenen yéniiyle
aylakligin ~ flanorliige déniisiimii Mimar Sinanin  merceginden
yansttilacaktir. Kahraman, flanor tipolojisine getirilen yorumlar
tizerinden érneklerle degerlendirilecektir. Flanériin kararsiz kisiliginin
neden oldugu sorunlar, kisiligiyle baglantili olarak aciklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Arafta Zaman, aylaklik, flanér, modern kent.

ABSTRACT

The appearance of the hero in literary works bears traces of the features of
the era. The heroes, endowed with ideal traits in the first novels, are
stripped of their characteristics along with the perception created by the
modern era and announce their existence with their more negative
qualities. In Turkish literature, this new hero typology that emerged with
the type of snobbery eventually turns into unwarranted, homeless,
estranged from society, introverted, pessimistic individuals who cannot
match society, do not belong to any place. Urbanization and modernization
have laid the foundation for its existence, and fldneur becomes a concept
used for an individual who watches the city while navigating alone in
crowds, but also makes visible all the historical, artistic, architectural,
economic, cultural and artistic features of the city. Various definitions have
been made about the concept; however, it has taken its place in literature by
being identified with the meanings of “idle traveler, loiterer”. Apart from
loitering, the bohemian life of the actor and his ability to provide
information while traveling come to the fore. The professor, who is not in a
hurry to get somewhere, is an observer who cannot match the crowds and
looks around with careful eyes. Halil Ibrahim Polat, in his novel Arafta
Zaman, considers the social, cultural, architectural features of cities to be
presented to the reader as a restless individual who cannot adapt to the
outside world walks around by throwing himself on the streets and taking a
step-by-step step in acting. The author gives the reasons why the
protagonist, who cannot get out of the events developing around a love
triangle, is loitering on the streets, moving away from his job, family and
home, while at the same time presenting sections from the history of the
modern city. In this study, a theoretical background will be created in the
light of the interpretations that Baudelaire, Walter Benjamin and other
thinkers have brought to the concept of the professor. In addition, based on
theoretical information, the transformation of idleness into terror with the
aspect that feeds on bohemian life will be reflected through the lens of
architect Sinan in the novel Purgatory Time based on theoretical
information. The hero will be evaluated with examples through comments
brought to the professor typology. The problems caused by the unstable
personality of the actor will be described in connection with his personality.

Keywords: Arafta Zaman, loitering, flanders, modern city.
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Giris

Kent, insanligin var olur olmaz yerlestigi, yasami devam ettirdigi bir alan
degil, sonradan tarihi, siyasi, ekonomik ve teknolojik gelismeler neticesinde insa
edilen, kirsal olana gore daha yeni bir alandir. Endiistrinin ve kentlesmenin heniiz
kdy toplumu ile kentli toplum arasinda biiyiik bir ayrima neden olmadig
donemlerde herkes, iiretim ve tiiketim zincirinde kendisine bir yer edindiginden
toplumsal iligkilerin isleyisinde etkin bir role sahiptir. Makinelesmenin sundugu
hizli sekilde, ¢ok miktarda iiriin elde edebilme imkéani, insana dayali is giicline
duyulan ihtiyaci azaltmigtir. Tarim toplumundan sanayi toplumuna gegcis ile birlikte
bireylerin iiretim mekanizmasi iginde yer alip makinelerle ayni hizda firetim
yapmalar1 imkansiz hale gelmistir. Kentlerin ekonomik faaliyetleri bigimlendirme
ve kendine ¢ekim giicii, kirsal alanda firetim mekanizmasi igerisinde yer
edinemeyen bireylerin is bulmak umuduyla kentlere yonelmesine neden olmustur.
Kent, bu anlamda “diinyanin en uzak yerlerini kendine g¢eken, tiirlii bolgeleri,
insanlar1 ve etkinlikleri bir diizene gore bigimlendiren, ekonomik, siyasal ve
kiiltiirel yasamin onciisii ve denetleyicisi konumunda olan bir merkezdir”’(Wirth,
2002: 78). Biiyiik kentlere gociin ardindan kentlerin metropollesme siireci
hizlandikga sinifsal bazi ¢izgiler keskinlesir. Boylece kalabaliklar arasindaki yalniz
insanin huzursuzlugu, mutsuzlugu, yasam karsisindaki zayifligi, 6zlemleri, ruhsal
catismalart ortaya ¢ikar. Kent yasami, bireyde yarattigi biitiin hayal kirikligina
ragmen sundugu imkénlarla ayni1 zamanda bir cazibe merkezidir. Ahmet Oktay
(2002:10), kentin aydinlik bulvarlar1 ve isiltili vitrinleriyle oldugu kadar karanlik
arka sokaklar1 ve gecekondulariyla, liiks gece kuliipleriyle insanlari durmadan bir
seylere davet ettigini ifade eder. Bu anlamda kent; giizellikleri, imkanlar1 kadar
zithiklari, imkansizlik ve cirkinlikleriyle de bireyi kendi sinirlarina hapsetmis
gibidir. Dolayisiyla bu ¢ekim merkezlerine kapilan bireyin kentte kalisi;
sokaklarini, caddelerini adimlayis1 zevk veren bir eylem olarak siirdiiriiliir. Modern
kentlesmeyle birlikte, kirsaldan gelenler, is imkanlarinin fazla oldugu sehirlerde
kentin ancak tasra ya da gecekondu mahallelerinde tutunmaya calisir. Bu durum,
kirsal kesimden kentlere gd¢ edenlerin yasam tarzlarina gore cesitli siniflara
ayrilmasina yol acar. Kentlesmenin ortaya ¢ikardigi yeni insan profillerine
bakilacak olursa bu siniflar, genellikle Paris’in metropollesmesiyle iliskilendirilir.
Isiklari, pasajlari, kalabaliklari ile insanlar1 biiylileyen bir atmosfere sahip
oldugundan siiflarin ¢ogu, varliklarini Paris’e borgludur. Paris, Balzac’tan
Benjamin’e kadar pek ¢ok yazar ve arastirmaci i¢in biiyiilii bir kent, ayn1 zamanda
ilk metropollerden biri oldugu icin bohemler, aylaklar, dandyler, flanorler,
buradaki yasamin akisina gore ortaya c¢ikip bir sinif teskil etmeye baslamislardir.
Baudelaire’in tanimlamalariyla dikkat ¢ceken bu yeni insan tipleri, kentli insan
etkinliklerine veya higbir is yapmama durumuna gore bohem, dandy, flanor, aylak
gibi adlar almislardir. Bazen kiiciik farklarina deginildikten sonra birbirinin yerine
kullanilan bazen de biitiintiyle ayni1 kabul edilen bu terimler, higbir is yapmadan
gezinme eylemiyle Ozdeslesen aylaklik kavrami iizerinden degerlendirilir. So6z
konusu adlandirmalarin tanimlarinda bazi ortak noktalar bulunsa da genellikle
birbirinden farklidirlar.
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Flanoér Kavraminin Anlanm ve Gelisimi

TDK Guincel Tiirk¢e Sozliik’te (2021) “Yarini diiglinmeden giinii glinline
tasasiz, derbeder bir yasayisi olan (kimse veya topluluk)” seklinde
tanimlanmaktadir. Giinliik konugsma dilinde ¢esitli durumlar icin sik¢a kullanilan
bohem veya bohem yasam tarzi asil anlamindan farkl olarak ¢evresiyle iligkilerini
en aza indiren kisi seklinde kullanilir. Yalin Alpay (2021), bohemi “yarin yokmus
gibi yasamak zorunda olan, bugiiniin prekerlesmis kitlesi, giivenceden tamamen
arinmis, hicbir isi ve kendisine arka ¢ikan kimsesi olmayan, tanimadigi insanlar
arasinda tek basina...” olan kisi olarak betimler. Giliniimiizde diinyayi, sanati ve
yasami oldugu gibi degil, olmasi1 gerektigi gibi goren, aslinda romantik olarak
adlandirilabilecek olan kesimin bohem smifina dahil edildigini belirten Alpay’a
gore (2021), bohem sinifindakiler ile romantikler ayn1 6zelliklere sahip degillerdir.
Romantikler “ideal sahibidirler ve diisiince onlarda 6nemlidir. Halbuki bohemlerin
ahlaki olarak da ¢okiintiileri var; ayrica ¢aliskan da degiller. Bunlar kendilerini
belli meselelere adamis insanlar degiller, kentin sirtindan kazanmaya caligan
kisiler’dir. Fikret Adil’e gore ise (1988: 170), “bohem kazanir, biitiin kazancini bir
giinde bitirir. Onun zaman telakkisi yoktur.” Bohem kelimesi baz1 aragtirmacilar
tarafindan “gezerek hayatin1 devam ettiren, yarina dair kaygilar1 bulunmayan” (Rey
ve Rey-Debove, 1983: 195) seklinde flanor ile 6zdeslesen gezme fiiline bir
gonderme yapilarak agiklandigindan bu iki kavram zaman zaman ayniymis gibi
kullanilir. Ayrica bohem kelimesinin “giinii giiniine, tasasiz, derbeder bir yasayisi
olan” seklindeki taniminda oldugu gibi flanoriin de derbeder bir yasam tarzi
siirdiirdiigiine vurgu yapilir.

Dandy tiplemesinin ise bohemden farkli olarak maddi agidan oldukga iyi
bir konumda olmasi nedeniyle yarina dair bir kaygist bulunmaz. Alpay, dandynin
ozelliklerini su sekilde 6zetler: “Calismak igin paraya gereksinim duymuyor fakat
bohemden farkli, cok zengin... Paray1 bulmus fakat paray1 kendi kazanmamis, para
ailesinden kalmistir. Dandy, hi¢ para kazanmak zorunda kalmadigi icin para
kazananlar1 asagilayan bir tip. Bunlarda sik giyinmek baslica temel 6zellik; fakat
bu siklik dandyden bagka herkese igren¢ goriiniir. Cok abartili kadife ceketler,
rengarenk boyun baglar1 (...) Daha disar1 ¢ikarken bile her seyi olabilecek
maksimize 6zen ile yapar. Sa¢1 6zenle taranmistir, iistii 6zenle secilmistir, 6zenle
parlatilmistir. (...) Ona gore sanattan yalnizca kendisi anlar ve sanat sadece kendisi
icindir. Toplumun sorunlarini ele alan sanat, sanat degildir. Dandy, insanlarla
iletisim kurmaya tenezziil etmezken bohem, dis diinyayla daha i¢ icedir, disar ile
iletisim halindedir.”(Alpay, 2021). Tanzimat romanlarinda ¢ok¢a iglenen ziippe
tipine karsilik gelen dandy, sanata olan merakiyla dikkatleri Gstiine ¢eker. Tiim
zamanini ve parasini, dis goriiniisii icin harcayarak dikkati kendi iistiine ¢ekmeye
calisan bir moda diigkiiniidiir.

Kentlesmenin ortaya ¢ikardigi Fransizca bir kelime olan flaneur
kelimesinin en erken ne zaman kullanildig1 ve kimin kavramsallastirdigi kadar
anlam1 konusunda da bazi belirsizlikler bulunmaktadir. Tiirk¢ede aylak kavramiyla
kargilanan flanoriin bazi yonlerden aylaktan farklilastigini sdylemek miimkiindiir.
Aylaklik, hem isten arta kalan bos zamanda higbir is yapmama hem de herhangi bir
is edinmeden bos gezmekle iligkiliyken yani aylak bos, avare gezerken flandriin
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yapmis oldugu fiil, bilingli ve diisiinmeyi gerektiren bir etkinliktir. Herhangi bir
amact olmadan yasamini siirdiiren, i¢inden geldigi gibi yasayan, kendisi veya
bagkalar1 i¢in sorumluluk almayan bireyler igin aylak kelimesi kullanilir. TDK
Giincel Sozliik’te (2021), aylak; “isi olmayan, issiz, bos gezen, avare kimse”
seklinde tanmimlanir. Okyanus Ansiklopedik Soézlik’te (1985:192), aylak
sOzciigiini “1. issiz, gligsiiz, bos gezen. 2. sabit bir isi olmayan, giindelik¢i” olarak
iki farkli anlamda kullanmaktadir.

Flanor terimi, Walter Benjamin ile iligkilendirilir; ancak bu yeni insan
tipinin ilk 6rneklerini Edgar Allan Poe ve Baudelaire’de gormek miimkiindiir.
Charles Baudelaire’in, Le Figareu dergisinde Modern Hayatin Ressami adli
denemelerinde ¢izdigi profillerden biri olan “Flaneur” modern kentin yarattig1 bir
insan figiriidiir. Kalabaliklar i¢inde yalmz dolagan, insanlarla uyusamayan, iletisim
sorunlart yasayan ayni zamanda kentin sokaklarinda dolasirken kente dair
izlenimler sunan bireyi; Baudelaire metropol, kent, sehir algisi i¢ ice gegecek
sekilde tasvir eder. Walter Benjamin, Pasajlar (2002), adli calismasinda
Baudelaire’in Edgar Allan Poe’yu nasil ele aldigini incelerken flanor kavramiyla
tanismis, bu kavrami gezerken g¢evresini gézlemleyen ve diisiinen kisi anlaminda
kullanmigtir. Baudelaire’den sonra Benjamin, flandrii bos, avare gezen anlamindan
kurtararak gezinirken ¢evresine dikkatli gozlerle bakan, giiglii bir gozlem yetenegi
olan ve bu gozlemi etkili bir sekilde aktaran kimse anlaminda kullanir. Benjamin,
flanoriin 19. yiizyilin ilk yarisinda ortaya c¢iktigimi ifade etse de Lauren Elkin’e
gore daha erken bir donemde -1585°te- kullanilmistir. Elkin (2018: 21), “Fransizca
flaner fillinden gelen flaneur (flandr) kelimesinin ilk olarak, muhtemelen
Iskandinav dillerine 6zgii bir kavram olan ve aymi anlami tasiyan “flana”
kelimesinden 6diing alinarak kullanildigini” belirtir. Dana Brand flanor kavraminin
kullanimimi on altinci yiizyila dayandiran bir baska isimdir. Ayrica bu tipolojinin
biitiin 6zelliklerini belirgin bir sekilde ortaya koyan yazarin Honore de Balzac
oldugunu kabul eder. Balzac’in eserlerinde flandr, “sokaklarda amagsizca
dolagsmaktan mutlu olan ve kent deneyimlerini eserlerine aktaran sanatci”(Senel,
2019: 239) olarak sekillenmistir. Sar1 ise (2012: 294), “Higbir zaman yerinde
durmay1 ve evinde oturmayi, pasif kalmayi, bir yere aidiyeti kendilerine hayat tarzi
yapmamis gezgin rahiplerin (Wandermonch) tanrisal yolu takip etmek icin
diinyada bir yersiz yurtsuz olduklar1 ve gezdikleri bilinir” sozleriyle ifade ettigi
flanorliigiin Alman edebiyatindaki kokenini Cermen sagalarina kadar dayandirir.

Flanér Tipolojisinin Ozellikleri

Flandr tipolojisinin karakteristik 6zellikleri, Georges Hausmann’in Paris’i
yeniden insa etme ve sehri planl bir goriiniime kavusturma istegi ile iliskilidir.
Hausmann, III. Napolyon déneminde Seine bdlgesinin belediye baskani olarak
gorev yapmis, Napolyon’un emriyle Paris’e yeni bir goriiniim kazandirmaya
calismistir. “Haussmann’in kentsel ideali, birbirini izleyen uzun caddeler boyunca
perspektif agirlikli bir bakisi saglayabilmekti.”(Benjamin, 2002: 101). Bu ideal
dogrultusunda caddeler burjuva smifinin egemenligini pekistirecek kurumlarla
yeniden diizenlenmistir. Hausmann bir yandan kendi iktidarini saglamlastirmaya
caligirken bir yandan da Paris’in ¢ehresini tamamen degistirmek igin ugrasir.
Kokeni olmayan kentlilere olan nefretini yaptigi konusmalarda dile getirerek
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Paris’te yasayan halk arasinda bir ayrismaya neden olur. Paris’te halk agir vergiler,
yiiksek kiralar nedeniyle barinamaz hale gelince isci sinifi go¢ etmek durumunda
kalir. Bu durum Parislilerin kentten uzaklasmasina ve yabancilagmalarina neden
olur. Hausmann i¢ savasa karsi 6nlem almak amaciyla Paris’teki caddelerin
genisligini barikat kurulmasini olanaksiz kilacak hale getirmeye ve is¢i mahalleleri
ile kiglalar arasindaki mesafeyi en aza indirecek yollar insa eder. Flanoriin belirgin
bir sekilde caddelerde gezinmesi Hausmann’in yaptirdigi genis kaldirimlarin kentin
her yaninda rahat¢a yiiriiyebilme olanag saglamasiyla iliskilidir. Onceki
donemlerde dar kaldinmlar araglardan korunmay1 saglayacak nitelikte
olmadigindan flanér ig¢in ¢ok Onemli bir aktivite olan yiiriime olanagi
bulunmamaktadir. Ayrica gaz lambalari ilk defa pasajlarda yakilmis, II1. Napolyon
doneminde ise bunlarin sayilart arttirlmistir. Lambalarin aydinlattigi caddeler
giivenlik agisindan flandre bir rahatlik sunmustur. Onun caddelerde kendisini
evinde gibi hissetmesini saglayan en 6nemli unsurlardan biri caddeleri i¢ mekéana
doniistiiren bu gaz lambalaridir.

Paris, biiyiik bir metropol olarak bir yandan flanériin hareket alanini
genisletip onun 6zgiirce dolasmasini saglarken bir yandan da ona bir cinsiyet tayin
eder. “III. Napolyon’un gorevlendirdigi Haussman, Paris’teki kitle ayaklanmalarini
gdz Oniine alarak barikat kurulamayacak genislikte, ayn1i zamanda is¢i
mahallelerine kestirmeden gidecek caddeler tasarlamaya ugrasirken, flandr
“zamana ve paraya sahip, dikkatini vermesi gereken acil bir sorumlulugu olmayan
erkege has bir ayricalik ve serbestligin sureti” durumunda (Elkin, 2018: 13) etrafta
gezinir. O donemde sokaklar1 sorunsuz bir sekilde gezip herhangi bir tehdit veya
sorun ile karsilasmadan gozlemleyebilenler erkeklerdir. Bu durum, o donemde
kadimlarin konumu hakkinda bilgi sundugu gibi kent sokaklarinda erkeklere 6zgii
bir 6zgiirliiglin hakim oldugunu da gosterir. Kadinlarin 6zgiirliikk alanlari ile ilgili
kisitlamalar nedeniyle kalabaliklar icerisinde yalniz gezinen flanériin kadin
olamayacag1 diisiincesi hakimdir. Kadinlarin istedikleri gibi sokaklarda gezinmeleri
veya glniinii giin ederek kaygisiz bir yasam bicimi silirdiirmeleri o giiniin
sartlarinda miimkiin olmamasi nedeniyle flanériin  kimligi erkek olarak
belirlenmistir. Disiiniir gezer kadinlar igin flandriin disil karsiligi olarak flanoz
kavram1 kullanilmistir. Bu kavram gezgin veya tasasiz kadin figlirii olan ilk
flanozlerin sokaklarda yasayan hayat kadinlar1 oldugu diisiincesi iizerinden
gelistirilmistir. 19. yiizyilda kadinlarin kiiltiirel ve edebi sahada flanorliik yapacak
kadar etkin olmamalari nedeniyle modern sehrin sokaklarinda gezinen, merakli
ylurliylisiiyle sehrin her kosesini kesfetme, izleme ve yogunluguna serbestce
karigabilme Ozgilirliigiine sahip flandr, sanatin bir¢ok alaninda erkek kimligiyle
temsil edilmistir.

Aciklamalardan anlagilacagi gibi flandriin sayisiz tanimi yapilmasina
ragmen kavramin tam olarak neyi ifade ettigi konusundaki bulaniklik
giderilememistir. Ancak tamimlar ve Bati edebiyatindaki ornekler dikkate
alindiginda caligmaya gereksinim duymadan yasayacak kadar maddi birikime ve
entelektiiel kimlige sahip olan, bir amaci olmadan biiyiik sehirlerin sokaklarinda
amagsizca gezinerek izlenimlerini aktaran bir gesit aylak oldugu ortak bir kani
olarak on plana ¢ikmaktadir. Tiirk edebiyatinda ise gercekeilik endisesiyle

hI®»Ald - bukmer - =4

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGiSi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]
YIL 8, SAYI 16, BAHAR 2022
ISSN: 2458 - 8636



. NECLA DAG - ARAFTAKI FLANOR 404

inandirict ve ideal Ozelliklerle donatilan kahramanlarin yerini issiz, aylak veya
siradan karakterlerin aldigim1 Tanzimat donemindeki Batililagma hareketleriyle
birlikte gérmek miimkiindiir. Tanzimat Fermani’nin getirdigi yasamsal pratiklerin
yarattig1 ikilik, edebi kahramanlarin zaman iginde c¢esitli degisimler gegirmesine
neden olur. Kendi kiiltiiriiniin ve kimliginin 6nemini kavrayamamis olanlar,
Batililasmay1 giyim kusam, yasam tarzinda Batililar gibi olmak ve yabanci dil
konugmak olarak algilamiglardir. Yapmacik ve taklide dayali davranis ve yasam
bigcimleriyle kendi kiiltlirlerini reddetmeye varan sdylemleriyle One c¢ikan bu
bireyler, ait olmadiklar1 bir medeniyetin degerlerini yiicelterek kendilerini
toplumun geri kalanindan {istiin gormeye baslarlar. Siyasi degisikliklerin toplumsal
alanda yarattig1 etkiler sonucunda ortaya c¢ikan bu davranis ve yeni insan tipi
edebiyatta da yansimasini bulur. Boylece alafranga ziippe kavrami, bahsedilen
davraniglar sergileyen kisiler i¢in kullanilarak edebiyatta unutulmaz karakterler ile
temsil edilir. Uyumsuzluklari, tatminsizlikleri ve iisengeclikleriyle 6n plana ¢ikan
bu yeni kahramanlar, bir tiir aylaklik igerisindedirler. Ahmet Mithat’in Felatun
Bey’i, Recaizdde Mahmut Ekrem’in Bihruz Bey’i, Omer Seyfettin’in Efruz’u,
Hiiseyin Rahmi’nin Meftun’u bu karakterlerden bazilaridir. Servet-i Fiinun
doneminde Ask-1 Memnu’daki Behliil, aylakligi doruklarda yasarken Hiiseyin
Rahmi’nin Stk romanindaki Sohret Bey, tiiketim toplumunun yarattig1 alafranga
yasam tarzini siirdiiriip giiliing duruma diisen bir aylak olarak hafizalara kazinir.
Cumbhuriyet doneminde Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun birgok eserinde
orneklerine rastlanan aylak karakterlerin Kemal Bilbasar’in Deniz ’in Cagrisi’ndaki
ogretmen ve Yusuf Atilgan’in Aylak Adam’daki C Karakteriyle zirveye ¢iktigin
belirtmek gerekir. Yeteneksizlikleri ve abartili harcamalariyla edebiyatta yer alan
bu karakterler, kotii yonleriyle daha ¢ok goriiniir durumda olmalarina ragmen ig
catismalart ve vicdan muhasebeleri ile okuyucuyu ikilemde birakacak derecede
varolugsal ve psikolojik sorunlara odaklanirlar. Kahraman’a gore (2021:9),
“Cumbhuriyet donemi edebiyatina kadar olan siirecte tiiketim temelli gerekcelerle
vuku bulan aylaklik, 1968 yilinda Yusuf Atillgan’in Aylak Adam’daki C
karakteriyle birlikte varolussal bir boyuta tasinmustir.” Insan iliskileri ve yasam
karsisindaki duruslarinda bir karsitligi sembolize eden bu yeni kahramanlar,
yerlesik tiim degerlere savas agmis durumdadirlar. Yabancilasmanin yol agtig1
bosluk, onlarin yerlesik tiim degerleri yok saymalarima ve bilingli bir aylaklik
siirdiirmelerine neden olur. Kose (2012:14), Tanzimat doneminde Batililasmanin
etkisiyle “abartili kibarlik ve gosteris budalasi” seklinde ortaya ¢ikan bu tipin
Cumbhuriyet doneminde “yerlesik ideolojisiyle hareket eden birey karsisinda
‘asi’likleriyle 6ne c¢ikan kimliklere doniistiigiinii” belirtir. Sonraki siirecte flandr
tipinin “yerli halkla belli bir iletisimsizlik ve yabancilasma yasayan toplumsal
duyarliligir korelmis aydinlara, statiisii ve zenginligiyle dviinen “zengin ziippe”,
“snop” ve “mirasyedi” karakterlere, sonrasinda ise varolugsal bunalimlarla
orselenmis “tutunamayanlar’a kadar uzandigini ifade eder.

2000’li yillardan itibaren ise modernlesme ve kentlesmenin bir {iriinii
olarak metropol sehirlere olan ilginin go¢ hareketliligini arttirmasiyla birlikte birey
yasami biiylik degisimler gecirmistir. Modernlesmenin ortaya ¢ikardigi yeni insan
tipi, aylaktan kismen ayrilarak kent, kalabalik caddeler ve kapitalizmin insa ettigi
flanore doniisiir. 2000’li yillardan itibaren bir¢ok yazarin eserinde Orneklerine
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rastlanabilecek olan bu karakteri, Halit Ibrahim Polat Arafta Zaman romaninda
Walter Benjamin’in ¢izdigi seyliyle derinlemesine ele alir. Yazar, modern kentin
yarattigl, toplumla uyusamayan aylagm; sehrin tarihi, mimari, sosyolojik ve
ekonomik dokusunu goézler oniine seren flandre doniisiimiinii biitiin asamalariyla
gosterir.

Arafta Zaman Romaninda Flanér Tipolojisi

2017 TUDEM roman o&dilinii kazanan Arafta Zaman’da, bir ask
cikmazindaki bagkarakterinin flandr olma siireci konu edinilir. Yazar, aylakligin
bohem hayattan beslenen yoniiyle gezginlige doniisiimiinii Mimar Sinan iizerinden
yansitir. Aslinda mekanin hikayesi sayilan kurgu, kahramanin izlenimleri ve bilgi
birikimiyle zenginlestirilmis alt metinlere doniigiir. Eser; mimari, edebiyat, tarih,
resim, miizik, sinema vb. pek ¢ok alan ile ilgili bilgi sundugundan zengin bir veri
kaynagi niteligindedir. Flanorliigiin dogasinda olan hareket halinde olma durumu,
yurt digina yapilan bir yolculugunun ayrintilarinin  aktarilmast  sekline
dondstiirilmistiir. Romanin ilk sayfalarinda bir baslangi¢ olarak sunulan yolculuk,
aslinda anlaticimin  kendini bulma seriiveninin son sahneleri oldugundan
bagskarakter Sinan’1 flanér olmaya sevk eden sebepler, ayrintili bir seklinde geriye
donisler yoluyla agiklanir. Sabiha Gokg¢en Havalimani’ndan Roma Fiumicino
Havalimani’na yapilan yolculuk, anlaticinin hem kendi gegmisini hem de o anki
gbzlemlerini aktarma imkani sunar. Roma-Bari arasinda seyreden bir tren, flanoriin
diisiince {iretmesi i¢in Adriyatik kiyisindan agir agir ilerlerken izlenimler
okuyucuya etkili bir dil ile aktarilir. Anlatici, her ne kadar flanériin bir yazgiya
doniisen yiirliylisiiniin yazar tarafindan kahramana dayatilan bir durum oldugunu
ifade etse de kahramanin igten ice yolda olma ve bir yere yetisme telasinda olmama
durumundan zevk aldig1 fark edilir. Kendisinin yavaslatarak diisiincelerini
toparlamak istedigi yolculuk, onun disindaki zorunlu kosullarla saglandigindan
trenin varacagl yere yavas yol almasi bir sorun olmaktan ¢ok flanoriin isine yarar
bir hale gelmektedir. Roma-Bari seferini yapan son treni kagirmak, flanoriin
dikkatini cezbeden kalabaliklara yogunlagmasina yardimer olur. Kalabalik insan
kitleleri, bir yere varmak i¢in trenlere yetisme telasindayken anlatici, kendisinin de
sasirdig1 bir kayitsizlik hali igindedir. Bu kayitsizlik flandriin bir yere yetisme
telasina kapilmadan ¢evresini gozlemleyerek diger insanlarin anlayamadiklari;
ancak kendisinin geride kalan her seyin farkinda olmasina imkan tanir. Insanlar, ise
veya evlerine varma telasindayken kaybolup giden anin igerisinde yok olan
giizelliklerin yani1 sira yasamin tamamiyla bir hiza teslim edildigi hakikatini gézden
kacirmis durumdadirlar. Biitiin bu olup bitenlerin farkinda olan anlatici, hiz ¢agina
olan tepkisini gosterircesine insanlarin bu hiza ayak uydurmak i¢in 1skaladiklari
hayata yogunlasir. Ona gore insanlar, bir yere yetisme ¢abasi i¢gindeyken “ardinda
biraktiklar1 ¢ogu seyin, aslinda hakikati simgeleyen ana damar oldugu”nun (Polat,
2020: 24) farkinda olmadan yasamaktadirlar. Disaridan olup bitene yabanci bir goz
olarak bakan anlatici, insanm bir yere varma duygusunun hiz cagi tarafindan
biling¢dis1 bir eylem olarak dayatildiginin altini ¢izer. Flanore gore bunun farkinda
olmak icin kosarak bir yerlere varma arzusunda olanlardan degil; ancak durup
izleyenlerden olmak gerekir. Anlatict bir flanoér olarak kendi farkini burada
netlestirir. Ona gore siirekli bir kosturmaca iginde olanlar degil, “durmaksizin
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duranlar, kosar ayak her yerde bulunma arzusuna sahip insanlara gére seyahatin
kalbine yiriirler”(Polat, 2020: 24). O, kalabaligin i¢inde ama onlardan tamamen
farkl1 bir konumda oldugunun bilincinde olarak hareket eder.

“Trenin Bari’ye varmasma daha yarim saat vardi. Bu sayede bir daha
diislinebilir ve zihnime kurulan tuzaklar1 ayiklayip lokomotifin hizasna
cekilmis kaderimin iizerine egilebilirdim. (...) Sanki diiz bir ¢izginin iizerine
konulmustuk ve onun digina ¢ikmadan yiiriiyorduk. Biz roman kahramanlari
icin egrisel olan yasam ¢izgisi, yazar i¢in diiz bir ¢izgiden ibaretti. Nasil
adalet!” (Polat, 2020: 14).

Flandriin vazgegilmez aligkanligi olan kalabaliklara karigsma istegi, ucus
saatleri arasindaki genis zaman araliklartyla karsilanmigtir.  Pes pese
gerceklestirilmesine firsat verilmeyen uguslar arasindaki uzun siireler, flandriin
caddelerde kalabaliklara karigma, etrafi izleme ve fikir iiretme ihtiyacini karsilar.
Bir yerde sabit bir sekilde beklemek, ona gore olmadigindan kendisine bos zaman
yaratmada usta olan flanoriin dolagma, izleme, yeni yiizler, yeni yerler kesfetme
arzusu Roma sokaklarinda yerine gelmis olur. Romanin ilk ciimlelerinden itibaren
yalnizlik ile mutsuzlugun caresi olarak hayal kurmak ve yiiriimek fiilleri 6n plana
¢ikarilir. Anlaticinin ilgi alanina duraklarda bekleyen insanlar, kalabalik kitlelerinin
aligveris telasi, kafeler, diikkanlar, el ilanlari, gazeteler girer. Flanoriin biitiin ilgi
alanlarina hitap eden bu atmosfer, onun varligini devam ettirmesi igin tiim
gereksinimleri saglamaktadir. Kirk bes dakika boyunca Italyan gazetelerine bakip
ayn1 zamanda akip giden insan selini izleyen anlatici, gazete siitunlari arasinda
buldugu bosluklar1 kendi gbzlem ve diisiinceleri ile doldurmak tiizere kalemine
sarilir. Bir gazetenin mizanpaj hatasi sayilabilecek kadar genis bir deniz fotografina
yer vermesi, flanore diislincelerini sigdirabilecegi bir alan yaratir. Flanoriin genis
listesinde yer alan mekanlar ve kisiler onun merakli gézlerle bakip kimsenin fark
edemedigi ayrintilar1 yakalamasini kolaylastirir. Giinlik hayatin akisi igerisinde
devam eden eylemler, flandr icin bir kenti okuma girisimine doniisiir. Kenti
amagsizca izleme eylemi, Mimar Sinan’in mesleki bilgisi kadar entelektiiel kisiligi;
futboldan tarihe; ekonomiden sosyolojiye kadar birgok alandaki diisiince ve bilgi
birikimini aktarmast sirasinda ortaya ¢ikar. Bu anlamda Sinan’1n italya’ya seyahati,
bir yolculuktan daha fazlasini ifade etmektedir. O, kalabaliklar arasinda kentin
sokaklarin1 adimlarken kentin sifrelerini ¢6zme, kentin tarihi, ekonomik, siyasi ve
topolojik 6zelliklerini bir metni okur gibi baskalarina duyurma ¢abasi igerisindedir.
Romanda sanatsal ve edebi bir bakis acisiyla ¢izilen flanor tipolojisi sadece kisi
iizerine yogunlagsmanin aksine kalabalik sokaklarin ritmini yansitacak karelerin bir
dedektif titizligiyle islenmesinin Oniinii acar. Bdylece ise giden kalabaliklar,
sokaklarda yasayan insanlar, saticilar kadar insanlarin yiizlerindeki iiziinti,
mutluluk ve tedirginlikleri de esere yansir.

“Tuhaf bir i¢glidiiyle bulundugum alanda géziime degen her seyi goriiniis
diizleminde c¢izmeye basladim. Bilet giselerini, diikkanlari, restoranlari,
danisma biirolarini, eczaneleri, gazete bayilerini denizin {izerine
geciriyordum. Hatta nesnelerin varligini tehdit etmeyecek sekilde 6ntimden
yliriiyen yolcular arasindan bazilarini da ¢izim sahasina ekledim. Bagajlarin
siiren, telefonla konusan, gazetelere gbz atan, sevgilisine veda eden,
kuyruktan muzdarip olan insanlar1...” (Polat, 2020: 25)
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Flandr tipolojisinin ilk ornekleri genellikle Paris, Londra, Berlin ve
Avrupa’nin diger biiyiikk gelismis kentlerinde varlik gosteren kisilerdir. Kentteki
yapilarin  6zelliklerinden, yeni yasam tarzinda yer edinen filmler, kitaplar,
miiziklerden anlayan bu karakterin izlenim giicii ile sezgisi oldukg¢a kuvvetlidir.
“Gorsel imgelemin bol oldugu yerlerde gezen flanér, ozellikle modemite ile
birlikte gelisen kent kiiltliriniin temsillerinden, caddelerden ve pasajlardan
beslenir” (Tandaggiines, 2012: 99). Arafta Zaman romaninin kahramani da bu
gelenegi siirdiirmek istercesine avareligini hakli bir sebebe dayandirma akilligini
gbstererek macerasim ltalya’ya tasmmistir. Boylece kent kiiltiiriiniin en iyi
orneklerini izleme firsati yakalamanin yani sira sokaklara tasan yasamsal
hareketlilik, sanat ve giinlilk kosusturmacay1 sergileyen hemen her sey flandriin
macerasinin birer parcasi haline gelir. Bulundugu her yerde derinlemesine
yogunlasacagi bir ayrintiyr kesfeden flandriin modern diinyaya ydnelik bilgileri
tazeleyen rolii, onun etrafa attig1 bakisin anlamsiz bir gérme bi¢imi olmadigimi
kanitlar. Bir kafede gegirilen kisa zaman diliminde dahi afiste gordiigii film,
Sinan’in zihnindeki bilgileri hemen aktarmasi ve kendi hikayesiyle bir baglanti
kurmasina olanak saglar.

“Kahve hazirlayan cocugun arkasindaki afise goziim takildi. Afisin
tizerindeki yazilar1 gdzlerim tam olarak secemese de © Stazinone Termini’
filmi oldugunu anladim. Vittoria De Sica’nin yarim asir 6nce ¢ektigi bu filmi
izlemistim. Filmin meselesi, yeryiizii tarihi kadar eskiydi. Roma’ya ziyarete
gelen evli bir kadinin yasak bir askla yiizlesmesinin hikayesiydi. Askin en
alcakga  sifatlandilmis  bi¢iminin  yasak kelimesiyle kurulduguna
inantyordum. Yasak; yani yasalara aykiri, tehlikeli, yapilmas: ziil olan sey.
Ask ile yasak kelimenin ayni tamlama iginde bulunmasi ne kadar haysiyet
kirictyd: oysaki! Zira sozciikler de haysiyet sahibiydi. Bu tamlamay1 dilime
yerlesmis bir halde goremezdi kimse, ancak zihnim bir film jeneriginin
ortasina yapistirivermisti. Evet, nihayetinde ben de kéhnemis bir toplumun ve
insanligin pargastydim!” (Polat, 2020: 25)

Filmin konusuyla kendi yasaminin benzerliginden yola ¢ikan Sinan, Nilnur
ile yasadiklarinin “ara duragt Roma olan bir sehirde yasak bir agkin golgesinden,
yitirilmis bir yasantinin kirmtilarini” aradigini belirterek hikdyesine baslar. Bes yil
boyunca gormedigi Nilnur’un nerede, nasil yasadigina dair bilgiler edinmek,
Sinan’in hem yeni yerler gérerek bilgisine bilgiler katma hem de ge¢misini anlatma
ihtiyacim1  karsilar. Sinan, Nilnur’la yollarinin Cemberlitas’ta kesistigi giinden
baslayarak kendisini Italya’nin Bari sehrinde sonlanan yolculuga cikaran biitiin
ayrintilart geriye doniis teknigini kullanarak aktarir. Bir ask {iggeni etrafinda
sekillenen olaylar, Sinan’in i¢ c¢atismalari, kararsiz kisiligi ve cinsel yasami
iizerinden ¢ozlimlense de aslinda romanin ana kadrosundaki biitiin kahramanlarda
ikilem, aidiyet sorunu, yabancilasma, uyum sorunlari, yersiz yurtsuzlugun
sekillendirdigi bir arafta olma durumuyla iliskilendirilmistir. Sinan’in ressam Alev
ile uzun yillardir siiren iligkisi evlilige dogru gitmektedir. Alev, zengin bir aileye
mensup, Avrupai egitim almis, ekonomik ve sosyal biitiin kosullara sahip birisidir.
Avrupa’da 6nemli ressamlardan ¢agdas resim kuramlariyla ilgili dersler alan Alev,
kariyerinde 6nemli asamalar kaydetmeye baslamistir. Bu iliskide Sinan’a bigilen
rol ise kapitalist yasam tizerinden sekillenmistir. Alev’in babasinin niifuzu
sayesinde 6dnemli mimarlik projelerini almis, ekonomik anlamda iyi bir konuma
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yiikselmistir. Birlikte oldugu kadin sayesinde iist sinifa dahil olmus; ancak bu
cevrenin iligkileri karsisinda bir gdzlemci roliinde kalmayi tercih etmistir. Sinan’in
flandrliikk 6zelliklerinden birisi bu iligskide seyirci konumda olmasiyla iligkilidir.
Ciinkii flanor, “bir gozlemcidir, katilmci degildir. Gezdigi yerlerdedir fakat
buralara ait degil.”(Bauman, 2003: 240). Flanor, kalabaliklar igerisinde bir yabanci
roliindedir. Kalabaliklar igerisindeki insanlarla iletisime ge¢medigi gibi onlardan
ayrilmay1 da basaramaz. Simmel (1969:48), flan6riin bu konumunu “belirli bir
mekansal grup i¢inde sabitlenmistir, ancak onun konumu bastan beri bu gruba ait
olmadigi gercegi tarafindan belirlenmistir” seklinde ifade eder. Simmel’in
bahsettigi konum Sinan’in durumunu ozetler niteliktedir. O, sevgilisinin modern
iligkilerinin insa ettigi siiflar i¢erisinde gezinmeye devam eder; ancak bulundugu
yerdeki insanlardan farklidir. Yetistigi ¢evre ve ekonomik kosullar bakimindan
evlenecegi kadindan farkli oldugunun bilincinde olmasi, onun bir gdzlemci olarak
kalmasina neden olur. Bdylece o, hem modern hayatin yarattigi bir {iriin hem de
modernizmin etkilerini agama asama kaydedip goriilmesini saglayan bir hafiza
gorevi goriir. Kapitalist sistemin yarattigi smifsal farkliliklarin hafizasindaki
etkilerini, miistakbel kaympederi Iskender Bey’i anlatirken acikca gormek
miimkiindiir. Iskender Bey, siyasetcilerle olan siki iliskileri nedeniyle siirekli
yurtdis1 gezilerine katilan, iilkede enerji ile ilgili biitiin isleri elinde tutan, kirk yil
sektdriin i¢inde bulunup son on bes yil iginde piyasanin tek giicii haline gelen
bliylik bir patrondur. Sinan, bu biiyiik patronun kizinin sanatg1 olmasini hayatin bir
cilvesi olarak kabul eder. Ciinkii baba-kizin hayat felsefeleri birbirinden tamamen
farklidir. Iskender Bey, yasamin sifrelerini kapitalist terminolojiye dayandirirken
Alev sosyalizmi savunur. Sinan ise bu ailenin iginde yer almasina ragmen kendi
aile yapisi ve Kkisiligiyle onlardan farkli oldugunun, bulundugu ortama ait
olmadiginin farkindadir. Bu nedenle goziiniin 6niinde gergeklesen her olaya seyirci
kalmakla yetinir.

“Bu yiizden Alev’le saatler siiren tartismalarina sahit olmustum. Higbirinde
taraf olmamis, konuya dahil bile olmamistim. (...) Babasi ise ona giiliiyor ve
hicbir zaman yiiziine vurmasa bile, kizinin yasadigi bu gorkemli hayatin,
tartisma esnasinda hakaret ettigi o kapitalist diinyanin eseri oldugunu
hissettiriyordu. Belki de bunu yalnizca ben anliyordum. Ciinkii ben babasi
6gretmen olan bir adamin ¢ocuguydum. Yani Kapitalist diinyanin faydasim
goérmemis bir yuvanin iginde suhuletle biiyiitiilmiistim.”(Polat, 2020:45)

Flanorii 6zel kilan durumlardan birisi de ¢alismaya gereksinim duymadan
hayatin1 siirdiirecek maddi bir gelirinin ve bilgi birikiminin olmasidir. Bu bilgi
birikimi, flanorii aylaktan ayirarak ona “entelektiiel kimlik” kazandirir. Seval Sahin
(2020), flanoriin aylaklik edebilmesi igin is boliimiiniin disinda olmasi, piyasa ve
ekonomik baglardan bagimsiz olmasi gerektigini ifade eder. Sahin (2020) bu
karakterlerin hepsinin “sehirde yiiriime, kesfetme, iz bulma ve imgeleri
yakalayabilme tirnak i¢inde ‘likksiine’, bog zamana sahip olduklarinin altini ¢izer.
Flandriin gozlemci ve kalabaliklardan farkli olusu onun bos zamana sahip olma
ayricaligina sahip olmasi sayesindedir. Birgok onemli kentsel tasarim projesinde
yer alan Sinan, parlak mimarlik kariyerini, maddi birikimini ve edindigi taninmis
cevreyi Alev’in babasimma bor¢ludur. Bu iliski, hem yillardir devam eden
aliskanliklarin hem de ekonomik anlamda bir gelecek kaygisi duymadan bir diizene
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oturtulmus bir isin garantisidir. Dolayisiyla Sinan, etrafindaki kalabaliklarla
uyusamayan ama kalabaliklardan da uzak duramayan bir flanor olarak en ok
ihtiyag duydugu bos zamani ve ekonomik ozgiirliiglinii bu g¢evreye borgludur.
Mimarlik ofisindeki ¢aliganlari, isleri takip ettiginden kendisi istedigi zaman
disarida ve kalabaliklarm iginde bulunma liiksiine sahiptir. Istanbul gibi bir
metropolde kalabaliklarin belli saatlerde gitmesi gereken bir igleri ve bulunmalari
gereken mekanlar vardir. Mesai kavraminin dogurdugu sorumluluklart yerine
getirmek zorunda olan insanlarin gergeklestirdigi etkinlikler, Sinan igin bir
zorunluluk olmaktan ¢ikmigtir. O, diledigi zaman is yerini terk ederek kendisini iyi
hissettigi ¢esitli mekanlarda dolagsma rahathigimi yasar. Kalabalik igerisinde
zihnindeki diislincelerden, kararsizliklardan kurtulmaya calisir. Modern ve
kapitalist diinyada kendi zamanini yaratma oOzgiirliigiine sahip birey olarak
ayricalikli ve varlikli bir yagamin tiim getirilerini diledigince kullanir.

Flantriin  kalabaliklarin adami olarak goriinmez oldugunu bdylece
farkindalik gelistirip etrafi gozleyebildigini ifade eden Timuroglu’na goére (2020)
flanor, bu anlamda kendi sanat1 i¢in ilhami toplayip bir yerde sanata doniistiirebilen
kisi oldugundan bir yaya ya da basibos gezen, issiz bir adam degil, esasinda tam da
isi olan bir adamdir. Kapitalizme direnen, o sisteme girmeden ondan ayr1 kalan, o
sistemin diginda kalabilen bdylelikle de gogebe bir bakisi olabilen yani esasinda
yersiz yurtsuzdur. Flanoriin karsi oldugu durum Kkapitalizm sisteminin insan
hayatin1 tamamen kontrol eden, maddi diizenin dayattigi mecburiyetlerdir.
“Flaneur’lin diinyasi, omriinii ilerleme fikrine ve maddi hesaplara feda eden
burjuvazinin yergisi gibidir. Burjuva, basin1 alamadigi mesaisinden zar zor kendine
bir serbest zaman yaratir, oysa flaneur’{in biitiin zamani1 serbesttir. Flaneur’{in avare
gezmesi, zamanin uzmanlasma yoluyla rasyonellestirildigi modern igsb6liimiine
kars1 bir gosteri yiiriiyiistidiir sanki” (Artun, 2013:35). Diistiniir gezer olarak flanér,
bu sistemin disinda kalarak kendisine, ¢evresine, sanata, edebiyata yani yasamin
biitlin alanlarina tiim algilarini agip ilgi alanlarina giren durumlari ¢eken bir vakum
gibidir. Onun hayatin ritmini yakalayabilmesi i¢in kapitalist sistemin mecbur
kildig1 belli bir zamanda belli bir mekéana baglh kalarak yapilacak islerden uzak
durmasi gerekir. Bu durum bazen flandriin sahip oldugu biitiin maddi birikimini
kaybederek sikintilar ¢ekmesine neden olur bazen de maddi anlamda ailesinin
destegiyle ge¢im sikintis1 sorunuyla hi¢ tanismadan hayatini slirdiirmeye devam
eder. Kalabaliga karismak ve kentin sokaklarini sonuna kadar hissetmek amaciyla
belli bir mesaiyi gerektiren islerinden ayrilan flandrlerin yasamlar1 ve harcamalari
glinliiktiir. Yarin kaygisi glitmeyen bu bireylerin lisengeclikleri onlarin yasamsal
faaliyetleri aksattigi anlamina gelmez. Temel ihtiyaglari olusturan yeme, i¢me,
bulunduklar1 ortami diizenleme ve sanatsal iglerin yerine getirildigi bu yasam
tarzinda sikilgan bir bireyin mekanda uzun siire duramayisindan kaynakli
ekonomik anlamda getirisi olan ancak kisiyi bir yere baglayan faaliyetleri devam
ettiremediklerini sdylemek daha dogru olur. Sinan’in ¢aligma hayatinda kurallara,
mesaiye ve bir mekanda uzun siire kalmaya tahammiilii yoktur. Kuralsizligin ilke
edinildigi bir yasam diizeninin hakim oldugu kentte onun is yerindeki tavri da bir
siire sonra umursamazliga doniistir.

“Ekemen Han’in en iist katindaki ofisimden disannt ¢iktim. Araba
giiriiltiilerinin arasindan Meclis-i Mebusan Caddesi’ni yiiriimeye basladim.
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Saatime baktim, 10’a yaklasiyordu. Toplantiyr hatirlatan ve arkamdan
saskinlikla bakan Aysun’a cevap vermemistim. Umarsizligin aligkanliga
doniigmesi basarisizligi  getiren ana unsurdu, biliyordum. Ancak bu
umarsizliktan 6te, bir sey yapacak hali kendinde bulamama durumuydu.”
(Polat, 2020: 92)

Flanorii aylaktan ayiran diger bir ayrinti, biiyilk kentler ve pasajlardaki
yiirliyliglerinde gizlidir. Koy, kasaba veya biiyilik sehirlerden uzak kirsal alanlar,
kiigiik yerlesim yerleri onun nefes alabilecegi yerler degildir. Kiiciik sehirlerin
gbozlem alani i¢in bir sinirlama getirmesi onun rahatca gezmesini, sokaklari
arsinlamasini kisitlayacagindan biiyiik sehirler flanor i¢in her zaman bir cazibe
merkezidir. Flan6r, “kentin kamusal alanlarinda kendini evinde hisseden,
pasajlarda vitrinlerde dolasirken kapitalizmin gasp ettigi, yiiriirlikten kaldirdig1 her
seyi belirlemeye, yeni yasam bigiminin anlamini desifre etmeye ¢alisan, kente dair
anlamlar1 analiz eden bir kent sakini olarak karsimiza ¢ikmaktadir.”
(Yarimbas,2017: 42) Onu, bos gezinen aylaktan ayirip farkli bir konuma koyan bu
dolagmalar sirasinda gozlem yeteneginin ve diisiince iiretiminin ortaya ¢ikisidir.
Flanor, kalabaliklardan farkli bir bakis tarzi gelistirdiginden yiirityen herhangi bir
yayadan farklidir. Etrafi gozlemleyerek, izlenimlerini disa vurma ve diislince
iireterek degerlendirmelerde bulunma ihtiyaci, ona zitlik ifade eden bazi duygulari
ayn1 anda hissettirir. “Flanor, paradoksal bir kisiliktir. Bir yandan kendini yalnizca
kalabaliklarin i¢inde rahat hissederken, bir yandan da kalabaligin bir pargasi haline
gelmeyi kabullenmez, hem kentin hareketliliginden hoslanir hem de zamanin
yavasca akmasindan...” (Ozsoy, 2012:304).Kent yasammin sundugu yasam
kosullar1 da flanordeki paradoksal kisiligin gelismesine ve pekismesine neden olur.
Modern kentin tiim teknolojik imkanlarini, islerini hizlandirmak ve konforlu bir
yasam siirmek i¢in kullanmaya devam ederken ayni zamanda kapitalist sistemin
getirmis oldugu hiz kavramim elestirir. Bahsedilen 6zellikleri, Sinan’in sokaklarda
yaptig1 gezintilerde, zaman zaman genclik dénemlerindeki Istanbul ile anlik
gorilintiiler halinde goziine ¢arpan kent yasami arasinda kiyaslamalarda gérmek
miimkiindiir. O, bir yandan liiks aracinin markasini verecek kadar hayatinda
teknolojik imkéanlardan yararlandiginin ayrintisini verir diger taraftan 6zel hat
feribotlarin1 hizlarindan dolay1 sevmedigini, 6mrii heder eden seyin hiz oldugunu
ifade ederek hiz cagindan memnun olan patronlar, isadamlar1 ve isgileri kinar. Ona
gore kapitalist sistemin devam etmesi i¢in hiz bagimliligi bilingli olarak
benimsetilen bir eyleme doniismiistiir.

“Akaretlere siirtiiniip Deniz Miizesi’nin yamndan gegip Uskiidar iskelesi’ne
varmam on dakikami almisti, 6zel hat feribotlarini sevmiyordum. Vapurlara
gore onlardan daha ¢ok vardi ve daha hizli karsidan karsiya gegiyorlardi.
Ancak ben vapurun vakur sefasini tercih ediyordum. Zaten biitiin 6mriimiizi
heder eden asil sey hizin kélesi olmamizdan kaynakli degil miydi? Kimse
bunu kendine sormuyordu. Ciinkii ¢arkin dénmesi gerekiyordu. Patronlar ve is
adamlar1 zaten bu hiz cagindan memnundu. Ise bakin ki, isciler de pek
muzdarip gorinmiiyorlardi. Demek ki hizin tutsagi olmak keyif verici madde
kullanmak gibiydi. Bagimlilik yaratiyordu ve diisiinmek icin zamanimniz
kalmiyordu. Sanmrim kilit sozciik ‘diistinmek’ti. Evet, diisiinmek sorunun
baslangictydi. Insanlar diisinmekten korkuyorlardi. Ciinkii diisiinmek yorucu
ve bag agritict bir eylemdi. Yok yere kisinin basina is agmasiydi.” (Polat,
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2020: 115)

Halil Ibrahim Polat, baskahramanla yollar1 bir sekilde kesisen tiim hayatlara
dokunmaya calisir. Bu kesismeler; ¢ocukluk yasantilari, kiiltiirel farkliliklar,
modernizmin getirdigi yasamsal dinamikler, giinliik olay ve haberlerin esere
yansimasini kolaylastirirken Sinan’in ikilemler {izerine kurulu yagsami daha goriiniir
hale gelir. Universiteden mezun olduktan sonra akademisyen olarak iiniversitede
kalma diislincesi, Alev’in ailesinin kendisine mimar olmasi konusunda olan
destekleri sonucunda son bulmustur. Calisma hayatindaki ikilemi, Nilnur’la
tanigmasiyla birlikte 6zel yasamina da yansir. Alev’in Avrupa’da oldugu bir
donemde Sinan’la Nilnur’un bir nargile sipsisinin tesadiifen karigmasiyla baglayan
hikayeleri zamanla agka doniisiir. Geleneksel ve orta gelirli bir aileden gelen
kiitliphane gorevlisi Nilnur, Alev’in Avrupai yasam tarzinin aksine sanatin Dogu
kanadinda varlik gosterir. Ebru sanatini icra edip ney ¢alan Nilnur’un bu 6zellikleri
Sinan tarafindan c¢ok sonradan fark edilir. Kiiltiirel kosullar ve yasam tarzlari
bakimidan zit kutuplara ait olan iki kadin arasinda kalan Sinan, bir siire iki
kadinla birlikte olmay1 siirdiiriir.

“Alev ideal bir kadindi. Entelektiiel, kiltirli, egitimli, bakimli, giizel
giyinen, modern hayata ve zamana entegre olmus biriydi. Girdigimiz
ortamlarda parmakla gosterilirdi. Ancak tammlamakta zorlandigim o aura
sadece Nilnur’da vardi. ikisi arasinda yaptigim kiyaslar neticesinde bu
kanaate varmistim. Alev’de tanimlayamadigim o eksiklik, daha dogrusu
yalnizca Nilnur’da deneyimledigim o fazlalik; beni Nilnur’un kalbine misafir
etmisti.” (Polat, 2020: 232)

Modernitenin ortaya ¢ikardigi kahraman, kentin iicra koselerine sigmarak
yasadigr huzursuzlugu yok etmenin pesine diiser. Bdylece hem yitirdiklerini
yeniden anma ve yasatma hazzina erip hem de toplum tarafindan fark edilmemis
kisilerle bir araya gelmenin sundugu rahatlikla genellikle bulundugu ortamdan
uzaklasmis olur. Kahramani kentin 1ssiz, arka sokaklarma ya da herkesin
bilemedigi mekanlara yonelten durum, yasadiklariyla bas etme giiciinii yitirmis
olmasi ve zihnindeki karmasanin yarattigi agir baskidir. Sinan’in kalabaliklar
disinda zihnini toparlamak i¢in ugradig1 sakin ortamlar da bulunur. Bu mekanlarin
basinda Sebil Cay bahgesi gelir. Unlii bir yazar olmak i¢in ¢alisan Ugur’un da
ugrak yeri bu ¢ay bahgesidir. Sinan, Nesim vasitasiyla dergilerde 6ykii yazan
Ugur’la bu mekanda tanmistiginda onun gelecekte hayatinin  merkezine
oturacagindan habersizdir. Sinan, Nesim’in ¢ay bahgesine gittigi bir giin Ugur’un
Oykiiden vazgecip roman yazmaya basladigini 6grenir. Romanda erkek kahraman,
tutkuyla baglandigt kadimin ¢alistigt Beyazit’taki kiitiiphaneye kitap alma
bahanesiyle gitmektedir ve kiitiphanedeki raflarin, salonlarin, kitaplarin bulundugu
yerlerin diizeni Nilnur’un ¢alistigi yerin aynisidir. Kurgudaki biitiin ayrintilar,
Nilnur’u isaret edince Sinan, bir paranoyaya tutuldugunu diisiiniir. Ugur’un
anlattigi kahramaninin Nilnur olmasi i¢in tesadiiften fazlasinin gerektigine
kendisini inandirmaya calisir. Ancak o kabullenmekte zorluk yasasa da her iki
kahramanin huzur buldugu mekanlarin ayni oldugu agiktir. Flandriin siipheci
kisiligini ele veren ayrintilar, bu asamadan sonra mekéanlar {izerinden derinlesir.
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Acar, 19.yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da; 1940’larda ise Tiirk
edebiyatinda ortaya ¢ikan eylemsiz, ige kapanik, kendisiyle derdi olan aylak
kahramanlar1 anti-kahraman olarak degerlendirir ve tek yonlii olmayan anti-
kahramanin eylemsizliginin ve eylemde bulunmaya inanmamasinin onun
bilingliliginden sonraki en biiyiik 6zelligi oldugunu ifade eder. Acar (2021:46), bu
kahramanlarin edilgen olduklarini, fail olmaktansa kurban olmayi tercih ettiklerini
vurgular. Bilingli pasiflik ise anti-kahramanlarin toplumla uyumlu olmaya
caligirken iglerindeki catigmalarin biliylimesine, kaginilmaz bir kayba teslim
olmalaria neden olur. Buna gore Sinan’in iligkisi ile ilgili inisiyatif almayisim
bilingli bir davranis olarak degerlendirmek miimkiindiir. Kendi yasamini dahi
kontrol edemeyecek kadar pasif bir evreye takilip kalmasi, bir kurtulus ya da
¢oziim yolu bulma girisimlerini sifira indirir. Bir yandan Alev ve ailesinin
kendisine mimarlik ofisini kurdugu zaman ve projeleri alirken verdikleri destegi
hatirlayarak Alev ile evlenmeye karar verir bir yandan da celiskileri, kararsiz
halleri ve bilingaltinda yer alan siipheleriyle savasmaya calisir. Kosullarin onu
stiriikleyecegi akista yok olmay1 bilingli bir sekilde secer ve Nilnur’a ayrilmak
istedigini, bagka bir kadinla evlenmek iizere oldugunu itiraf eder. Sinan, ayrilik
stiresince act ¢ektigini ifade etmesine ragmen baba olacagini 6grendiginde de
¢oziim {retecek bir dik durus sergilemez ve Alev’le evlenme kararindan
vazgeemez. Evlilik disi bir ¢ocuk diinyaya getirecegi igin ailesi tarafindan
reddedilen Nilnur, kararin1 degistirebilecegi umuduyla diigiin giinii sevdigi adamin
karsisindadir. Sinan, yine aymi pasif tavri siirdiiriir, gelin arabasinin aynasindan
Nilnur’u son defa yolda yiirlirken goriir.

“Bu karar1 almamak i¢in aylarca siirlincemede biraktim kendimi. Her seyi
kaybetmek pahasina seni kazanmay1 diledim. Ancak kazan¢ ve kaybin elle
tutulan nesneler olmadigin1 fark ettim. (...) Inan seni seviyorum ve senden
ayrilmayr kendime anlatamiyorum. Istanbul’un sokaklari sahidimdir ki
kendimi affedemiyorum, dedim.” (Polat,2020: 222)

Flanoériin aylaklikla benzerligi s6z konusu edilince onun bohem yasamina ve
bir derbeder olduguna vurgu yapilir. Ayrica hiz ¢agini ve Kapitalizmin nesnelerle
oriilii diinyasin1 reddettigi icin yalniz kalmaya mahkGmdur. Kalabalik kitleler
arasinda olmasina ragmen herhangi bir sinifa heniiz kendisini ait hissetmemektedir.
Benjamin (2002: 99), flanoriin, heniiz biiyiik kentin ve burjuva siifinin esiginde
oldugundan dolay1 bunlardan herhangi birine yenik veya yerlesmis olmadigini
belirtir. Ciinkii aydin veya sanat¢1, flanériin kisiliginde bir anlamda pazara ¢ikarak
hem ¢evresini tanimak hem kendisine bir alici bulmanin pesindedir. Dolayisiyla
heniiz kente veya siniflarin esiginde olan bireyin yenilmisligi s6z konusu olmasa da
bu gecis doneminde bohem olarak kisiligi belirginlesir. Cogu zaman ekonomik ve
siyasi konumunun belirsizligi de onun bohemligini besler. Kalabaliklar iginde
yalniz yasadig1 ana odaklanan, gelecek kaygisi olmayan bu bireylerin anlik duygu
ve davranis degisiklikleri ilgi ¢ekicidir. Modern kentte, diizenden uzak bir yagam
icerisinde duygu ve davranis biitiinliigiinden yoksun olarak siirdiiriilen etkinlikler,
flandriin topluma yabancilagmis tavrini ortaya koyar. Giindelik olaylarin duygu
diinyasinda yarattig1 etkiler, onun isini, evini, ailesini ve yapmakla yiikiimlii oldugu
gereklilikleri ihmal etmesine zamanla da yersizlesmesine veya yurtsuzlagsmasina
neden olur. Bu yersizlik/yurtsuzluk, bireyin ev kavramina soguk bakmasina, evi
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sadece otel niyetine kullanmasina neden olur. Tester(1994:2), “flandriin yalnizca
fiziksel olarak evde olmadigi zaman varolugsal olarak evde olan kisi oldugunu
soyler. Ev i¢i yasamin 6zel diinyas1 donuktur ve bu flanorde kriz duygusuna neden
olur”. Olaylarla mekanlar arasindaki iligkileri, modern hayat ve metropol tasvirleri
tizerinden yorumlarken romani kendi bohem yasantisinin betimlemeleriyle
dolduran bir flanor olarak Sinan, kurulu diizeninden yersiz yurtsuz bir yasama nasil
teslim oldugunu gozler 6niine serer. Aile ortami veya evin bireye sagladigi sicak
ortamdan uzak kalisgin neden oldugu pargalanmislik ve yabancilik hissi,
kahramanda davranigsal tutarsizliklara doniistir. Kararsiz ve endiseli tavirlarinin
yan sira sik sik pismanlik duyacagi davranislariyla bir iradesizlik gosterir ve
kendisini sokaklara attiginda rahatlar. Kalabalik caddelerde gezinirken her seyden
kacigin verdigi tat, yiiriimek fiiliyle en {ist seviyelere ¢ikar, o bdylece kendisine
Ozgiirlik alani yaratmig olur. Toplumsal yasamin dayattigi kurallardan kagis,
evsizligi/yurtsuzlugu bir anda yok eden bir eylem haline déniisiir. Sinan’in dnceleri
diizenli olarak ugradigi bir evi ve isi olmasma ragmen zamanla herhangi bir
toplumsal smifin kurallarina, siyasi goriise ve giiclii bir aile bagina bagliliginin
olmadigini gosterir. O, kendi ailesiyle oldugu gibi Alev’in ailesiyle de bag kurmay1
reddederek onu bir kok gibi bir yerlere baglayacak tiim iligskilerden uzak durur.
Roman boyunca sokaklar, caddeler, sehir manzaralari, eve doniiserek Sinan’in
siirekli yer degistirme ihtiyacini karsilar ve kuralli yasami hige sayan umursamaz
tavr1 boylece pekismis olur. Sehir kalabaliklastik¢a o, kendisini 6zgiir hissetmeye
ve biitiin algilarini agik hale getirmeye baslar. Ciinkii o baskalari ile birlikteyken de
yalnizken de kalabaliklarda hayat bulan biridir. “Gelisen, serpilen, gitgide biiyiiyen
sehri i¢sel meraklartyla yine gezerek takip eden, bulvarlarda can bulan ve sehri bir
“acik yapit” gibi okuyan, durmadan yeni gelismis sehir varoslarina, periferilerine
girip ¢ikan, buralarda huzur bulan, evdeki yasama degil de adeta ev dis1 yasama
acilarak soluk alan bir tipolojidir bu.” (Sar1,2012: 295). Flanoriin kalabaliklara olan
bu zaafini, Sinan’in sehrin karsisina konumlanarak kalabaliklar arasinda
kayboluslarinda gérmek miimkiindiir.

Denizden hos bir riizgar esiyordu. Ancak bu riizgar siniizitimi azdiriyor ve
aksama kadar bas agrisiyla dolasmama yol aciyordu. Blazer ceketimi
sarindim. Herkes, her zaman oldugu gibi, telasli bir kosturmaca i¢indeydi.
Kabatas tramvay duragindan ayrilanlar otobiislere ve Uskiidar feribotlarina,
fiinikiilerden belirenler i¢ merdivenlerden duraga ¢ikiyorlardi. Istanbul’un en
bilindik halleriydi. Ogrencilik yillarimda Kabatas vapur iskelesi yoktu.
Insanlar Besiktas iskelesini kullanip Besiktas meydanindaki otobiisler yoluyla
Kabatag’a gelirlerdi. Benim gibi basinda kavak yelleri esenler ise Dolmabahge
caddesinin muhtesem agac¢li yolunun altinda yiiriiyerek buraya varirlardi.
(Polat, 2020: 92)

Romanin bundan sonraki asamalari, Nilnur’a dair bir iz bulabilmek i¢in
Sinan’in Alev’i, ailesini ve isini tamamen ihmal edip sokaklarda flanorliige adim
adim hazirlanmasini igler. Onceleri ikisinin bir araya geldigi yerlerde gezinerek bir
iz arayisinda olan Sinan, sonralar1 i¢c mekan izlenimlerini birakip sokaga dogru
yonelir. Bakiglarima onceleri belli belirsiz goriintiiler takildigi, daha sonra ise
bakiglarinin daha dikkatli bir sekilde dis diinyaya bilingli olarak yoneldigi fark
edilir. Ayrintilar1 bir dedektif gibi gézden gecirmeye basladigi icin artik her sey
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izlenmeye degerdir. En yogun caddelerinden birinde insanlara, esyalara ve cadde
tizerinde gidip gelen insanlarin g¢ehrelerine dikkat kesilir, gdzetledigi insanlar
arasinda simiflamalar yaparak onlara belli 6zellikler atfeder. Insanlarin giyimleri ve
yiiz ifadelerinden onlarin kisiliklerine dair tahminlerde bulunan flanériin bir bagka
Ozelligini fark etmemizi saglar. “Baudelaire’in tanimladig flanor kalabaliklarla etle
tirnak gibidir, fark edilmemek i¢in kendini saklayan gezgindir, biitiin ugrasi
kalabaliklar1 tanimak olan bir maceraci, gériinmeyen gergegi arayan bir dedektif ve
hayatin renklerini yakalamaya calisan bir sanat¢idir” (Rana, 2020:159). Buna gore
0, hem bir dedektif gibi iz hem de git gide modern bir yapiya kavusmaya baslayan
sehri bagtanbasa tanitmanin pesindedir. Polat, kahramanim yiiriittiik¢e gezintileri
anlamli bir eyleme doniislir. Gezinmek, gozlemek fiiliyle i¢ ige gergeklestikce
gorilintiiler, mimari yapilar, manzaralar, insanlar ve duygular flanoriin evrenine
girmeye baslar. Gozleyen 6zne olarak Sinan; modern diinyanin yapayligini,
maddilesmis degerlerini ve degerini kaybetmis erdemlerin &zlenmisligini,
kaldinmlarda, sokaklarda adim adim gezerek deneyimler. Sinan’in sevdigi
kadindan bir iz bulma ¢abalari, Benjamin’in “Flaneur’iin tembelligi, salt
goriiniistedir. Bu tembelligin ardinda, sugluyu gézden kagirmayan bir gézlemcinin
uyanikligr gizlidir. Boylece dedektif, kendilik duygusu 6niinde epey genis alanlarin
acildigin1 goriir. Biiylik kentin temposuna uygun diisen tepki bicimleri gelistirir.”
(2002: 135) soylemine uygun bir sekilde geliserek bir siire sonra dedektifligi
andiran bir islev kazanir. Usengeclik ya da tembelligi {izerinden atarak iz arama isi,
dikkatli bir dedektif olmaya doniisiir. Biiyiik kentin sokaklarinda Nilnur’un izini
siirerken hastane kayitlari, mezarlik defterleri, niifus dairesindeki biitiin bilgiler,
onun i¢in anlamli birer belge haline gelir. Biitiin bunlar arasinda iz siirerken Alev’i
ve kendi ailesini aylarca gormedigini bile fark etmez. Sinan’in mimarlik ofisindeki
islerini, evini ve kisisel bakimini bile ihmal ettigi bu dénemde disardan bakan bir
g0z i¢in avareligi andiran bu yasam bigimini ifade etse de aslinda onun iliskisi i¢in
en aktif oldugu donemdir. ilk defa sevdigi kadn igin kayitsizliktan kurtulup bir iz
siirme siirecine girmistir. Isine dylesine odaklanmistir ki belgelerden ve kayitlardan
istedigini bulamayinca Nilnur ile yakindan veya uzaktan ilgili olabilecek herkesle
bir sekilde temasa ge¢cmeye calisir. Biiylik kentin ¢ikar iliskileri, bu dedektiflik
macerasi boyunca onun siizgecinden gecer. Arkadasi Selguk’la etrafindaki diger
insanlarin cinsellik ve ¢ikar iligkisi lizerine kurulu olan yasam bi¢imlerine getirdigi
elestiriler, iliskilerin kentteki hizla dogru orantili bigimde degistigini gdsterir.
Sinan her ne kadar bu iliski durumlarini elestirse de bir siire sonra g¢evresindeki
insanlarin yasamina ayak uydurarak Nilnur’un ablasmin is yerinden bir kadinla
birlikte olup ondan bilgi almaya ¢alisir. Bu davranisinin etik olmadiginin bilincinde
oldugundan bir ¢ikar iliskisi ¢ergevesinde artik her yolu kendisine yakistirdigini
elestiri olarak ifade eder. Bu siirecte herhangi bir bilgi edinme ugruna giinlerce
dedektiflik gezintisini siirdiirlirken olaylar ve durumlar hakkinda bilgiler sunarak
edimlerini avare bir eylem olmaktan kurtarir.

Nilnur’la iligkisini siirdiiremeyen Sinan’m Alev’i sahiplenip diizenli bir
evlilik iliskisi siirdiirdiigiinii séylemek miimkiin degildir. Alev’in italya’ya resim
caligmalar1 igin gittigi dénemde beraber calistigi Ispanyol ressam Alejandro ile
olan yakmliginin farkina varir; ancak aralarinda bu yakinliktan duydugu
rahatsizliga dair hi¢bir konusma gegmez. Nilnur’u bulmak ve ¢ocuguna dair bir

hI®»Ald - bukmer - =4

HIKMET - AKADEMiK EDEBiYAT DERGiSi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]
YIL 8, SAYI 16, BAHAR 2022
ISSN: 2458 - 8636



. NECLA DAG - ARAFTAKI FLANOR 415

seyler 0grenmek i¢in harcadigi zaman diliminde Alev’le arasina koydugu mesafe
giderek biliylir, evlilikleri sadece kagit iistiinde devam eder. Sebil Cay Bahgesi’ne
gittigi bir giin Nesim’i beklerken bir dergide Ugur Denizyildiran adinda bir yazarin
Nilnur ismindeki romaninin tefrikasini goriir. On iki sayfalik bu roman tefrikasinda
Nilnur’un kiitiiphanede ¢alistigi, Sinan adinda birine asik oldugu, Corlulu Ali Paga
Medresesi’nde nargile igtigi giinlerden bahsedilmektedir. Kahramanlar arasindaki
diyaloglar ise Nilnur’la Sinan arasinda gegen konusmalarin aynisidir. Sinan, daha
once fark ettigi ancak paranoyaklik olarak gordiigii her seyin aslinda gergek
oldugunu, Ugur’la Nilnur’'un ayni zamanda ortadan kaybolduklarini anlar.
Nesim’den Ugur’un aslen Bosnak oldugunu, Yugoslavya’da savas ¢ikinca
Dubrovnik’e oradan da Tirkiye’ye geldiklerini 6grenir. Ugur ortaokuldayken
ailesini trafik kazasinda kaybettigi i¢in yatili okulda okumus, ailesinin herhangi bir
akrabasiyla bagi bulunmadigindan Tiirkiye’de yasamaya devam etmistir. Bogazici
Universitesinde Uluslararasi Iligkiler boliimiinii yarida birakarak yazar olmaya
karar vermistir.

Halil ibrahim Polat, anlatici kahraman ile olaylar1 belli bir yere kadar
getirdikten sonra roman iginde roman teknigiyle olaylart gizemli bir hale
dondstiirir. Artik bir diigiim haline gelen olaylarin ¢6ziimii Sinan’in inisiyatifinde
olmaktan cikar. Unlii bir yazar olmay1 kafasina koymus Ugur’un sesi duyulmaya
baglar. Birden bir ortadan kaybolan ve herhangi bir izine rastlanmayan Nilnur’a
giden biitiin yollarin sifrelerini bilen tek kisi vardir. Ona gore Ugur, bir kara kutu
gibi her seyi Nilnur’dan dinlemistir ve onun nerede oldugunu bildiginden
kalabaliklardan siyrilarak ortadan kaybolmustur. Olaylarin bir sonuca baglanmasi
icin ya Ugur’un bulunup konusturulmasi ya da onun romaninda belirttigi gibi
kendisini kelimelerin insafina birakarak romanin yaymlanmasini beklemesi ve
romani okumasi gerekmektedir. Sinan yorgun diisene kadar kalabaligin iginde
Ugur’a giden biitlin yollan takip etmeyi siirdiiriir, flanor titizligiyle iz siirerken
kendini fark ettirmemekte usta oldugunu ortaya koyar.

“Ugur’u koskoca Findikzade muhitinde aramaya gelmistim. Binlerce sokak,
cadde, apartman, daire icerisinde Bosnak bir ¢ocugu arayacaktim. Tam bir
dengesizlik halindeyim. Saga baktim, sola baktim. Ona benzer kisilere goz
gezdirdim. Kalktim ve bir iki sokaga girdim. Bir ara sokaktaki caminin
bahgesine girdim. Sadirvanda oturdum. Abdest aldim. Ikindi ezam
okunacakti. Namazi beklemeden ayrildm. Bir biifeden sigara aldim.
Biifeciye Ugur’u sormay1 diisiindim ancak kuskulu bakislarindan rahatsiz
olup vazgegtim. Aksama kadar amagsizca dolandim” (Polat, 2020: 283).

Melankoli, ikilem ve kotiimserlik flandriin yasaminin her aninda hissedilen
duygulardir. Durumlar karsisinda gosterdikleri kararsizlik, onlarin yanlig
tercihlerde bulunmasinin ya da tamamen dig etkenler tarafindan yonlendirilen bir
yasam i¢inde savrulmalarmin 6niinii acar. ikilemleri ve tam olarak istedikleri seyin
ne oldugunu belirleme konusunda gosterdikleri iradesizlik, bireysel sorunlarinin ve
toplumsal yasamlarinin dengeli bir diizende yiiriimesine engel olur. Biitiin bunlar
bir araya gelince kotiimserligin yol actigi tutarsizlik hali, her davraniglarina
yansimaya baslar. Ancak bahsedilen tiim olumsuzluklara ragmen kafasi ve
duygulart karigik olan bu kahramanlarin kendilerini avutacaklari ve yasama kisa
stireligine baglanacaklar1 bir bag kalmistir. O bag, yasami katlanir kilan sanattir.
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Nitekim Sinan’in da yasadigi karmasa igerisinde siginacagi liman sanattir. Roman
boyunca melodisini duyurmaya calistigi “By the Sea” sarkisi, izledigi filmler,
okudugu kitaplar ve resim sergileri onun toplumdan soyutlandik¢a icinde var
oldugu alanlardir. Her seyden soyutlandik¢a topluma, kurallara, gelenek ve
medeniyete, paraya ve tiim ideolojilere actig1 savasi dile getirmek kolaylastigi gibi
kendi davranislardaki tutarsizliklar1 gormek konusunda daha da seffaflasir.
Nilnur’la birlikteyken Alev’i kaybetmeyi goze almigken kendi istegi disinda
gerceklesecek bir yitime hazir olmadiginin farkina varir. Alev’den aylarca uzak
durdugu halde esinin sergisine davet edilmemis olmaya i¢lenir. Duygularindaki
tutarsizhigin farkinda oldugu anlarda dahi Sinan, davet edilmedigi bu sergiye
giderek sanatin rahatlatici etkisine siginip haz almaya g¢alisir. “Ressamla atismaya
gelmedim. Temasa etmeye geldim. Anlamlandirmaya ve haz almaya...” sozleri
flanoriin her kosulda sanata olan ilgisini ortaya koyar. Kendisine adanan Arafta
Zaman tablosuyla 6ncekinden c¢ok daha ilgilenerek renkleri, ¢izim teknikleri ve
imgelerini ¢ozmeye calisgir.

“Sart renk, tablonun ana fonunu olusturuyordu. (...)Anlatilmasi imkansiza
yakindi. Birtakim karakterler, bazi manzara benzeri dgelerle birlestirilmisti.
Sanki diislerin 6rdiigii bir diinya vardi. Rilya sahneleri art arda dizilmisti. Bu
katmanl yapry1 kurabilmek i¢in birbirinden farkli 6lgiide fircalar kullanilmis
olmaliydi. Gergeklik amaci hi¢ yoktu. Her sanatin kendini somut evrene
yaslamak gibi bir derdi vardi oysaki!” (Polat, 2020: 292)

Yunus Nadi Roman 6diiliinii kazanan Ugur’un 6dil toérenine katilacagini bir
haberden 6grenen Sinan, onu bulup her seyi 6grenmek igin iyi bir firsat yakalamis
olur. Odiil tdrenine tamamen farkli biri olarak gelen Ugur, davramslariyla
katilimeilarin tepkisini ¢eker. Odiilii yeryiiziiniin en giizel kadin1 Nilnur’a adar,
kimseye tesekkiir etmeden salondan ayrilir. Unlii bir yazar olma hayali gergeklesen
Ugur, artik sansasyonel bir isin pesindedir. Odiil toreni onun davranislarryla bir
sova doniismiistiir. Sinan’in tatminsizligi ile sebep oldugu hayatlarin Oykiisi,
Ugur’un yasadig1 ¢at1 katinda ortaya ¢ikar. Romanin bu kismina kadar duygulari,
yasadiklar1 ve ¢ikmazlariyla kendisini ifade eden Sinan’a bundan sonra 6tekinin
penceresinden bakmak gerekir. S6z siras1 artik o giine kadar golgede kalmis, ama
her seye disardan bir géz olarak sahit olmus Ugur’a gelir. Nilnur’la Sinan’in
tanigmalarindan, kiitiiphanedeki goriismelerine ve Nilnur’un son giiniine kadar
biitiin bilgileri o bir hafiza gibi kaydetmistir. Ikinci Kitap béliimiinde biitiin
diigiimleri ¢ozecek kisidir. Dolayistyla okuyucu olaylart artik sadece Sinan’dan
degil, Ugur’dan 6grenir. Nilnur’dan gelen mektuplarla tamamlanan romanla {inlii
bir yazar olan Ugur sevdigi kadini kaybetmenin acisini yagayan diger bir kahraman
olarak biiyiik degisim gegirmistir.

Nilnur, bir gece ansizin oglunu Sinan’a birakip gider ve intihar eder. Ertesi
giin Ugur’un Nilnur adindaki romani ¢ikinca basin, Ugur’u hedef almaya baslar.
Ciinkii o giin gergeklesen intihar ile Ugur’un romanindaki intihar sahnesi bire bir
aynidir. Basinda yer alan 6liim haberinden sonra Nilnur’un 6liimiiniin cinayet mi
Olim mii oldugu sorgulanir. Bas siipheli Ugur’ken o oklar1 birden Sinan’a
cevirecek aciklamalar yapar. Ugur’u konusturup gercekleri 6grenmek ise Nesim’e
diiser. Nesim ve Sinan’in 1srarlarindan sonra Ugur, Nilnur’'un mektup yazarak
romanin sonunun bu sekilde bitmesini istedigini itiraf eder. Sinan, sevdigi kadim
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Edirnekapt Mezarligi’na gomdiikten sonra oglu Ali’yi o giin tanistigi miizisyen
Sara’ya birakarak Nilnur’un bes y1l boyunca kaldig1 yeri gérmek icin yola ¢ikar.

“Ona her seyi kabul ettigimi, son mektubu gérmeye hazir oldugumu,
kimseye gostermeyecegimi ve romani mektubun igerigini kullanarak
tamamlayacagima dair yemin ettim.” (Polat, 2020: 389)

Sonuc¢

Fransizca kaynakli flandr sézcligliniin bir¢ok tanimi yapilmasina ragmen
Tiirkcede tam olarak smirlart belirlenmis bir karsiligi bulunmadigindan bazen
aylak bazen de zippe kavramindan yola ¢ikilarak anlamlandirilmaya
caligilmaktadir. Sozciigiin anlamlari lizerinden yaptigi is one cikarilarak kavram
belirginlestirilir. Kavramin issiz, avare, bog gezen, etrafa bakinip diisiince iireten,
aylaklik edecek maddi birikime ve zamana sahip entelektiiel birey olarak bir¢ok
calismada degerlendirildigini goérmek miimkiindiir. Flanor Kapitalizm ve
modernizmin {irlinii olarak kentlesmeyle baglantili ele alinmaktadir. Zamanla edebi
bir tipe doniisen bu kahraman; huzursuzlugu, hi¢bir mekanda veya iste
tutunamayisi, ¢eligkili davraniglari  kadar kalabaliklardan kopamayisi ve
moderniteye direnen kimligiyle de dikkatleri iistiine g¢eker. Eril bir kimlikle
varligimi kabul ettiren bu tipolojinin sehrin en yogun yerlerinde dolasarak kente
yonelik degerlendirmelerde bulunmasi, onun davraniglarini anlamli bir biitiine
doniistiiriir.

Flanériin bahsi gecen karakteristik ozelliklerini, ibrahim Halil Polat’in
Arafta Zaman romaninda Mimar Sinan iizerinden okumak miimkiindiir. Roman
boyunca modernitenin ortaya ¢ikardigi, dis diinyayla uyusamayan, kararsiz,
duygular1 ve kafas1 karisik olan bu kahramanin, paradoksal kisiligi 6n plana ¢ikar.
Kalabaliklar arasinda gezinirken kenti gézetleyen ve diisiince tireten flanorii temsil
eden Sinan, iradesini kullanmaktan aciz, ayn1 zamanda tutunamayan, yersiz yurtsuz
bireydir. Onun olaylar karsisindaki pasif durusu, hayatindaki bircok kisinin
yasamini alt Gst eder. Biitiin bu olumsuzluklar igerisinde metni anlamli kilan,
bircok alana hitap eden kahramanin bilingaltinda gizli olan bilgi birikiminin disa
vurmasidir. Sanatsal, bilimsel ve edebi bilgi parcaciklarinin geriye doniislerin
ortaya ¢ikardig1 yasanmigliklarla biitiinlestirilerek sunulmasi okuyucunun dikkatini
cezbetmektedir. Boylece eser, hem cagin ortaya ¢ikardigi yeni degerleri sunmakta
hem de gecmisin sundugu kiiltiirel kodlarin unutulmamasi agisindan bir kaynak
gorevi gdormektedir.
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