Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, 2022, Cilt 4, Say1 1, s. 161-180

FOTOGRAFLARLA GEC DONEM OSMANLI’NIN KOSTUMLU
KIMLIKLERI!

Tolga HEPDINCLER?

Ozet

Kuyafet albiimleri olgusu, 16. yiizyildan 19. yiizyila kadar Bati gorsel kiiltiiriinde Batili olmayan
gelenek ve aliskanliklarin popiiler temsil tiirlerinden biri olmustur. Bu albiimler daha ¢ok
ansiklopedik ¢alismalar olarak anilmakta olup, ozellikle gorsel sanatlarin olanaklarindan
yvararlanilarak Batili entelektiiel deneyimlerin Dogu’ya dair olusturduklart ¢alismalardir.
Osmanlt Devleti ¢evresindeki Dogu tebaasinin temsili bu albiimlerin ortak konulari olmustur.
Osmanly’'mn kiiltiirel ¢esitliligi ve Osmanli tebaasinin egzotik Dogu imaji, geleneksel Dogu bakist
ve deneyiminden olusan Bati entelektiiel ilgisini etkilemis ve gelistirmistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun 19. yiizyil Batililasma siireci, yeni bir Osmanl ulusal kimligini éngormiis ve
Osmanli kimliginin kostiim albiimleri ile temsili, Bati kokenli bir¢ok entelektiiel deneyim gibi
i¢sellestirilmistir. Hem saray tarafindan desteklenen Brindesi’nin Antik Kostiimler Miizesi hem de
“Osmanli Antik Kostiimleri Albiimii” bu icsellestirme siirecinin érnekleri olmustur. Batililasma
Stireci, Bati gelenek ve aliskanliklarini dogrudan etkileyen yeni olugsan aydinlar: da etkilemistir.
Osman Hamdi Bey gibi bir¢ok Osmanli aydini Avrupa’da yetismis ve Batililasma siirecinin
dinamigi olmugtur. Kostiim albiimleri ile Osmanl aydinlart arasindaki baglant;, Osman Hamdi
ve meslektaslarimin ¢ok kiiltiirlii ¢esitlilik icinde idealize edilen yeni Osmanli kimligine olan
egilimlerini temsil ettikleri Elbise-i Osmaniyye Albiimii 'nde rahatlikla gériilebilir. 1873 'te basilan
Albiim, bir Osmanli aydimimin yeni Osmanly kimligi fikrini fotograf deneyiminin olanaklariyla
nasil idealize ettigini de gostermektedir. Bu makale, ge¢ Osmanli kimliginin bir idealizasyonu
olarak Elbise-i Osmaniyye Albiimii’ne odaklanacak ve ayrica Osman Hamdi’'nin Osmanh kimligi
ideallerini Bati gorsel kiiltiiriinden gelen temsil tarzint kullanarak temsil etme basarisint veya

basarisizligin tartismaktadir.
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Costumed Identities sf The Late Ottoman Empire With PhotoS

Abstract

Costume albums fact has been one of the popular representation types of the non-western
traditions and habits in Western visual culture from 16th century to 19th century. These albums
are mostly known as encyclopedic studies which have been flourished western intellectual
experience about the East, especially by using the possibilities of visual arts. Representation of
Eastern subjects of Ottoman periphery have been the common subjects of these Albums. Ottoman’s
cultural variety and the exotic oriental image of ottoman subjects have influenced and built up
Western intellectual interest which consist of traditional oriental gaze and experience. 19th
century westernization process of Ottoman Empire has predicted a new Ottoman National Identity
and the representation of Ottoman Identity by Costume Albums has been internalized likewise
many western rooted intellectual experiences. Museum of Antique Costumes and Album of
“Ottoman Antique Costumes” by Brindesi which were supported both by the palace, has been the
examples of this internalization process. Westernization Process has also affected a newly formed
intellectuals who have directly influenced Western traditions and habits. Many Intellectuals of
Ottoman Empire like Osman Hamdi Bey has been educated in Europe and they have been the
dynamics of westernization process. Connection between Costume Albums and Ottoman
intellectuals can easily be seen Elbise-i Osmaniyye Album (Costumes of Ottoman’s Album) in
which Osman Hamdi and his counterparts has represented their tendencies to new Ottoman
Identity that had been idealized in multicultural diversity. The Album which was edited in 1873
also shows, how an ottoman intellectual idealized his new idea of Ottoman identity by the
possibilities of photographic experience. This Essay will focus on Elbise-i Osmaniyye Album, as
an idealization of Late Ottoman Identity and will also try to argue Osman Hamdi’s success (or
failure) to represent his ideals of Ottoman identity by using representation style which was rooted
from Western visual culture.

Keywords: Photography, Ottoman, dress, westernization, identitiy.

1. GIRIS
On dokuzuncu yilizyilin iKinci yarisi, Walter Benjamin’in meta fetisizminin hacci olarak
tanimladigy, ticari degis tokusun ve uluslararasi rekabetin gelistigi arenalar olarak uluslar arasi

fuarlarin ¢ag1 olmustur. S6zde bir diinya kurgusu icerisinde her ulusun kendini ifade etme firsati
buldugu fuarlar ayn1 zamanda yiizyilin igerisinde degisen temsil bigim ve egilimleri lizerimde
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bicimlendirici bir etkiye sahiptir. Osmanli ise s6z konusu fuarlarin hemen hepsine, katilimin
sagladigi etkiyi gbz Oniine alarak, imparatorluk prestijini yeniden kazanmak amaci ile katilmig
goriinmektedir. {1k katilimini 1851 yilinda Biiyiik Londra Sergisi ile gerceklestiren Osmanli’nin
bu ilk fuardan itibaren temel problemi uluslar arasi bir hedef kitleye yonelik olarak kendi emperyal
egemenliginin, ideal bir goriintiisiinii sunma cabasi olmustur (Ersoy, 2003, s. 188). Fuarlarin
politik etkinligi, bu idealin Osmanli &rneginde kurumsallasmasina yol agmustir. Ozellikle
Tanzimat’in getirdigi ekonomik, sosyal ve askeri yeniliklerin aktarilmasi i¢in fuarlarin
olusturdugu siyasal arena Osmanli i¢in bulunmaz bir firsattir. Fuarlarin s6zde evrenleri, Osmanl
acisindan genel anlamda eski giiciinii yeniden kazanmakta oldugu ya da en azindan Batili
cagdaslari ile ayn1 diizeye ulagsmaya ¢abasinda oldugunu gdsteren alanlar olmuslardir. Bu nedenle
fuarlara katilim dogrudan devletin en iist makami tarafindan desteklenmistir. 1867 yilinda Paris’te
gerceklesen Evrensel Sergi’ye Abdiilaziz’in bizzat katilimi saraym destegini ve Osmanli’nin
fuarlara gosterdigi 6nemi kanitlamaktadir. Abdiilaziz donemi, uluslar arasi fuarlara katilimlarin
yani sira modern gorsel sanatlara saray ilgisinin arttig1 donem olarak dikkat ¢ekmektedir. Cagdas
Avrupa resimlerinin saray koleksiyonuna katilmast, sultanin portre fotografinin ¢ekilmesine onay
vermesi sarayin ilgisini kanitlamaktadir. Abdiilaziz’in gorsel sanatlara olan ilgisi, halefi IL
Abdiilhamid doneminde 6zellikle fotografin devlet idaresinin 6gelerinden birine doniismesinin ilk
basamagi olacaktir. II. Abdiilhamid Albiimleri olarak da bilinen ve genis kapsamli fotograf
projesinin gelistirilmesi ve uygulanmasinin dogrudan devlet idaresi ile gerceklesmesi 19. yiizyilin

son ¢eyregindeki gorsel pratiklere igerisindeki saray etkinligini 6rneklemektedir (Roberts, 2015).

Osmanli’nin fuarlara katiliminda 6n plana ¢ikan bazi dinamiklerden s6z etmek miimkiindiir.
Ilkin, fuarlarda kurgulanan temsillerde aktarilmak istenen, merkezi bir devletin giicii ile aym
zamanda devleti olusturan ¢ok katmanli toplumsal yapmin varhigi olmustur. Ulkenin tiim
egemenlik alanini i¢ine alan ve egemenlik alani igerisinde farkli kiiltiirlerin olusturdugu sosyal
pratiklerin vurgulandigi temsil tiirleri bu g¢ercevede degerlendirilebilir. Bu degerlendirmeye ek
olarak, fuarlarin uluslar arasi arenasi i¢in toplanan ve Batili izleyiciyi hedef alan malzemenin,
Osmanlr’y1 istikrarl, diizenli ve biitlinliiklii bir siyasi varlik olarak gdsterme amaci bulunmaktadir
(Ersoy, 2003, s. 188; Celik, 2005, s. 101-102). Fuarlarin olusturdugu sézde evrenin dlgiilebilir ve
karsilastirilabilir maddi yapist Osmanli’nin hedefledigi amaclarin gergeklesmesi baglaminda

temsilin dikkatli bir bigimde kurgulanmasina neden olmustur.

1873 yilinda diizenlenen Viyana Fuar1 dikkatli bir temsil egilimi igerisinde olusturulmustur.
Fuarin, ¢agdas bir imparatorluk tarafindan diizenlenmis olmasi, kendisini 6nceleyen fuarlardan
farkli olarak c¢agdast olan imparatorluklara daha genis bir eylem alan1 sunmasini
saglamistir. Fuarda yer alan Osmanli pavyonu ve ¢agdaglar1 olan Rus ve Japon
Imparatorluklari’na ayrilan pavyon alanlarinin genisligi, Avusturya-Macaristan’in idealize ettigi
diinya diizenini vurgulamaktadir. 1870 yilinda gergeklesen Almanya-Fransa savasinin ardindan
diizenlenen ilk fuar olmasi ve Avrupa’da sekillenmeye baslayan yeni giic dengelerinin
sergilenecegi alan olarak fuarin sdzde evreninin onem kazanmasi merkezde yar alan bir
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu g¢evresinde oOrgiitlenen imparatorluklar idealizasyonunu
sekillendirmistir. Ayrica Osmanli’nin sahip oldugu oryantal imgelem Osmanli’nin fuar alani
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icerisindeki etkinlik alanin da genis olmasin da etkili olmugtur. Osmanli’ya bagli 6zerk konumdaki
Mistr ile birlikte Osmanli Viyana sergisinde Dogu’ya ait imgelemin canlandirilacagi alanlar olarak
merkezi konum elde etmislerdir.

1873 Viyana Fuar1 oncesinde ve sonrasinda gergeklesen fuarlarin ortaklastigi onemli
noktalardan biri belki de en 6nemlisi 6rneklendigi gibi ¢cagdas Osmanli entelijansiyasinin siirece
yaratic1 katkilart olmustur. Sadece Osman Hamdi Bey Orneginden de gozlemlenebilecegi gibi
kendi oryantalist kimliklerini ve Dogulu uzamdaki konumlarini tanimlamaya ¢abalayan bir elitten
s0z edilmesi miimkiindiir (Ersoy, 2011). Elbise albiimiiniin hazirlanmasinda katkida bulunan
Fransiz asilli Levanten Victor Marie De Launay’m, 1867 ve 1873 yilindaki fuarlara yazdigi
katalog metinleri ve Edhem Pasa’nin igeriklerin olusturulmasindaki yaratici katkilart Osmanli
entelektiiellerin Osmanli’nin kendine 6zgii oryantal kimligini tanimlama c¢abasi olarak goriilebilir.
Ozellikle 1873 fuarinda dncelikle Misir ve sonrasinda Yunan, Pers, Hint kiiltiirlerinden farklilasan
bir kimlik temsili gozlenmektedir. Ayn1 zamanda Bizans anitlar1 ve dolayisiyla mirasi iizerinden
kurulan karigik stil vurgusu fuarda olusturulan Osmanli imgesini belirleyen 6zgilin yaklasim
olmustur (Roberts ve Williams, 2021).

Osmanli’nin yonelik oryantalist ilgiye ragmen fuarlarin mekan diizenlemeleri ve fuarlar i¢in
hazirlanmis olan Elbise-i Osmaniye’nin de i¢inde bulundugu ii¢ farkli ¢alisma (mimari, etnografik
ve arkeolojik), beklenenin aksine Oryantalist imgelemin karsisinda temsiller olmuslardir. Fuarin
pavyon diizenlemesini olusturan yapilar, dogrudan gercekte var olan III. Ahmet Cesmesi gibi
yapilarin kopyalar1 olarak iiretilmistir. Bu tarz bir yap1 anlayis1 daha onceki fuarlarda goriilen
Osmanli pavyonlarinin, tarihi agidan zamansiz ve melez temsillerinden daha farkli bir tarihsel
kesinlik igermektedir. 1867 Paris Evrensel Sergisi’nde Misir ve Osmanli pavyonlarinin birbiri
icine gecen diizensiz bigimde konumlandirilmis yapilari, oryantalist kliselerle otantik ve pitoresk
goriintliler olusturmak amaciyla bezenmisken, 1873’teki sergide Misir ve Osmanli pavyonlar1 yine
pitoresk bir goériintii olusturmak amaci ile birbirlerine yakin kurulmus ancak fiziksel olarak
birbirlerinden ayrilmis ve 6zellikle Osmanli pavyonu mimarisinde tarihsel referanslara uyum 6n
planda tutulmustur (Celik, 2005, s. 69). Ek olarak pavyonun i¢ mekan tasarimi 6nceki fuarlardan
farkli olarak Osmanli’nin etnografik niteliklerini 6n plana ¢ikartacak sekilde tasarlanmistir (Nolan,
2017). Boylece onceki fuarlarin eklektik diizeninin aksine titizlikle tasarlanmig bir pavyondan s6z

edilmesi mimkindir.

Fuar pavyonlarinda hazirlanan Osmanli mimarisi replikalarinin akademik titizligine paralel
olarak, sergi alanlar1 i¢in hazirlanan ii¢ farkli galisma ayni1 akademik titizlikle olusturulmustur. Bu
calismalardan en dikkat ¢ekeni Osmanli’y1 olusturan halklarin geleneksel kiyafetlerine yer veren
Elbise-i Osmaniyye’dir. Onunla es zamanl olarak gerceklestirilen ¢alismalar Osmanli mimarisi
tarihine ve tiirlerine odaklanan “Usul-i Mi’mari-i Osmani: L’Architecture Ottomane” [Osmanli
Mimarisi’nde Yontemler: Osmanli Mimarisi] ve Istanbul Arkeoloji Miizesi miidiirii Philipp Anton
Dethier tarafindan hazirlanan Istanbul iizerine gezi kitabi niteliginde olan “Der Bosphor und
Constantinopel”dir. Hem mimari ¢alisma olan Usul-i Mi’mari Osmani hem de etnografik ¢alisma
olan Elbise-i Osmaniyye’nin ortak noktalarindan biri de Launay ve fotograf¢i Pascal Sebah’in
katilimlar1 ile hazirlanmig olmalaridir. Ancak daha net bir bicimde gézlemlenen ii¢ ¢alismanin
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ortak 6zelligi fuarin kurgusu igerisinde Osmanli giindeminde olan hiimanist ve gelismeci kimligini
yansitmalaridir. Ornegin, “Der Bosphor und Constantinope”l dogrudan Osmanli’nin Bizans
mirasina deginmekte ve Osmanli elitinin Islam dis1 arkeolojik ve kiiltiirel mirasini koruma ¢abasini
temsil etmektedir (Ersoy, 2003, s. 190).

Bu baglamda, Osmanli’nin Bati tarafindan olusturulmus uygarliklar tarihine eklemlenme
cabasi da gozlemlenmektedir. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan imparatorluk miizelerinin
kurulmasi ve Bizans ile daha dnceki donemlere ait medeniyetlere ait kalintilarin restorasyonunun
ayni doneme rastlamasi devlet politikasi olarak bu entegrasyonunun kurumsallagtigini
gostermektedir. Osmanli’nin kdkenlerini, Antik Yunan ve Roma metinlerini kullanarak Anadolu
ve Yakin Dogu’ya dayandiran 1869 yilinda Mustafa Celaleddin tarafindan yazilan “Les Turcs
ancients et Modernes” gibi kitaplar, bu entegrasyonun entelijansiya tarafindan benimsendigini
orneklemektedir (Shaw, 2003, s. 22). Fuar i¢in hazirlanan {i¢ ¢alismanin da farkli disipliner
yapilarina ragmen, en acik ifadesi ile kokenlerini Mezopotamya ve Misir medeniyetlerine
dayandiran ¢izgisel bir uygarlik tarihi anlayisini benimsemis olmalaridir. Imparatorluk
miizelerinin kurgusu ve fuarlarda sunulan arkeolojik ve etnografik temsiller bu egilim igerisinde
Imparatorlugun Bat1 ile es zamanli olan ve paylastig1 tarihsel bir ortaklig1 vurgulamak iizere
olusturulmustur. Diger taraftan fuarlarda yer alan calismalar yukarida da belirtildigi gibi

Osmanli’nin mirasini, imparatorlugunun mahiyeti olarak korudugunu da gostermektedir.

2. YONTEM

Makale, “Elbise-i Osmaniyye: Les Costumes Populaires de la Turquie en 1873: ouvrage
publié sous le patronage de la Commission impériale Ottomane pour I’Exposition universelle de
Vienne” bashigi ile yayinlanan fotograf albiimiinde yer alan on bir fotografin sdylem analizinden
olugmaktadir. Tiirk Tarth Kurumu Kiitiiphanesinde yapilan arsiv taramasi ile Fransizca orijinal
eser ilizerinden ve alblimiin tamamini olusturan 74 fotograf igerisinden c¢alismanin niteligini
yansitabilecek rnekler belirlenmistir. Inang gruplari, etnik kokenleri, kent ve kirsal figiirlerinin
bir arada gosterildigi fotograf gruplari igerisinden eserin genel egilimi yansitacak sekilde fotograf
ornekleri secilmistir. Eserin editorleri tarafindan belirlenen gorsellerin bigimsel tercihlerinin,
kategorik siniflandirmalarin ve fotograflara eslik eden metinlerin bir arada degerlendirilmesi ile
eserin iiretmis oldugu anlatinin olusturdugu bilginin degerlendirmesi i¢in sdylem analizi yontemi
tercih edilmistir. Bu baglamda, bir arada fotograflanan figiirlerin olusturdugu anlatinin olas1 gorsel
retorik tercihler, fotograflarin kendilerine eslik eden metinlerle betimlenmesi ile olusturulan bilgi
ve dolayisiyla 19. yiizyil ikinci yarisinda mevcut kurumsal sdylemler analiz edilmistir. Ek olarak
Jean Brindesi tarafindan 1855 yilinda hazirlanan “Elbicei atika: musée des anciens costumes turc
de Constantinople ve Jean Baptiste Benoit Eyries’in a Turquie, ou, Costumes, moeurs et usages
des Turcs : suites de gravures colorisées” albiimlerinde yer alan gorseller orijinal Fransizca eserler
lizerinden taranarak 19. yiizyil elbise alblimleri tiirlinii betimlemek i¢in kullanilmistir.
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3. ELBISE-i OSMANIYYE

Elbise-i Osmaniyye’nin sergi olarak sunulmasi ve serginin yaymi c¢izgisel bir tarih
kurgusunu ve antikite olan bagini1 vurgulamakla beraber, Bati’nin oryantalist egilimleri igerisinde
varlik bulan etnografik temsil gelenegine ait temsil bigimleri ile benzerlikler tagimaktadir. Egzotik
kostiimlerin, geleneklerin ve objelerin temsilleri 1873 Viyana Fuari 6ncesinde de Batili izleyicinin
artik tanidigi bir temsil bigimini kurumsallagtirmistir. Osmanli’nin Elbise-i Osmaniyye 6ncesinde,
1863 Istanbul Sergisi’nde yerel giysilerden olusan naif bir halk giysileri seckisi ve 1867 Paris
Evrensel Sergisi’nde karma bir sergi kategorisi igerisinde halk giysilerinde olusan bir bolim
hazirlamasi kurumsallagan temsil siirecine dahil oldugunu 6rneklemektedir. Ancak, 1873 Viyana
Sergisi’nde yar alan etnografik ¢alisma hem mahiyetinin genisligi ve elde ettigi 6zerk temsiliyle

hem de olusturucularinin net bir bigimde ortaya koyduklar1 iddialar ile farklilik géstermektedir.

Serginin basil1 albiim olarak sunulmasi ve eserin 6zellikle 1860’lar ile yayginlasan ampirik
temsil bigimleri ve yontemleri ile benzerlikler gostermesi, serginin kendisini 6nceleyen
benzerlerinden ayrilmasini saglamaktadir. Albiim ¢agdas: etnografik temsiller ile paralel olarak,
ansiklopedik bir biitiin icerisinde Batili izleyiciye tanidik gelebilecek tarihsel kodlari igeren
metinler ile desteklenmistir. Albiim igerisinde siniflandirmaya dayali, etnik ve sinifsal temsillerin
yaygin bir bi¢imde kullanilmasi ¢agdas etnografik temsiller ile de bagini giiclendirmektedir.
Elbise-i Osmaniyye ilk etapta 1873 yilinda diizenlene fuarda yer alan geleneksel Osmanli
kiyafetleri sergisi i¢in hazirlanan serginin tanitim kitab1 gibi goriinse de, hem hazirlanis bigimi
hem de acik bir bigimde belirtilen amaglari ile ¢agin etnografik temsilleri ile paralellik
tasimaktadir. 1875 yilinda hazirlanan “The People of India” [Hindistan Halki1] albiimiiniin izledigi
yonteme benzer bir sekilde, temsil edilen Oznelerin yasam mekanlarindan ve tarihsel
baglamlarindan yalitilarak kullanilmasi, yilizyilin son ¢eyreginde fotografci Edward S. Curtis
tarafindan hazirlanan 1072 fotograflik “Curtis Albtimleri”’ndeki gibi ABD yerlilerinin fizyonomik
temsillerine yonelen calismasina benzer bir sekilde siniflandirmaya dayali fizyonomik temsil
gelenegini izlemesi ve ABD’li fotograf¢1 John C.H. Grabill tarafindan hazirlanan Giiney Dakota
ve Wyoming’de yasayan yerlileri, madencileri, kovboylari, kamu goérevlilerini ve bu topluluklarin
birbirleri arasindaki iligkileri gosteren fotograflardaki gibi etnik, kiiltiirel ve sinifsal bir ¢esitlilik
ve etkilesim iddiasinda bulunmasi, Elbise-i Osmaniyye’yi c¢agdas etnografik Orneklerle
benzestirmektedir.

Kiyafet alblimii olarak hazirlanan albiimiin kdkenlerini yaklasik bes yiiz sene 6ncesine kadar
uzanan Osmanli kiyafetlerine yonelik ilgi ile tretilen bir dizi ¢alisma ile iligskilendirmek
miimkiindiir. Dogrudan kiyafet albiimii olarak Peter Coeck Van Aelst tarafindan hazirlanan 1533
tarinli “The Turks in 1533: A Serie of Drawings made in that year at Contantinapole” [1533°de
Tiirkler: Bu yil Istanbul’da ¢izilmis bir dizi Resim] ve 1680 yilina ait C.F. Silvestre tarafindan
hazirlanan “Différents habillements de turcs” [Tiirklerin Cesitli Giysileri] tiiriin ilk 6rneklerini
olusturmustur. On dokuzuncu yiizyilda ise 1814 yilina ait William Alexander imzali Picturesque
representation of the Dress and Manners of the Turks [Tiirklerin Giyim ve Davraniglarinin Pitoresk
Temsilleri] ve yaklasik olarak ayni yila ait B. Eyriés tarafindan hazirlanan La Turquie ou
Costumes, Moeurs et Usages [Tiirkiye veya Giysiler, Adetler ve Gelenekler] tiirtin 6rneklerini
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olusturmuslardir. Batililagma hareketleri ile 6rneklerin, ¢agdas olan1 temsil etmekten ¢ok antikite
ile ilgili temsillere yoneldigi gozlemlenmektedir. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda hazirlanan
elbise albiimlerinde modern giysi oncesine yapilan vurgu bu yonelimi orneklemektedir. II.
Mahmut déneminde gerceklesen yenilik hareketleri igerisinde yer alan kamu gorevlilerine Batili
tarzda giysi giyme zorunlulugunun getirilmesi, bu yenilik 6ncesi donemdeki kamu gorevlilerinin
giysilerine yonelik temsilleri igeren etnografik miizelerin agilmasini ve alblimlerin hazirlanmasina
neden olmus gériinmektedir. Ornegin, Ressam Jean Brindesi tarafindan hazirlanan 1855 yilina ait
“Elbise-i Atika: Les Anciens Costumes; Musée des Costumes Turcs de Constantinople” [Eski
giysiler: Istanbul’da Tiirk Giysileri Miizesi] adli II. Mahmut 6ncesinde resmi giysilerin
dokiimiiniin yapildigi alblim bu egilimin 6rnegini olusturmaktadir. Alblim, dogrudan kiyafet
devrimi Oncesine yonelik olarak hazirlanan 24 adet renkli litografik temsilden olugmaktadir. Saray
tarafindan olusturulan Giysi Miizesinde yar alan 1839 yili dncesinde padisah, sadrazam ve diger
kamu gorevlileriyle, Osmanli ordusunun, 6zellikle de Yenigerilerin kurulusundan bu yana farkl
donemlerdeki giysilerine yer vermektedir. 1862 yilinda ilk yerli eser olan “Les Costumes de
I’Empire Ottoman depuis 1’Origine de la Monarchie jusqu’a la Reformé du Sultan Mahmud”
[Saltanatin kurulmasindan Sultan Mahmud’un Reformuna kadar Osmanli’nin eski giysileri] adl
Arif Mehmet Paga tarafindan hazirlanan ¢aligma adindaki atiftan da anlasilabilecegi gibi antikite

ile iligkili bir temsil 6rnegini olugturmaktadir.

Ad1 gecen galismalarin tamamu ister fotograf dncesi, isterse de fotografin kesfinden sonra
resim ya da illiistrasyon yontemleri kullanilarak iiretilmislerdir. Hepsinin diger bir ortak noktasi
yaklasik li¢ yiiz y1l boyunca Avrupa’da popiiler olan egzotik kostiim albiimleri gelenegi icerisinde
yer almalaridir. Tamamen oryantalist egilim ile hazirlanan bu albiimlerin ilk 6rnekleri sistematik
olarak siniflandirmaya dayali bir temsilin disinda daha ¢ok Batili izler kitlenin kolayca
okuyabilecegi geleneksel oryantalist kodlara yonelik olarak ilgi uyandiracak ve kimi zamansa
abartili temsillere yonelmislerdir. Eyries tarafindan hazirlanan La Turquie ou Costumes, Moeurs
et Usages [Tiirkiye veya Giysiler, Adetler ve Gelenekler] adli albiimde yer alan temsiller, Batili
okuyucu tarafindan kolayca anlagilabilecek oryantalist imgelemle sekillendirilmis metinler ile
birlikte renkli pitoresk temsiller ile tiirlin yaygin bigimde kullanilan yontemini 6rneklemektedir
(Gorsel 1). Eyries’in alblimii 19. ylizyil 6ncesi elbise albiimleri ile paralel bir bigimde gorece bir
mekansallig1r da yansitmaktadir. Temsil edilen Dogulu 6zneler ile birlikte Dogu’ya ait gorsel
imgelem igerisinden iiretilen s6zde mekanlarin pitoresk goriintiileri albiimde yer alan temsillerin
biiyiikk bir ¢ogunda kullanilmaktadir. Bu albiimden yaklasik elli yil sonra hazirlanan “Elbise-i
Atika: Les Anciens Costumes; Musée des Costumes Turcs de Constantinople” alblimii ise bu kez
mekansallig1 digarida birakan ancak detayl pitoresk temsilleri 6n plana ¢ikartan ¢agdas ornekleri
olusturmuslardir (Gorsel 2). Elbise-i Osmaniyye’yi bicimsel olarak onceleyen albiim, aym
zamanda ¢agdas etnografinin temsil bigimlerinin romantik oryantalist imgelemin yerine gectigi
gorece olarak ampirik nitelikteki temsillere de 6rnek olusturmaktadir.
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TURQUIE.
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Gorsel 1 Eyries, J.B.B. (Graviiriin Cizeri ve Albiimii Hazirlayan), ”Femme Egyptienne (Musirli Kadin)” Plaka 30,
(Kaynak: La Turquie Costumes, Mceurs et usages Des Turcs Suite de Gravures Coloriées, Paris: Linraire de Gide
Fils, 1815-1816)

Gorsel 2 Brindesi, Jean (Graviiriin Cizeri ve Albiimii Hazirlayan), “Padichah, Sultan Mahmud II, Ministre de
I’Intérieur, Grand-Vizir (Padisah II. Mahmit, Dahiliye Naziri, Vezir-i Azam)”, Plaka 1, (Kaynak: Elbise-i Atika: Les

Anciens Costumes; Musée des Costumes Turcs de Constantinople, Paris: Imprimerie de Lemercier, 1855)

Elbise-i Osmaniyye kiyafet albiimleri tiirii i¢erisinde yer almasina ragmen, tiiriin diger
orneklerinden arag olarak fotografin kullanilmasi ve tasidigi etnografik temsil ve ansiklopedik
simiflandirma yontemleri ile ayrilmaktadir. Cagdas etnografik temsiller ile benzer bir bigimde
temsilin aydmlanmig Batili izleyici i¢in smiflandirildigini  gézlemlememiz miimkiindiir.
Siniflandirma ydntemi ile temsil edilen etnografik 6zneler benzer bir fonun 6nilinde ve etnografi
miizelerinin temsillerine benzer bir bigimde statik bir bigimde temsil edilmislerdir. Fotograflanan
hicbir figliriin diger figiirler ile etkilesim halinde olamadigi temsiller, hem mekansalliktan hem de
diger 6znelerden gorece olarak yalitilmiglardir. Albiimde yer alan tiim fotograflar, ayni agidan ve
tamamen ayni1 fon kullanilarak ¢ekilmislerdir. Fotograflanan tiim 6zneler, bolgesel bir etnografik
smiflandirma yontemi kullanilarak smifsal ya da etnik farkliliklar1 gozetilmeden bir arada
fotograflanmistir. Fotograflarda yer alan 6zneler, benzer bir sekilde dogrudan fotograf aracina
yiizleri doniik bir bigcimde ve dogrudan fotograf aracina bakarak fotograflanmigtir. Tiimii ayakta
fotograflanan Ozneler, temsil ettigi etnografik kimlikle iligkili uzamlardan ve etkinliklerden
bagimsiz olarak, ayn1 uzam igerisinde hareketsiz olarak yer almaktadirlar. Boliim I Plaka 13’te
Marie de Launay’in temsil ettigi Iskodrali hoca figiirii, beraber fotograflandig: Iskodrali papaz
temsiline yiizii doniik olarak fotograflanmasi albiimiin geneline hakim olan statik temsillere istisna
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olusturmaktadir. Albiim igerisinde yer alan diger fotograflar ise, bu istisna disarida birakildiginda,

tiim 6znelerin sanki birbirlerinden habersiz olarak fotograflandig1 izlenimini uyandirmaktadir.

Albiimde yer alan az sayida Batili tarzda etnografik 6rneklerin belli tarihsel donemi imleyen
temsillerinin aksine geleneksel etnografik orneklerin temsilleri Selguk ve Osmanli donemlerini
kapsayan genel bir kiyafet geleneginin izlerini tasimaktadir. Metinler i¢erisinde antikiteden ¢agdas
Osmanli’ya uzanan kiiltiirel degisim vurgulansa da, fotograflarin temsil ettigi tarihsel donemin
Batili izleyici tarafindan okunamayacagi anakronik temsillerdir. Hem mekandan hem de
zamandan bagimsiz 6zneler, ¢agdas etnografi geleneginin Osmanli 6rneginde yine Osmanlilar
tarafindan yeniden tiretilmesi olarak goriilebilir. Diger taraftan kullandig1 etnografik yontemler
acisindan  albliim, c¢agdas etnografik  temsiller arasinda basarili  bir  Ornegi
olusturmaktadir. Albiimiin tagidig1 ampirik iddia dogrudan, Marie de Launay ve Osman Hamdi

Bey tarafindan hazirlanan 6ns6zde ortaya konmaktadir:

Ozetleyecek olursak bu nsoziin amaci, yukarida yazdiklarimizi kanitlamak niyetiyle
olusturulan bu giysi 6rneklerinin yayinlanmasindaki gerekceyi ve yaymlama nedenlerini
aciklamaktadir. Bunun dogal sonucu olarak kitabin yalniz sanatgilari degil, 6zellikle
iktisat¢ilarin ve genel olarak da, toplumun yapisinda bulunan her tiirlii gelismeyle ilgilenen
herkesin ilgisini ¢ekecegini umuyoruz (...) Bu eser, sanatgilara 6nemli bir malzeme
kaynag1 olacagi gibi, felsefeciler ve bilginler de bu kitapta sayisiz yararli diisiince ve

verimli ¢alisma konusu bulacaklaridir (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 9).

Elbise-i Osmaniyye’nin hazirlanisinda yer alan isimler, onun tasidigi ampirik iddianin
olusmasinda etkili olmustur. Alblimiin hazirlanmasina katilan isimlerin en 6nemlisi Osman Hamdi
Bey’dir. Miizeci, arkeolog ve ressam olan Osman Hamdi Bey Osmanli sanat ve kiiltiir tarihinin en
onemli figiirlerinden biri olmustur. Elbise-i Osmaniyye’nin hazirlanmasindan yaklasik iki yil
once, babas1 ve Viyana Fuar1 komisyonu bagkani1 Nafia ve Ticaret Nazir1 Edhem Pasa tarafindan
hukuk egitimi almak {izere Paris’e gonderilmis ancak iddialara gore Oryantalist ressamlar Gérome
ve Gustave Boulnager ile ¢alismaya baslamistir (Ackerman, 1997, s. 168). Viyana Fuari’na
katilimi ise Tiirk pavyonu sorumlusu olarak atanmasi ile olmustur. Fuarin ardindan 1881 yilina
kadar Viyana’da yasamini siirdiirmiistiir (Uyepazarci, 2000, s. 5). Albiimde adina rastlanmayan,
ancak hazirlanisinda dogrudan destegi oldugu var sayillan Edhem Pasa albiimiin hazirlanigindaki
onemli isimlerden biridir. Sergide yer alan I1I. Ahmed Cesmesi, Tiirk Hamami, Osmanli Evi gibi
projeler ve Usul-i Mimari Osmani’nin hazirlanislarina dogrudan katilmistir.  Alblimiin
hazirlaniginda yer alan diger isim ise Marie de Launay’dir. Paris dogumlu olan Launay Kirim
Savas! sirasinda ve sonrasinda Istanbul’a yerlesmis olan ¢ok sayida Avrupalidan biridir. Albiimiin
gerceklestirilmesi icin segilen fotograf¢i Pascal Sebah olmustur.

Projeye katilan tiim isimlerin ortak noktasi, Batili egitimden ge¢mis olmalaridir. Edhem Pasa
1830 yilinda II. Mahmud tarafindan egitim amaciyla Paris’e gonderilmis ve 1839 yilina kadar
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burada kalmigtir. Osman Hamdi Bey ise 1871-1881 yillar1 arasinda Avrupa’nin farkli sehirlerinde
yasamistir. Pascal Sebah ise 1857 yilinda ilk stiidyosunu agmadan once bir siire Venedik’te
yasamis ve burada minyatiir ve resim egitimi almistir (Oztuncay, 2003, s. 259) (Gorsel 3-Gorsel
14). Marie de Launay ismi ise ilk olarak 1867 yilinda Paris Evrensel Fuari’nin ardindan hazirlanan
“La Turquie a I’Exposition Universelle de 1867 [1867 Evrensel Sergisinde Tiirkiye] adli fuar
raporu olarak nitelendirilebilecek eserin yazari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, Launay bu
fuarda resimleri sergilenen ressamlardan biridir.

Edhem Pasa’nin konaginda gerceklestirilen ¢alisma, 74 plaka fotograf ve fotograflarda yer
alan figiirleri agiklayan metinden olusmaktadir. Fotograflarin tamami benzer bir fon Oniinde
olusturulmustur. Aralarinda Osman Hamdi ve Launay’in da bulundugu 220 farkli etnografik temsil
kullanilmistir. Fotograflarin tamami Istanbul’da olusturuldugu icin fotograflanan modellerin
temsil ettikleri etnografik orneklerle dogrudan baglantisi bulunmadigini iddia etmemiz
miimkiindiir. Ornegin, Launay albiimde iki farkli fotografta farkl1 etnografik temsillerde karsimiza
¢ikmaktadir. Bu fotograflarin ilki olan birinci béliimde yer alan 8 numaral fotografta Iskodrali
Hoca ve 23 numarali fotografta Mostarli erkek olarak poz vermistir (Gorsel 3-4) Buna ragmen,
albiimiin hazirlayicilarinin temsil edilen etnik gruplarin belirgin fizyonomilerine yakin modellerin
kullanimina 6zen gosterdigini gézlemlememiz miimkiindiir. Ornegin, iiciincii boliimde yer alan
sekiz numarali fotografta Mekke ve periferisinde yasayanlarin temsilinde kullanilan modellerin

fizyonomi Ozellikleri dikkate alinarak se¢ildigi agikc¢a goriilmektedir.

Gorsel 3 Sebah, Pascal (Fotografct), “Figure 1: Hodja de Skodra; and Figure 2: Prétre Chrétien de Skorda (Iskodrali
Hoca ve Papaz)” (Kaynak : Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Boliim I, Plaka XIII)

Gorsel 4 Sebah, Pascal, “Figure 1: Habitant de Mostar; Figure 2: Bourgeois de Bosha-Serai; Figure 3: Dame de
Bosna-Serai (Mostarli Erkek, Saray-Bosnalt Burjuva, Saray-Bosnali Kadin)” (Kaynak: Les costumes populaires de
la Turquie en 1873, Béliim I, Plaka XXIII.)

Gorsel 5 Sebah, Pascal, “Figure 1: A'alim de Mekke; Figure 2: Habitant de Djéaddéle (environs de Mekké); Figure
3: Bavari de la garde du Chérif de Mekke (Mekke’li Ulema, Djeaddele-Mekke Cevresi Yerlisi, Mekke Serifi 'nin
Korucusu) ” (Kaynak :Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béoliim I1I, Plaka XXXIX)
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Kitabin kurgusu igerisinde yer alan 74 fotografin ve 220 farkl figiirlin tasnifi ise ii¢ farkli
boliim igerisinde ger¢eklesmistir. Boliimlendirme igerisinde agirligin 42 fotograf ile ligiincii
boliimii olusturan Asya ve Afrika Tirkiye’si fotograflarina verildigi goézlemlenmektedir. Bu
boliimiin ardindan temsil sirasina goére Avrupa Tiirkiye’si basligi altindaki Birinci boliim i¢in 23,
ikinci boliim Osmanli Adalari i¢in dokuz fotograf kullanilmistir. Fotograflar siklikla ti¢ kisilik
gruplar daha nadir olarak da iki kisilik gruplar halinde olusturulmustur. Asya ve Afrika Tiirkiye’si
fotograflar1 bolimi i¢in 121 farkli figiir kullanilirken, bu rakam Avrupa Tiirkiye’si i¢in 64,
Osmanli adalart igin 25°tir. Avrupa Tiirkiye’si béliimiinde agirhigm Istanbul’a verildigi
gdzlemlenmektedir. Istanbul’un ardindan etnografik olarak temsil edilen kentler sirastyla Edirne,
Manastir, Filibe, Tuna, iskodra, Selanik ve Bosna vilayetleridir. Adalar ise Girit, Kibris ve diger
Ege Adalarini icermektedir. Asya ve Afrika Tiirkiye’si boliimii ise cografi olarak en genis alani
temsil etmekte ve Bursa, Aydin, Ankara, Konya, Kastamonu, Sivas, Erzurum, Diyarbakir gibi
Anadolu kentlerini, Sam, Hicaz, Yemen, Trablus gibi Asya ve Afrika kitalar iizerine yayilan
Osmanli kentlerini icermektedir. Boliimler arasinda dikkat ¢eken ayrim ise burjuva ve kirsal
ayrimidir.  Temsiller igerisinde agirligin kirsal kesimden daha c¢ok burjuvaya verildigi
gozlemlenmektedir. Burjuvalarin temsili genellikle ayn1 bolgede yasayan diger topluluklar ile
beraber gergeklestirilmis ve geleneksel bigimde giyinen 6znelerin temsilinden olusmustur. Buna
tek istisna albiimde Batil1 tarzda giyinmis Istanbullu burjuvay: gésteren albiimiin ilk fotografidir.
Ayrica albiim igerisinde Boliim 3, plaka 25°te kadin ve erkek Bedeviler ve plaka 16 {i¢c numarali

figiir ile plaka 22 {i¢ numarali figiirde Kiirt kadinlar gibi marjinal topluluklara yer verilmistir.

Albiimiin dikkat c¢eken temsillerinin basinda {i¢ semavi dinin, din adamlarna ve
cemaatlerine esit diizeyde yer vermesidir. Miisliman din adamlar1 ve cemaati ile birlikte
imparatorlugun ¢esitli yerlerinde yer alan Yahudi ve Hiristiyan cemaatler Boliim 3 Plaka 6’da yer
alan Kudiislii Yahudi kadin ve erkek ve Boliim 1 Plaka 16°da yer alan Iskodrali Hiristiyan kadin
ve erkek fotograflarinda gézlemlenebilecegi gibi ayr1 ayr1 ya da Boliim 1 Plaka 14’te yer alan
Iskodrali Miisliiman kadin ve Hiristiyan kadin ve Boliim 1 Plaka 8°de yer alan iskodrali hoca ve
papaz fotografinda gozlemlenebilecegi gibi bir arada fotograflanmistir (Gorsel 4, Gorsel 5, Gorsel
6) Bu fotograflar arasinda dikkat ¢eken orneklerden biri, Konya’da yer alan ii¢ biiyiikk cemaatin
din adamlarinin giysilerini temsil eden fotograftir. Fotografta Miisliiman cemaati temsil eden din
adamiin yani sira, kentte bulunan iki Hiristiyan cemaatini temsil eden Ermeni ve Rum din
adamlarina yer verilmistir. Semavi dinlerin temsili ile birlikte, Osmanli icerisinde yasayan
gayrimiislim azinhiginda temsiline yer verildigi gézlemlenmektedir. istanbul, Erzurum, Sivas ve
Konya sehirlerinde yasayan Ermenilere ait temsillerden olusan alt1 fotograf, Istanbul, Selanik,
Girit, Yanya, Edirne ve Konya sehirlerinde yasayan Rumlarin temsilinden olusan 18 fotograf ve
Istanbul, Selanik, Halep, Bursa, Kudiis ve Ege adalarinda yasayan Musevilere ait alt1 fotograf
gayrimiislim azinlik temsillerini 6rneklemektedir. Ayrica alblim igerisinde Diirzilik, Bektasilik,
Mevlevilik gibi Islam kdkenli inang topluluklarinin temsiline ayrica yer verilmistir.
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Gorsel 6. Sebah, Pascal, “Figure 1 et 2: Bourgeois de Constantinople; Figure 3: Aiwas (Burjuvalar ve Ayvaz)”
(Kaynak: Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim I, Plaka I.)

Gorsel 7. Sebah, Pascal, Figure 1: “Bédewi du Vilayet d'Halep,; Figure 2: Femme Bédewi du Vilayet d'Halep, Figure
3: Dame Juive d'Halep (Halep Vilayeti 'nden Bedevi, Halep Vilayeti nden Bedevi kadin, Halep Vilayeti 'nden Yahudi
Kadin)” (Kaynak: Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim 111, Plaka XXIV.)

Gorsel 8. Sebah, Pascal, “Figure 1: Prétre Arménien de Koniah; Figure 2: Mollah de Koniah; Figure 3: Prétre Grec
de Koniah (Konya 'dan Ermeni Papaz, Konya’dan Molla, Konya'dan Rum Papaz)” (Kaynak :Les costumes populaires
de la Turquie en 1873, Béliim 111, Plaka VIII.)

Albiimde yer alan farkli simiflandirmalar igerisindeki fotograflar kendilerini takip eden
metinlerle desteklenmektedir. Metinlerin igerikleri kiyafetlerin 6zellikleri basta olmak {iizere,
kiyafetin yer aldig1 yerin tarihi ve cografi 6zellikleri, giindelik yasam pratikleri, gelenekleri ve
ritiielleri hakkindaki bilgileri de igermektedir. Metinlerin hemen hemen hepsi Batil1 izleyicinin
kolayca anlayabilecegi bicimde yazilmigtir. Batili izleyiciye yonelik olarak en sik kullanilan
yontem Antik Yunan ve Roma’ya yapilan gondermelerdir. Bu iki uygarliga ait mitolojik imgelem,
ozellikle de Antik Yunan Mitolojisi simgesel olarak kullanilmaktadir. Ornegin, Boliim 1 Plaka
2’de bulunan ii¢ numarali figiirde yer alan hamal ve meslegini anlatmak i¢in Yunan mitolojisi ve

cagdas Avrupa giindelik hayati ve kiiltiirii ile analoji kuran betimleyici bir metin kullanilmigtir:

Deve gibi onun da horgiicli vardir, bu ayn1 zamanda mesleginin gerecidir. Semer
denilen bu horgii¢ lizerinde, bakanlarin gozlerine inanmayacaklar1 kadar agir yikleri
tagirlar. Paris sebze ve meyve halinin giiclii yiikgiileri, Marsilya’nin {inlenmis
portefaix’leri, yaptiklar1 Herkiil’e 6zgii islere karsin dignus est intrare in docto corpore
sOziinli sOylemeden Once, birka¢ metelik kazanmak i¢in Oliimliiler arasinda kimsenin

yapamadigini yaptiklariin farkinda olmadan ve yaptiklarindan gocunmadan, semer’leri



Fotograflarla Ge¢ Dénem Osmanli’nin Kostiimlii Kimlikleri 173

izerine y181lmis ve iist iiste konulmus Pélion ve Ossa daglarini tagtyan hamallar1 goriince

saygiyla geri ¢ekilmek zorunda kalacaklardir (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 22).

Osman Hamdi Bey ve Launay’in tamamen Batili izler kitleye yonelik metinleri albiimiin
farkli boliimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sadece Yunan Mitolojisi degil ayn1 zamanda farkli
metinleri de i¢ine alan géndermeler albiim icerisinde yer almaktadir. Bu metinler Incil’den Bati
edebiyat1 ve resme kadar uzanan genis bir Bati literatliriinii icermektedir. Boliim 1 Plaka 3’de
Mevlevi dervisini temsil eden figiirin tamiminda, Mevlevilerin sadelik yasamini anlatmak
amactyla Siileyman peygamberin yasammin naifligini anlatan incil alintisina yer verilmesi ve
Boliim 1 Plaka 4’te Istanbullu Tiirk Kadinmmin makyajmi anlatirken klasik ve oryantalist

ressamlarin isimlerinin anilmasi bu tarz betimlemelerin metinler arasiligini 6rneklemektedir:

(...) Istanbul’lu Tiirk kadim yiiziinii siisleyerek ve boyayarak gosterdigi dzenle
kendine mal ettigi bu pariltiyi (...) elde etmekte Parisli veya Viyanali bir kadindan hig geri
kalmaz. Bu arada da yalnizca Racine’nin Jazabel’i gibi “Y1llarin 6nlenemez kiistahliklarini
onarmak” i¢in degil, biitlin tilkelerin ve biitiin donemlerin giizel kadinlar1 gibi, Tanri’nin
bu kiiciik tatli insanciklar1 yaratirken ortaya koydugu saheserlerin iyice belirlenmesini
saglamaya ve bu saheserlere uygun sayisiz degisiklik yaparak ¢ok 6zel bir anlam
kazandirmaya da calisir. Boylece Raphael’lerin, Titian’larin, Ingres’lerin, Delacroix’larin,
eski ve cagdas biitiin biiyiik ustalarin 6rnegini izleyerek, ilahi yapitlarin bir yorumunu

yapmak gorevini yerine getirir (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 30).

Bu metinde de gozlemlenebilecegi gibi, Osmanli kadinin temsilinde Bati kiiltiiriine ait
kodlarin kullanilmast ile birlikte, Batili izleyicinin beklentisi diginda bir kadin portresi
sunulmaktadir. Osmanli Miisliiman kadinlarin da ¢agdasi olan Batili kadinlar ve yerel azinlk
Musevi ve Hiristiyan kadinlar kadar ozgiirligiine diskiin oldugu ve bu oOzgiirligi
deneyimleyebildikleri vurgulanmaktadir. Bu 6rnekte de yer alan gelenek igerisinde Batili gibi
olmak, Batil1 gibi goriinmek albiimiin genelinde hakim tonu yansitmaktadir. Sadece kadinlar degil,
genel olarak tiim Osmanli halki bu gelenek ile beraber hareket eden Batililasmis yasam tarzi ile
iligkilendirilerek temsil edilmistir. Yine Boliim 1 ve Plaka 4’te yer alan Tiirk okul ¢ocugunu temsil
eden li¢ numarali figiir, yerellestirilmis bir Batililasma pratigini tanimlamaktadir. Bati’nin
okuryazarlik diizeyinin ironik bir bi¢imde Osmanli’da yabanci dilleri bilme yetisiyle
karsilastirildigr ornekte, Batililagmis tarzda bir egitimin tiim Osmanl igerisinde yayildig: iddia
edilmektedir. Ayrica metin Batililarin sanayilesmis {iilkelerinde ¢ocuklarin istismarinin aksine
Osmanli’nin ¢ocuga ve egitime verdigi dnemi vurgulamaktadir. Alblimiin 6n soziinde yer alan

Batili tarzda giyimin ve 6zellikle de takim elbisenin Batililagsmadaki énemine yapilan vurguya
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ragmen, sadece tek bir fotografta Batili tarzda giyime yer verilmesi dikkat cekicidir. Istanbullu
geleneksel burjuva ile Batililasmis (Avrupalilagsmis) burjuva’nin ayni plaka tizerinde kullanilmasi,
Osmanli aydiminin gelenek ve Batililasma arasinda kurdugu karsithgr da orneklemektedir.
Geleneksel burjuva kiyafetinin, Istanbul orta sinifinin biiyiik birgogu ve vilayet halklarinin
neredeyse tamami tarafindan giyildigini isaret eden yazarlar, bu kiyafetin tanimlanmasina yer
ayirmamislardir. Ancak, bu kiyafetin hemen yaninda yer alan temsil hiikiimet memurlarinin
giysilerine benzetilmis, ayn1 zamanda ayni giysinin toren elbisesi ve ilericilerin “siyah resmi”
elbisesi olarak kullanildigi vurgulanmistir. Metin igerisinde kiyafetin fes ve potin gibi
aksesuarlarla birlikte, toplum igerisinde topluluklar arasi esitligi sagladigi vurgulanmakta ve giysi
yazarlar tarafindan idealize edilmektedir:

Uygarligin nimetlerinin inkar etmeksizin, siyah setre ceket, fes, pantolon ve potinden
olusan kiyafetin, eski donemlerde imparatorlugun ¢esitli din ve uluslar1 arasinda giysi
nedeniyle ortaya ¢ikan kinlerin giderilmesinde biiyiik yararlari oldugunu ve olmaya devam
ettigini belirtmeliyiz. Bu giysinin, Miisliiman olmayanlar1 belirleyen farkli isaretlerin
ortadan kaldirilmasini sagladigi ve boylelikle yobazlarin Gayrimiislimlere hakaret
etmesine engel oldugu gergektir (...) Bu iyiligini degerlendirmemize karsin yine de ilging,
cekici ve pitoresk goriiniisii agisindan bu yeni giysinin eskisinin yerini almasina

tiziildiigimiizii belirtmeliyiz (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 17).

Metinde de gozlemlenebilecegi gibi Batililagmig giyim tarzinin biitiin nimetlerine ragmen,
Batililarin da asina oldugu ve pitoresk yonii 6n planda olan geleneksel giysilerin yerine gegmesi
yazarlar1 hayal kirikligina ugratmaktadir. Alblimiin igerisinde yer alan yetmis dort fotografin
hepsinde geleneksel kiyafetlerin kullanilmasi, metinler i¢erisinde bulunan Batililasma nosyonuna
karsin pitoresk bir cesitlilik saglanmasi ¢abasini isaret etmektedir. Ornegin, Boliim 3 Plaka 13’te
yer alan Ankarali Hiristiyan sanatkarin karisini temsil eden iki numarali figlir ve yine Ankarali
Miisliman sanatkarin karisin1 temsil eden iic numarali figiir arasinda Batililagsma ve gelenek
arasindaki ayrim net bir bigimde ortaya konmustur (Gorsel 9). Kiyafette yer alan renk ve sekillerin
cesitliligi ve uyumu ile pitoresk yonii n plana ¢ikartilan {i¢ numarali figiire ait giysi, yazarlara
gore biitlin Avrupalilasma etkilerine karsi direng gdsteren yerel bir giyim tarzidir. Giysi metin
yazarlar1 tarafindan bicimsel uyumu ile ‘“sade bir konserde” duyulan ulusal bir notaya
benzetilmekte ve seyredildigi zaman izleyenlerin gonliinli agan 6zgiin, dalgali, esnek hatlar1 ve
giiclii tonlar1 ile betimlenmektedir (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 267). Bunun karsisinda iki
numarali figiir ile temsil edilen Gayrimiislim kadinin, hemsehrisi Miisliiman kadin gibi sadeligi
oviilmekle beraber, Batililagsmaya kars1 esnekligi vurgulanmaktadir. Yazarlara gore, belki de
Galyal1 kokenlerinden gelen egilimleri, alafranga modanin bayragimi giysilerine korkusuzca
dikmelerine neden olmustur (Hamdi ve de Launay, 1999, s. 267). Fotografa bakildiginda
gozlemlenen iki geleneksel giysi arasinda acik bir bicimde fark olmadigidir. Her iki giysi de
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albiimiin genelinde yer alan geleneksel giysiler ile uyumlu bir bigimde, Bati’ya ait herhangi bir
kodun okunamayacag: temsillerdir. iki giysinin benzer goriiniimii ve metinde de belirtildigi gibi
giysiyi olusturan unsurlarin benzer isimlerine ragmen ala-franga ve ala-turca ayriminin tanitim
metninde dile getirilmis olmas1 dikkat ¢ekicidir.

S -

Gorsel 9. Pascal, Sebah, “Constantinople: Figure 1: Caikdji; Figure 2: Sakka; Figure 3: Hamal (Kayik¢i, Saka,
Hamal)” (Kaynak: Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim I, Plaka 11.)

Gorsel 10. Pascal Sebah, “Figure 1 et 2: Dame Turque de Constantinople; Figure 3: Ecolier Turc (Istanbul dan
Tiirk Kadinlar, Tiirk Okul Cocugu)” (Kaynak: Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim I, Plaka IV.)

Gorsel 11. Pascal, Sebah, “Figure 1: Femme Kurde des environs de Yozgat; Figure 2: Femme d'artisan Chrétien
d’Angora; Figure 3: Femme d'artisan Musulmane d'Angora (Orijial Kaynaktaki Ifade) (Yozgatl Kiirt Kadin,
Ankaralr Hiristiyan sanatkarin karisi, Ankarali Miisliiman sanatkarin karisi (Kaynak: Les costumes populaires de la
Turquie en 1873, Boliim I1I, Plaka IV.)

Batililasmaya yapilan vurgunun altinda fotografik temsiller ile gozlemlenen ¢ok sayida
celiskiye ragmen, Batililagsmanin ulusallagmasi ¢abasinda olan entelijansiyanin Tanzimat ile
birlikte kurumsallagsmasinin izlerine rastlamamiz miimkiindiir. Metin yazarlar1 Osman Hamdi ve
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de Launay ile fotograf¢i Pascal Sebah’in temsil ettigi Tanzimat sonrasinin Batili kimligi
yukaridaki 6rneklerde de gozlemlenebilecegi gibi fotografik temsiller ve metin arasinda kurulan
iliski ile siklikla dile getirilmistir. Ozellikle Osmanlicilik ideas: gergevesinde birlik igerisinde olan
ulusal bir kimligin yaratilmasina yonelik ¢aba fotografik temsillerin olusturulmasinda etkili olmus
ve onlara eslik eden metinlerin igine niifuz etmistir. Albiimiin giris boéliimiinde takim elbise ve
yerel giysi arasinda yapilan ayrim da bu baglamda degerlendirilebilecek nitelik tasimaktadir.
Alblimiin ¢ikis noktasini olusturan ayrim, yazarlarin Batili egilimlerine ragmen Bat1 giysisine ve
bu giyim tarzinin temsil ettigi gec¢ici hevese goreceli bir karsi durusu temsil etmektedir. Buna
karsilik Batili tarzda giyimin karsisinda dogaya, cografi 6zelliklere ve iklime uyumlu bir bigimde
olusturulan geleneksel kiyafet, siirekliligi temsil eden heterojen kimligi ile 6n plana ¢ikartilmistir.
Yazarlara gore “yerel kiyafetler, birligin ve kardesligin goriintiileridirler, ulusal bir 6lgekte fark
edilebilecegi gibi giizelin ve iyi olanin rasyonel tanimlaridirlar” (Hamdi ve de Launay, 1999, s.
6).

Kiyafetlerin fotografik temsilleri ve bu temsillere konu olan cografi, tarihsel ve kiiltiirel
betimlemelerin destegi ile kitabin olusturucular tarafindan cesitlilik igerisinde birligin nasil
saglandigin1 6rneklemektedir. Fotograflanan 6znelerin temsil bi¢imleri de kitabin yazarlarinin
geleneksel kiyafetlere yiikledigi toplumsal uyum misyonunu yansitir niteliktedir. Fotograflarin
hemen hemen hepsinde belirli bolgelerde yasayan niifus etnik kdkenine, sinifina ve kiiltiirel
gecmisine bakilmaksizin bir arada fotograflanmislardir. Bu baglamda kolayca iddia edilebilecek
bir bigimde, fotograflar sadece yoresel ortaklik gergevesinde ele alinmis, farkli etnik ve dini

kokene sahip 6znelerin bir aradalig1 vurgulanmustir.

Alblimiin geneline hakim olan gelenekselligin temsili, diger taraftan Tanzimat reformlari
belirlenmis Batililasmis kiyafetin birlestirici niteliginin karsisinda durmaktadir. Tanzimat’in
getirdigi yeniliklerin homojen bir ulus-devlet ingasindaki roliiniin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Ozellikle entelijansiya tarafindan nasil yorumlandigi da albiimiin belirgin &zelligini
olusturmaktadir. Bu baglamda albiim, Osmanli kimliginin ulus ¢er¢evesinde Tanzimat sonrasinda
nasil yeniden formiilize edildigini ve Osmanli’nin kiiltiirel ¢esitliligini ve farkliliin1 vurgulamak
agisindan nasil bir isleve biiriindiigiinii gostermektedir. Bu temsilin idealizasyonunda belki de en
onemli etken, Tanzimat sonrasi 1slahat hareketlerinin giindeme getirdigi merkezi otorite
cevresinde mesruiyet kazanan temsil esitligine dayanan haklarin giindeme gelmesidir. Miisliiman
cogunluga karsi, etnik ve dinsel azinliklarin esitsizliginin ilgasini iceren bu yenilik hareketleri,
ulus-devlet olusturma projesi ile birlesen etnik ve dinsel ¢ogulculuk iddiasini idealize etmektedir.
1789 Fransiz ihtilali’nin ulusguluk diisiincesi ile 1804 yilinda 1. Sirp Ayaklanmast ile baslayan
Pan-Slavist hareketlerin, 19. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli merkezi yonetimini tehdit eder hale
gelmesiyle birlikte kurulan yeni hiyerarsik diizenlemeler, albiime hakim olan temsil bi¢imine de
etki etmis goriinmektedir. Bu yeni hiyerarsik diizenlemenin, hiyerarsik olarak en alt kademede
olanlarin da temsil hakkina sahip oldugu yeni sosyal ve politik diizenlemeleri getirirken,
yeniliklerle es zamanli olarak hazirlanan Elbise-1 Osmaniyye Albiimii etnisite ve din eksenindeki
bu hiyerarsik esitligin Osmanl giysileri 6rneginde birlestirildigi demokratik bir temsil pratigini
yansitmaktadir. Albiimiin yazarlar1 fotograflardaki bu temsil melezligi ile birlikte metinlerde
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Ozellikle Pan-Slavist hareketlerin Onciiliginde bagimsizlik hareketlerinin yasandigi Balkan
periferisine fazlastyla 6zen gostermislerdir. Tarihsel bir ortak gegmisin vurgulandigi metinler, ayni
zamanda bu bolgede yasayanlarin proto-Slav kokenlerine de atiflar igermektedir. Ayrica, Bosna
vilayeti olarak adlandirilmis olan bdlgenin Islam biiyiik 6l¢iide kabul etmis olmasinin da albiimiin
hazirlayicilar tarafindan alt1 dikkatle ¢izilmistir:

(...) O giinden bu yana, biiyiik bir ¢ogunlukla Islamiyet’i kabul eden Bosna halki,
Tiirkiye’nin en sadik uyruklar1 arasinda ayricalikli bir yere sahiptir. Bu sadakat, 6zel pek
cok olayda denenmis ve her seferinde kanitlanmistir. Bunun en belirgin isareti, en ileri hatta
bulunan Bosna vilayetinin gelirlerini askeri savunma gereklerine ayirmasidir (Hamdi ve de

Launay, 1999, s. 138).

Albiimiin dini ve etnik melezligi albiimiin icerisinde yer alan yetmis dort fotografin
yarisindan fazlasinda belirgindir. Ornegin, Béliim 3 Plaka 8’de yer alan Konya’da yasayan
Miisliiman din adaminit ve Hiristiyan din adamlarin1 gosteren fotograf, Boliim 1 Plaka 8’de
Iskodrali Hoca ve papazi gosteren fotograf bu baglamda degerlendirilebilecek, dine dayali esitligi
temsil etmektedir. Din ve etnisitenin bir arada yer aldig1 temsiller ise Boliim 1 Plaka 21°de yer
alan Selanikli hoca, hahambag1 ve Manastirli Burjuvay:1 gosteren fotograf Boliim 3 Plaka 16’da
yer alan Sivasli Miisliiman, Ermeni ve Kiirt kadinlar1 gosteren fotograflarla 6rneklenmektedir
(Gorsel 12, Gorsel 13, Gorsel 14).

N
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Gorsel 12. Pascal, Sebah, “Figure 1: Hodja de Selanik; Figure 2: Haham bachi de Selanik; Figure 3: Bourgeois de

Manastwr (Selanikli Hoca, Selanikli Hahambagi, Manastirli Burjuva), Les costumes populaires de la Turquie en
1873, Béliim I, Plaka XXI.

Gorsel 13. Pascal, Sebah, “Figure 1: Musulmane de Sivas, Figure 2: Arménienne de Sivas, Figure 3: Femme
Kurde des environs de Sivas (Sivash Miisliiman, Sivash Ermeni, Sivas ¢evresinden Kiirt kadin), Les costumes
populaires de la Turquie en 1873, Béliim III, Plaka XV1I.
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Gorsel 14. Pascal, Sebah, “Figure 1: Artisan Musulman d'Angora; Figure 2: Artisan Chrétien d'Angora; Figure 3:
Kurde des environs de Yuzgat (Ankarali Miisliiman zanaat¢i, Ankarali Hiristiyan zanaatgi, Yozgat gevresinden

Kiirt)”, Les costumes populaires de la Turquie en 1873, Béliim 111, Plaka X1

Osmanli geleneksel elbiselerinin sagladig1 temsili birlik ve cografi ortaklik ile fotografik
temsillerin diizenlenmesinde mesleki bir ortakliginda kurgulanmis oldugu gézlemlenmektedir.
Konya ve Iskodra ydresindeki din adamlarini temsil eden fotograflar, etnik ve dini bir birlikteligi
temsil ettikleri kadar, mesleki bir ortakligin da temsilleri olarak goriilebilirler. Bu tarz temsillerde
Ozellikle Tanzimat sonrasi yenilik hareketlerinin ekonomik boyuttaki sonuclarmin giindeme
getirdigi imparatorluk unsurlarinin ekonomik ortaklig1 diisiincesi ¢ercevesinde sekillenen sosyal
dinamiklerin de etkisi bulunmaktadir. Bu baglamda salt dine dayali mesleki bir ortakligin temsili
degil, ayn1 zamanda Osmanli’nin gesitli vilayetlerine yayilmis farkl etnisitenin, “esnaf-zanaat¢1”
olgusu cercevesinde temsili birligi sunulmaktadir. Boliim 3 Plaka 11°de yer alan Ankara
vilayetinde yasayan Hiristiyan ve Miisliiman zanaatcilar1 bir arada temsil eden fotograf ve yine
Boliim 3 Plaka 35°te Belka vilayetinde yasayan Miisliiman zanaatg1 ve tiiccari bir arada temsil
eden fotograf, kurgulanan mesleki ortaklik temsilleri olarak konumlandirilabilir. Fotograflanan
orneklerdeki mesleki birliktelik Osman Hamdi ve de Launay tarafindan 6zellikle tercih edilen bir
temsil yontemini isaret etmektedir. Geleneksel giysilerin ortaya koydugu cesitlilik, mesleki
loncalarin yerel giysilerden bagka bir sey olmayan giysilerinde birlik duyumuna doniismektedir
(Hamdi ve de Launay, 1999: 8).

4. SONUC

Albiime genel olarak bakildiginda, Osman Hamdi Bey ve de Launay’in Onciiliigiinde
sekillenen gelenege doniik bir sOylem pratigi karsimiza ¢ikmaktadir. Metinler igerisinde siklikla
Bati1 modernizmi elestirilmekle birlikte, Osmanli modernlesmesi i¢in gelenekten kopmayan bir
alternatif modernlesme pratigi ongoriilmektedir. Bu tarz bir modernlesme egilimi, Ge¢ Tanzimat
Doénemi aydinlarinin egemen egilimleri ile benzerlik tagimaktadir. Albiim bu baglamda, Tanzimat
ve sonrasindaki yenilik hareketlerinin tabana yayilmasi siirecinde, tabani olusturan unsurlarin
Osmanl1 aydini tarafindan nasil yorumlandigini géstermektedir. Etnisiteye, dine ve kiiltlire dayali
temsillerin sundugu cesitlilik ve Bati’nin romantik oryantalizminin Dogu toplumunu ve
unsurlarin1 homojenlestirici temsillerine karst Osmanli 6zelinde Dogu’nun heterojen kimliginin
temsilleri Osmanli modernlesmesi i¢in belli bir iddiay1 tasimaktadir: Osmanli ulusal kimliginin
insasi. Osman Hamdi Bey ve de Launay gibi Tanzimat sonrasi aydinlari, Osmanlicilik ideas1
cergevesinde bi¢imlenen ve kurumsallasan Osmanli ulus-devlet pratigini hem albiim igerisine
yayilan fotografik temsillerin tanzimi hem de onlara eslik eden metinler ile yansitmaktadirlar.
Osmanli geleneksel giysilerinin ulus-devlet insast siirecindeki sembolik islevi agik bir bicimde
albiime yayilan genel sdylem igerisinde gozlemlenebilmektedir. Gelenekselin idealizasyonunun
karsisinda Bati modernizminin aksayan yonlerine yapilan atiflar, sembolik bir bicimde geleneksel
elbise ve Batili giyim tarzi olan takim elbise arasinda kurulan dikotomi, albiime egemen olan
Osmanli ulus kimliginin kurulmasi sdylemini 6rneklemektedir.
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Alblime egemen olan sdylem ayni zamanda, Tanzimat sonrast donemde Osmanli resmi
sOylemine doniisen modernlesmenin, kendi geleneksel koklerine doniis ile gerceklesecegine
duyulan aydin iyimserligini de yansitmaktadir. Ancak, bu iyimserligi yansitirken albiim 6zelinde
dikkat ¢ceken Batili temsil pratiklerinin ddiing alinip harfiyen uygulanmasidir. Fotograflara eslik
eden metinlerin dolayimindan ayr1 ele alinan fotografik temsillerin bi¢cimsel 6zellikleri ve kurgusu
bu iddiay1 giiclendirmektedir. Cagdasi olan etnografik temsiller ile kusursuz bir benzerlik gosteren
fotograflar, Batili modern izleyicinin gdziinde, Osmanli toplumunun geleneksel ve romantik
temsillerinden bagka bir sey degillerdir. Albiim bu baglamda Batili hedef kitlesine hos ve etkileyici
gelecek “yerel gelenek” sunmaktadir. Temsile egemen olan bu egilim igerisinde ayni1 zamanda
Batililasmis Osmanli aydininin, Tanzimat sonrasi donemin geleneke¢i egilimlerinin olusturuldugu
Avrupa oryantalizminden devralinan sdylem ve temsil pratiklerinin de etkisi s6z konusudur.
Osmanli’nin kendi ulusal unsurlarina Bat1 oryantalizminin egemen tiirleri ile benzerlik gdsteren
bir bicimde yonelmesi ve albiim igerisinde, marjinal olan ulusal unsurlara bakis ile bigimlenen
romantik bir temsil egilimi ile pitoresk ¢esitlilige yapilan vurgu, Bat1 oryantalizminin yerel aydin
tarafindan igsellestirildigini 6rneklemektedir. Osmanli’nin Oryantalist imgelem karsisina cevap
olarak koydugu Osmanli kimliginin temsili ile bigimlenen direnis, amacinin ¢ok gerisinde

Oryantalist imgelemin bu kez Osmanl1 tarafindan yeniden kurulmasi olarak okunabilmektedir.

KAYNAKCA
Ackerman, G. M. (2008). Jean-Léon Gérome: His life, his work. French: ACR Editions.

Amagai, Y. (2003). The Kobu Bijutsu Gakko and the beginning of design education in modern
Japan. Design Issues, 19(2), 35-44. https://doi.org/10.1162/074793603765201398

Brindesi, J. (1855). Illustrations de Elbise-i Atika: Musée des anciens Costumes turcs d’Istanbul,
Paris: Imprimerie de Lemercier.

Celik, Z. (2005). Sarkin Sergilenigi. Istanbul: Tarih Vakfi.

Ersoy, A. (2003). A sartorial tribute to late Tanzimat Ottomanism: The Elbise-i Osmaniyye album.
Mugarnas Online, 20(1), 187-207. https://doi.org/10.1163/22118993-90000044

Ersoy, A. (2011). Osman Hamdi Bey and the Historiophile Mood. The Poetics and Politics of
Place: Ottoman Istanbul and British Orientalism, 145-155.

Eyries, J.B.B. (1816). La Turquie Costumes: Moeurs et Usages des Turcs Suite de Gravurse
Coloriees, Paris: Libraire de Gide Fils.

Hamdi, O., Launay, M., de. (1873). Les Costumes Populaires de la Turquie en 1873: Ouvrage
publié sou la patronage de la commision Impériale Ottomane pour l'exposition universelle
de vienne. Constantinople: Impr. du Levant Times & Shipping Gazette.

Hamdi, O., Launay, M., de. (1999). 1873 yilinda Tiirkiye'de halk giysileri / Eelbise-i
Oosmnaniyye.istanbul: Sabanci1 Universitesi Yaynlari.


https://doi.org/10.1162/074793603765201398
https://doi.org/10.1163/22118993-90000044

180 Tolga HEPDINCLER

Nolan, E. H. (2017). You Are What You Wear: Ottoman Costume Portraits in the Elbise-i
Osmaniyye. Ars Orientalis, 47 s. 178-209.

Oztuncay, B. (2006). Dersaadet'in fotografcilari: 19 yiizyil istanbulunda fotograf: onciiler,
stiidyolar, sanatgilar (2. Basim). Istanbul: Aygaz.

Roberts, M. (2013). Ottoman Statecraft And The Pencil Of Nature: Photography, Painting, and
Drawing at the Court of Sultan Abdiilaziz. Ars orientalis, 43, 10-30.

Roberts, M., Williams, S. (2021). A Monumental Book: Ottoman Architecture at the 1873 Vienna
World’s Fair. Art in Translation, 13(1-3), 2-35.

Shaw, W. M. (2003). Possessors and possessed: Museums, archeology, and the visualization of
history in the late ottoman empire. University of California Press.



