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0Oz: Bu ¢alismanin amaci, Erken Romantik Dénem bestecilerinden Carl Maria von
Weber’in piyano sonatlarinin karsilastirilmas: ve Op. 24 Piyano Sonati’nin ilk boliimiiniin
incelenmesidir. Nitel dokiiman analizi yonteminin kullanildigi bu arastirmada ilk olarak
literatlir taramasi yapilarak besteci ve eserler hakkinda bilgiler edinilmistir. Bu veriler
1s181nda eserlerin segilen notalari lizerinde incelemeler yapilarak karsilastirmalar yapilmis ve
elde edilen veriler betimlenerek verilmistir. Son olarak Op. 24 Piyano Sonati’nin birinci
bolimii form 6zellikleri agisindan incelenerek elde edilen veriler nota tizerinde 6rneklerle
gosterilmistir. Sonug olarak; Weber’in bu piyano sonatlarinin Klasik Dénem’den Romantik
Donem’e gegiste onemli bir rolii oldugu, kendinden sora gelen bestecilerin piyano stillerini
etkiledigi, Weber’in piyanistik eserlerinin en Onemli 6zelliklerinden birisinin orkestra
seslerini piyanoda betimlemesi oldugu goriilmiis, Op. 24 Piyano Sonati’nin ilk béliimiiniin,
her ne kadar Klasik Dénem 6zelliklerini yansitsa da, armonik ve form yapisi agisindan
Romantik Dénem bireyselciligini yansittig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Piyano Sonati, Weber, Form Analizi, Romantik Dénem

Abstract: This study aims to compare the piano sonatas of Carl Maria von Weber,
one of the Early Romantic Period composers, it examines the first part of the Op. 24 Piano
Sonata. At this research used the qualitative document analysis method; firstly, it searched
the literature and obtained information about the composer and his works. In light of these
data, made comparisons by examining the works’ selected score, and the data obtained were
given by describing them - finally, The first part of the Op. 24 Piano Sonata looked in terms
of form features, and the data obtained was shown with examples on the note. As a result,
these piano sonatas of Weber played an essential role in the transition from the Classical
Period to the Romantic Period. They influenced the piano styles of the composers who came
after him. One of the essential features of Weber’s pianistic works is the depiction of
orchestral sounds on the piano. Although the first part of the Op. 24 Piano Sonata reflects the
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Classical Period’s characteristics, it reflects the Romantic Period’s individualism in harmonic
and form structure.
Keywords: Piano Sonata, Weber, Form Analysis, Romantic Era

1. GIRIS

Sanatta Romantik Dénem, bireysel ve 6zgiir diisiincenin olduk¢a 6nemli
oldugu bir donemdir. Bu donemde sanatcilar eserlerinde oOzgiinliigii temel
almiglardir. Miizikte Romantik Donem, yaklasik olarak 1830’lardan baglayarak
1900’lerin baslarim kapsar.! Carl Maria von Weber’in Der Freischiitz adli operasi
Romantik Dénem’in ilk biiyiik boyutlu eserlerinden kabul edilir.? Weber’in operalari
gibi biiyiik eserlerin yaninda Romantik Dénem’de yeni form ve tiirler de ortaya
cikmis ve yaygin olarak kullanilmigtir. Eser tiir ve formlarindaki bu degisimin
yaninda armoni ve tmisallik agisindan da bu donemde yeniliklere gidilmistir.
Calgilarin teknik agidan daha da gelismesi virtiioz kavramimin bu donemde
gelismesini tetiklemistir. Romantik Donem bestecileri, yasadiklart dénemlerdeki
savaslar ve sanayilesme etkisinden kagabilmek i¢in dogaya yonelmislerdir. Bu da
onlarin daha siirsel ifadeye yonelmelerini saglamistir.® Miizikologlar Romantik
Doénem’i ii¢ devrede incelerler: Erken, Yiiksek ve Ge¢ Romantik Dénem.*

Ilyasoglu, Klasik Dénem’den Romantik Donem’e gecisi su sekilde
Ozetler: “Beethoven’in  miizigi Klasik-Romantik akimlar1 birbirine baglar.
Beethoven’in ¢agdaslari, ilk katiksiz Romantikler kusagi olarak bilinir. Ornegin: Jan
Ladislav Dussek (1760-1812), Ludwig Spohr, Carl Maria von Weber, Franz
Schubert ve Rossini gibi. Bu bestecilerinin tiimiiniin de 1830’larda dliimiiyle, ikinci
kusak Romantikler ortaya ¢ikar.”®

Carl Maria von Weber Erken Romantik Dénem bestecileri arasindadir. Tam
adiyla Carl Maria Friedrich Ernst von Weber, 18 Kasim 1786 tarihinde, babasi Franz
Anton von Weber, annesi Viyanal bir sarkic1 olan Genovefa Weber’in ii¢ gocugunun
en biiyligii olarak Holstein’in Eutin kentinde dogmus ve 5 Haziran 1826 tarihinde
Londra’da 6lmiistiir. Hayat1 boyunca besteci, orkestra sefi, virtiioz piyanist ve miizik
elestirmeni olarak tanmmustir.5 Romantik Dénem bestecileri arasinda daha ¢ok
operalariyla taninan Weber, Alman Romantik operasinin kurucusu olarak kabul

1 Evin Hyasoglu, Zaman Icinde Miizik, 9. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009, s. 97.

2 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 3. Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 1997, s. 328.
3 {lhan Mimaroglu, Musiki Tarihi, Varlik Yayinevi, Ankara 1970, s. 127.

4 Ahmet Say, a.g.e., s. 337.

5 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 102.

® Cavidan Selanik, Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni - Miizigin Gérkemli Yolculugu, 1.
Basim, Doruk Yayinlari, Ankara 1996, s. 161.
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edilmistir.” Weber’i Alman operasinin kurucusu olarak tanitan baslica kisi Richard
Wagner’dir.®

Miizisyen olan babasi Eutin’de prens-piskoposluk orkestrasiin yoneticiligini
yapmus, ardindan 1787°de Hamburg’da bir tiyatro toplulugu kurmustur. ilk miizik
egitimini babasindan alan Weber, ilk zamanlarinda miizige ¢ok ilgi duymasa da bir
stire ciddi olarak calisip tekrar miizige yonelmistir. Michael Haydn’dan bestecilik
dersleri almigtir.® ilk zamanlarda piyanist olarak tanman Weber, 1800 yilinda ilk
operasi “Das Waldmadehen™i besteleyerek bu alandaki yetenegini gostermistir.*

1807 yilinda Stuttgart sarayinda miizisyen olarak c¢alismaya baglayan
bestecinin miizikteki bazi goriisleri elestiri alir. Stuttgart sarayindaki isinin ardindan
Almanya’nin diger sehirlerinde de miizisyen olarak farkli konumlarda ¢aligmistir.
1811 yilinda “Abu Hassan” ismindeki ilk komik operasini besteleyen Weber’in
operadaki en biiyiik tutkusu, Alman operasini italyan etkisinden kurtarmaktir.!*

Weber’in, bestecilik hayat1 boyunca en ¢ok dnemsedigi alan siiphesiz opera
besteciligidir fakat opera disinda da eserler ortaya koymustur. Besteledigi
operalardan {i¢ tanesi bas yapit olarak kabul edilir: 1821 tarihli “Der Freischiitz”,
1823 tarihli “Euryanthe” ve 1826 tarihli Ingilizce adiyla “Covent Garden” olan
“Oberon”.'> Weber’in eserleri ilk olarak 1871 yilinda Frederich W. Jahns tarafindan
kataloglanmis ve “J” 6n koduyla numaralandirilmistir.’* Bestecinin operalarinin
yaninda pek ¢ok piyano eseri de bulunmaktadir. Asagidaki kataloglanmis eser listesi
“The New Grove Dictionary of Music and Musicians”dan derlenmistir.*

Tablo 1. Weber’in piyano eserleri

J Bashk Bestelenme
Tarih-Yer

1-6 6 Fiig 1798
(Salzburg, 1798)

Anh.14 6 Varyasyon (1) 1799, (Kayip)

Anh.15 6 Varyasyon (2) 1799, (Kayip)

" Irkin Aktiize, Miizigi Okumak Cilt-5, 2.Baski, Pan Yaycilik, Istanbul 2007, s. 2614.

8 Uner Birkan, Dinleyicinin Kitab1, Yakin Kitabevi, Izmir 2006, s. 573.

% Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 111.

10 Ahmet Say, a.g.e., s. 329.

11 Evin Ilyasoglu, a.g.e., s. 111.

12 Uner Birkan, a.g.e., s. 573.

13 {rkin Aktiize, a.g.e., s. 2614.

14 Susan Sommer vd., The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Oxford University
Presss, New York 1981, s. 1458.
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Anh.16- 3 Piyano Sonat1 1799, (Kayip)
18
Anh.19 6 Varyasyon (Lieber Augustin sarkisi 1799, (Kayip)
iizerine)
7 6 Varyasyon 1800
(Munich, 1800)
15-26 12 Allemandes 1801
(Augsburg, 1802)
29-34 6 Ecossaisen 1802
(Hamburg, 1802)
40 8 Varyasyon (Vogler’in operasindan 1804 (Vienna,
Castor et Pollux’un balesinin melodisi lizerine)[1804
43 6 Varyasyon (“Woher mag diess wohl (Vienna,
kommen?”” melodisi lizerine) 1804)
53 7 Varyasyon (“Vien qua Dorina bella” 1807
melodisi iizerine) (Augsburg, c1808/9)
55 Théme original varié 1808
(Offenbach, 1809)
56 Momento capriccioso 1808
(Augsburg, 1811)
59 Grande polonaise, Mi Major 1808 (Bonn,
1815)
Anh.34 3 Varyasyon 1811, (Kayip)
Anh.41 Valsler ve Ecossaise 1812, (Kayip)
138 Sonat No.1, Do Major 1812 (Berlin,
1812)
141 Variations on the romance ‘A peine au 1812
sortir’ from Méhul’s opera Joseph (Leipzig, 1812)
143-8 6 Favori Vals (Fransa Imparatoricesi 1812
Marie Louise’in) (Leipzig, 1812)
179 Varyasyonlar - Air russe (Schone 1814-15
Minka) (Berlin, 1815)
199 Sonat No.2, La Major 1814-16
(Berlin, 1816
206 Sonat No.3, Re Minor 1816 (Berlin,

1817)
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219 7 Varyasyon (Bir ¢ingene sarkisi 1817 (Berlin,
iizerine) 1819)

252 Rondo brillante, Mi Major 1819 (Berlin,
1819)

260 Rondeau brillant (Dansa davet) 1819 (Berlin,
1821)

268 Polacca brillante 1819 (Berlin,
1819)

Anh.80 Etiitler 1820-21,
(Kayip)

287 Sonat No.4, Mi Minor 1819-22
(Berlin, 1822)

Anh.81 Max-Walzer 1825, ed. G.
Wolters, ZfM,  ciii
(M1936)

9-14 6 Kiiciik kolay parca 1802-3
(Augsburg, 1803)

81-6 6 Parca 1809
(Augsburg, ?1810)

236, 8 Parca 1818-19

242, 248, 253- (Berlin, 1820)
4, 264-6

- Piyano Kongertosu 1802, (Kayip)

98 Piyano Kongertosu No.1, Do Major 1810, pts
(Offenbach, 1812)

155 Piyano Kongertosu No.2, Mi Major 1811-12, pts
(Berlin, 1814)

282 Concert-Stiick, Fa Minor 1821, pts
(Leipzig, 1823),
score (Leipzig,
1856)

Yapilan literatlir taramasinda Weber’in sonatlarini inceleyen Tiirkge bir
calismaya rastlanmamustir. Ingilizce literatiir taramasinda ise dort adet doktora tezine
rastlanmistir.’® Weber’in bu piyano sonatlarinin Klasik Dénem’den Romantik

15 Stephen John Marinaro, “The Four Piano Sonatas of Carl Maria von Weber”, (Doktora
tezi, University of Texas, 1980). N. P. Kang, “An Analytical Study of The Piano Sonatas of
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Donem’e gegiste 6nemli bir rolii oldugu ve sonrasindaki bestecilerin piyano stillerini
etkiledigi i¢in incelenip Tiirk¢e kaynak olusturulmasi 6nem arz etmektedir.

2. YONTEM

Bu ¢alismada dokiiman analizi yontemi kullanilmigtir. Dokiiman analizi nitel
arastirma tekniklerinden birisidir. “Nitel arastirmada kullanilan diger yontemler gibi
dokiiman analizi de anlam ¢ikarmak, ilgili konu hakkinda bir anlayis olusturmak,
ampirik bilgi gelistirmek igin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini
gerektirmektedir.”*® Weber’in Op.24 piyano sonatinin birinci bdliimiiniin
literatiirden ulasilabilen notalar1 karsilastirilmis ve urtekst notasi1 dokiiman olarak
belirlenerek, nota {izerinde bigim ve teknik analizler yapilmistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Bu boéliimde ilk olarak Carl Maria von Weber’in piyano stili ve dort adet
piyano sonat1 hakkinda bilgiler verilmis, ardindan Op. 24 numarali birinci piyano
sonatinin Allegro boliimii analiz edilmistir.

3.1. Weber’in Piyano Stili ve Piyano Sonatlar1

Carl Maria von Weber’in dort adet piyano sonat1 bulunmaktadir. Bu eserlerini
olgunluk dénemi olan 1812-1822 yillar1 arasinda bestelemistir.!’

Tablo 2. Weber’in piyano sonatlari

Op. J Baslik Bestelenme
Yer/Tarih

24 138 Sonat No.1, 1812 (Berlin,
Do Major 1812)

39 199 Sonat No.2, 1814-16 (Berlin,
Lab Major 1816)

49 206 Sonat No.3, 1816 (Berlin,
Re Minor 1817)

70 287 Sonat No.4, 1819-22 (Berlin,
Mi Mindr 1822)

Carl Maria von Weber”, (Doktora tezi, New York University, 1978). John Adams, “A Study
of the Piano Sonatas of Carl Maria von Weber and A Study of the Kabalevsky Preludes, Op
387, (Doktora tezi, Indiana University, 1976). Stanley Waldoff, “A Study and Recital of Two
Piano Sonatas by Carl Maria von Weber Opus 24, No. I, in C Major; Opus 39, No. I, in A
Flat Major” (Doktora tezi, Columbia University, 1970).

16 Bilgen Kiral, “Nitel Bir Veri Analizi Yontemi Olarak Dokiiman Analizi”, Siirt Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 8, Say1 15, 2020, s. 173.

7 Harold Schonberg, The Great Pianists, Simon and Schuster, New York 1963. s. 55.
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Bu sonatlar Beethoven’in son donem piyano sonatlari ile ayn1 donemlerde
bestelenmistir fakat Weber’in bu sonatlardaki stili Beethoven’dan daha c¢ok
Mendelssohn ve Schubert’in piyano yazi stiline yakindir. Bu agidan Klasik
Doénem’den Romantik Donem’e gegisteki onemli piyano eserleri arasinda kabul
edilirler.

Weber’in piyano sonatlari, Dussek, Cramer, Hummel ve Clementi gibi
donemin baglica piyano virtiidzii bestecilerinin katkida bulundugu ve Chopin, Liszt,
Mendelssohn ve Schumann gibi gelecek nesil piyanist-bestecilerin 1siltili
virtiiozitelerinin temelini atan 6nemli eserlerdir. Piyano sonatlarina teknik acgidan
bakildiginda onun 6nceki neslin piyano teknigini ne kadar yakindan inceledigi
anlagilacaktir. Bununla birlikte Weber’in piyano yazisinda sik¢a kullandigi tiglemeli
gecisler, genellikle hemen tekrarlanan genis aralikli arpejli sigramalar, kromatik
diziler ve arpejli eksik yedili akorlar; onun karakteristik yazisini da ortaya koyar.8

Bestecinin piyano stilinde, bazi doku ve figiirlerdeki orkestral renkler
gelecekteki Liszt’in piyano yazisinin hazirlayicilaridir. Dort eser de zor pasajlartyla
virtlioz seviyesindedir. Bestecinin her yeni sonatta bir 6ncekine gore piyano yazisini
daha da gelistirdigi goruliir.

Warrack (1968) Weber’in sonraki nesil piyanist-besteciler iizerindeki
etkisini su climlelerle anlatir:

“Mendelssohn, tuse hafifligini Weber’in Scherzo’sunda bulur;, Weber’in
ogrencisi olmayr kil payi kagiran Schumann, onun sonorite iizerindeki pek ¢ok
etkisini tekrarlar... Chopin’deki stislemenin varyasyon rolii oynamasina izin verme,
pivanonun bir temamn etrafinda tutkulu bir sekilde donmesi gibi ozellikler,
Weber’in arpejleri, yazili olmayan portamentolarina dayanir.”®

Weber’in piyanistik eserlerinin en énemli 6zelliklerinden birisi de orkestra
seslerini piyanoda betimlemesidir. Weber’in miiziginde operalarin etkisi oldukg¢a
goz Oniindedir. Ozellikle sonatlarmin girislerindeki dramatik unsurlara 6rnek
vermek gerekirse: Op. 24 piyano sonatinin ikinci bolimiindeki timpani vuruslar
(Sekil 1) ve Op. 39 piyano sonatinin baslangicindaki sol eldeki timpani tremololart
(Sekil 2, No. 1) ile korno pasajlarma benzer sekilde arpej ¢ikislar (Sekil 2, No. 2)
orkestra seslerinin taklidine 6rnek olarak verilebilir.

18 John Adams, a.g.e., s. 2.
19 John Warrack, Carl Maria von Weber, Macmillan Co., New York 1968, s. 141.
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Sekil 2. Weber, Piyano Sonati No. 2, 1. Béliim, 1.-4. 6l¢ii*

Weber’in yetistigi ortamin yaninda fiziksel yetenekleri de biiyiik 6lciide
piyano yazilarina yansir, ¢ilinkii olaganiistii biiyiik elleri ve uzun parmaklar1 vardir.
Bestecinin yirmi alt1 yasinda oldugu bir graviir, uzun parmaklarini ve dar tirnak
yataklarini ve isaret parmaginin orta eklemine ulasan olaganiistii bagparmaklarini
agikca gostermektedir.??

Weber boyle biiyiik elleri ve uzun basparmaklariyla, onlu aralikta tiim akorlari
ve genis sigramalar1 hizli bir tempoda kolayca ¢alabiliyordu, bu da miizigini ¢cogu
piyanist i¢in ¢ok zorlastiran 6zelliklerdir.

Kayda deger bir diger nokta da Weber zamaninda iiretilen piyanolarin sadece
dokunusta daha hafif degil, ayni zamanda tuslarin 6nemli Ol¢iide daha dar
olmasidir.® Sekil 3°de Weber’in kullandig1 piyano goriilmektedir.

20 Carl Maria von Weber, Piano Sonata No.1 in C major, Op.24, ed. Richard Schmidt, C.F.
Peters, Leipzig 1900, s. 5.

21 Carl Maria von Weber, Piano Sonata No.2. in A-flat Major, Op.39, ed. Richard Schmidt,
C.F. Peters, Leipzig 1900, s.1.

22 John Warrack, a.g.e., s. 7.

23 Alec Harman, Wilfrid Mellers, Man and His Music, Oxford University Press, New York
1962, s. 738.
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Sekil 3. Carl Maria von Weber’in piyanosu

IIk piyano sonati olan Op.24 Do Majér, 1812°de bestelenmistir. Eserin
bestelendigi donemde halen yaygin olan “Allegro, Adagio, Minuetto, Rondo”
modeli bu eserde de kendini gdsterir.

Ikinci piyano sonatt Op.39 La bemol Major, 1814-1816 yillar1 arasinda
bestelenmistir. Bu sonat diger ii¢ sonatla kiyasla en biiyiik eserdir. Allegro moderato
con spirit ed assai legato baslikli birinci boliim senfonik tinilari hatirlatan bir yapiya
sahiptir. Ardindan gelen ikinci boliim -Andante-, birinci boliimdeki dramatizmi
devam ettirir. Ugiincii boliim, -Presto assai- aslinda Scherzo karakterinde olan bir
Minuetto’dur. Son boliim - Moderato e molto grazioso- ise Klasik Donem gelenegini
takip edercesine Rondo ile tamamlanir.

Uciincii piyano sonatt Op.49 Re minér, 1816°da bestelenmistir. Bu sonat
digerlerinden farkli olarak ii¢ boliimden olusur. Ik béliim -Allegro feroce-, hizl
temposu ve gergin melodileri ile Beethoven’t andirir fakat ardindan gelen ikinci
bolim -Andante con moto-, tamamen Romantik Donem’in bireyselligini gosterir
sekilde hem armonik olarak hem de formal olarak bestecinin 6zglinliigiinii yansitir.
Son boliim olan Rondo, Presto temposunun da etkisiyle virtiidzite gerektiren pasajlar
igerir.

Dérdiincli piyano sonati Op.70 Mi mindr ise bestecinin piyano sonati
tiirlindeki son eseridir. Moderato tempodaki birinci boliim diger iic sonatin ilk
boliimlerinden bagimsizdir. Bu boliimiin motifsel gelisiminde Beethoven’in etkisi
goriiliir. Ikinci boliimde bir menuet’in yer almasi klasik gelenege uyum sagladigini
hatirlatsa da bu menuet’in klasik bir danstan ziyade hareketli Presto tempoda bir

24 «Carl-Maria-von-Weber-Museum-Dresden”
https://my.matterport.com/show/?m=kFVhcu6sRuz (E.T. 02.02.2022).
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boliim olmasi bestecinin dzgiinliigiinii gosterir. Ugiincii béliimde Schubert etkisi
goriiliir. Son boliim ise piyanistten ileri teknik taleplerde bulunan bir Tarantella’dir.
Dért piyano sonatinin béliimleri bazinda Tempo, Olgii ve Tonal dzellikleri
Tablo 3.’de karsilastirilarak verilmistir:
Tablo 3. Sonatlarin béliimsel olarak karsilagtirilmasi

Bolii [e) J. Tempo Ol¢ To
m p. il n
24 13 Allegro 4/4 C
8
39 Allegro 12/ Ab
1 moderato 8
49 Allegro 4/4 d
feroce
70 Moderato 4/4 e
24 13 Adagio 3/4 f
8
39 Andante 2/4 c
49 Andante 2/4 Bb
2 con moto
70 Presto 3/4 e
Vivace ed
energico
(Menuetto and
Trio)
24 13 Allegro 3/4 E,
8 (Menuetto) E
39 Presto 3/4 Ab
assai (Menuetto , Db
capricioso and
3 Trio)
49 Andante 2/4 Bb
con moto
70 Andante 2/4 C
(quassi
Allegretto)
consolante
4 24 13 Presto 2/4 C
8 (Rondo)
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39 Moderato 2/4 Ab
e molto grazioso
(Rondo)

49 - - -

70 Prestissi 2/4 e
mo (Finale)

3.1.2. Op.24 Piyano Sonati, Allegro Boliimii Analizi
Allegro boliimii sonat allegrosu formundadir. Eserin form semast asagidaki
Tablo 4.’de gosterilmistir:
Tablo 4. Op. 24 piyano sonatinin birinci b6liim form analiz tablosu

. Ci Olgii
Bolmeler Temalar mleler Araliklari
SERGI Giris 1-4

Tema | a 4-8
b 8-12
al 12-20
Gegis 20-41
Kopriisii
Tema ll C 42-49
cl 50-68
GELISME Ep. | 69-84
Ep. Il 85-97
YENIDEN Temal | a2 98-101
SERGI bl 101-113
Tema ll c2 114-126
c3 127-134
c4 135-161

Eserin birinci boliimii sonat allegrosu formundadir. Dért s bitiris islevlerini
tistlenmislerdir. Tonal dizaynda ise sergi bolmesinde geleneksel tonik-dominant
iligkisi goriiliirken, yeniden sergi bélmesinde bu diizen bozularak ilk tema mi bemol
major tonunda getirilmistir. Bununla birlikte yeniden sergi bolmesindeki ikinci tema

bu sefer ana ton olan do majorde gelmistir.
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Sekil 4. Birinci boliim, Sergi, Giris, Tema I, “a, b” ciimleleri, 1-10.51¢ii?®

Sergi bolmesi 4 6l¢iiliik bir girisle baslamaktadir. Girig kism1 boliimiin ana
tonu olan do majorde kalis yapmis ve Tema I’in “a” cilimlesi, 4. dlgiiniin son
vurusuyla birlikte eksik 6l¢ii olarak baglar. Tema I; 4-8. dlgiiler arasindaki “a”, 8-12.
climleler arasindaki “b” ve 12-20. ciimleler arasindaki “al” ciimlelerinden
olugmustur. “a” climlesi do majorde birinci derecede kalis yapar ve sol eldeki
onaltilik figiirle sonraki climleye baglanir. “b” climlesi yine do majorde baglayip
dominant akorunda son bulur. Her iki climle arasinda Sekil 4.’de gosterildigi gibi
motifsel benzerlikler bulunmaktadir. Bu iki ciimlenin melodik ¢izgisinde de
kontrastlar bulunmaktadir. Ardindan gelen “al” ciimlesi de incelendiginde, “b”
climlesinin asil gorevinin “a” ile “al” climlelerini birbirine baglamak oldugu
goriilmektedir. “al” ciimlesi “a” climlesinden ¢ok kiiciik bir farkla baslamakta fakat
ilk dort 6l¢iisiinde melodik seyri ayni sekilde gitmektedir. 16. dlclide “al” ciimlesi
“a” climlesinden farkli bir akorla devam ederek ciimleyi ti¢ dl¢li daha ciimle sonu
uzama ekiyle uzatmistir. “al” ciimlesi do majorde tonik akoruyla son bulur. 20.

6l¢iide temalar birbirine baglayan gecis kopriisii baslar.

25 Carl Maria von Weber, Piano Sonata No.1 in C major, Op.24, s. 1.
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Sekil 5. Birinci boliim, Sergi, Gegis Kopriisii, 18.-23.61¢ii?®

Gelismeli yapida olan gegis kopriisii 20-41. oOlciiler arasindadir. Daha ¢ok
ikinci tema materyallerinden icermektedir. Bununla birlikte birinci temanin “a”
ciimlesinin ritmik motifleri de baz1 kisimlarda goriilmektedir. Olgii sayist
bakimindan birinci tema uzunluguna yakin olmasi temanin 6nemini azaltmasina
sebep olsa da gecis Ozellikleri gostermesi ve tonal yapisindaki degisiklikler temasal
anlamda 6nemini azaltmamaktadir.

Gegis Kopriisii kendi i¢inde; 20-27. dlgiiler ilk epizot, 28-41. 6lgiiler ise ikinci
epizot seklinde de incelenebilir. ilk epizotta ikinci tema materyalleri, ikinci epizotta
ise birinci tema materyalleri daha ¢ok islenmistir.

',, K 3 Red. H [

Sekil 6. Birinci boliim, Sergi, Tema II, “c, ¢1” ciimleleri, 42.-50.51¢ii%’

% \Weber, a.g.e., s. 2.
2" \Weber, a.g.e., s. 3.
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42. 6l¢iide ana tonun dominanti olan sol majorde baslayan ikinci tema; 42-49.
Olciiler arasinda yer alan “c” ciimlesi ile 50-68. olgiiler arasinda yer alan “c1”
cimlelerinden olugmaktadir. “c” ciimlesi sol majorde besinci derecenin yedili
akorunda kalis yapar. 49. ol¢iideki son akor eksene ¢oziillen dokuzlu olarak da
degerlendirilebilir.

“c1” climlesi sol majorde baslayip tonik akorunda son bulur. “c1” climlesinin
ilk dért olgiisii “c” ciimlesinin neredeyse bir oktav alttan aynisidir fakat sonrasinda
“c1” ciimlesi degismeye baslamaktadir. “c” climlesi sekiz dlgiiliik standart bir yapiya
sahipken “c1” climlesi 58. dlgiiden itibaren kalig1 geciktirilerek climle sonu uzama
ekiyle uzatilmistir. Bu uzama eki son ti¢ dl¢iisiinde belirgin bir VII7-1V-1 kadansiyla
son bulur. Bu ciimle sonu uzama eki ayni zamanda sergiden gelismeye bir gecis
kopriisi etkisi saglamaktadir.

GELISME
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Sekil 7. Birinci boliim, Gelisme, Epizot 1, 66.-75.61¢ii?®

Her iki temanin sergi bolmesinde sunulmasinin ardindan 69. dlgiide gelisme
bolmesi baslamaktadir. Kendi igerisinde; 69-84. olgiiler arasinda yer alan birinci
epizot, 85-97. olgiiler arasinda yer alan ikinci epizot olmak tizere iki epizot seklinde
incelenmistir. Tonal dizayni gelismeli yapisindan 6tiirii degisiklikler gostermektedir.
Armonik yiiriiyiisler ile melodik sekvensler igerir.

Birinci epizot daha ¢ok giris ve birinci tema materyalleri igerir. Ornegin, Sekil
3.4.’te de goriilecegi tizere 75. 6l¢iide sag elde goriilen noktali sekizlik ve onaltiliktan
olusan ritmik motif giris boliimiinde, yine aym 6liide sol eldeki onaltilik melodik
motif “al” ciimlesinde yer almaktadir. 69-74. dl¢iilerde yer alan eksik yedili akorlar
yine bagka bir eksik yedili akora ¢6ziilmiis ve gelisme bolmesinin heniiz bagindan
itibaren tonal bir belirsizlik ortaya ¢ikmustir. 75. 6lgiide sag elde re minor akoru
goriilse de sol el melodik ¢ikista re mindr yedili akorunun sesleri kullanilmasi bu

28 \Weber, a.g.e., s. 4.
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yedili ilerleyisin siirdiigiinii gdsterir. Birinci epizottaki bu yedili akorsal yiiriiylis
epizot sonuna kadar devam etmis ve 84. olglide la major akoruna ¢oziilerek son
bulmustur.

4 8

o~ S

Sekil 8. Birinci boliim, Gelisme, Epizot 2, 85-90.61¢ii?
Ikinci epizot ise ikinci tema materyalleri igerir. Ornegin, Sekil 3.5.’te
goriilecegi lizere 85. dlgiide sag elde goriilen apojatiir ¢oziilme de “c” climlesinin son
Ol¢iisiinde yer alan bir materyaldir. 86. 6l¢giide sol elde yer alan ve benzer sekilde
devam eden ritmik yiiriiyiis de her ne kadar ilk temada birkag 6l¢iide de goziikse de
asli olarak ikinci tema materyalidir.

Ikinci epizotta da birinci epizot gibi eksik yedili akorlar1 kullanilsa da tonal
olarak birinci epizota gore daha duragandir. Bir 6nceki epizotun son akoruyla devam
eden yap1, 87. dlciide re mindr akoruna ¢oziilmiistiir. Bu la major yedili akorunun re
mindre ¢oziilmesi ve bu iki akorun ilerleyisleri 92. 6l¢iiye kadar devam etmistir. 93.
6l¢iiden itibaren gelen inici melodik yapi ise her ne kadar ikinci epizotun bir pargasi
olsa da yeniden sergi bolmesine bir doniis kopriisii 6zelligini tagimaktadir. Epizot,
bir sonraki bélmenin tonu mi bemol majoriin dominant akoru olan si bemol major
yedili akoruyla son bulur.

29 Weber, a.g.e., s. 5.
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Sekil 9. Birinci boliim, Yeniden Sergi, Tema I, “a2, b1” ciimleleri, 98.-103.51¢ii*

Gelisme bdlmesinin ardindan 98. dl¢lide mi bemol major tonunda yeniden
sergi bolmesi baglamaktadir. Yeniden sergi bolmesinde her iki tema da
degisikliklerle getirilmistir. Sergi bdlmesinden farkli olarak yeniden sergi
bolmesinde ilk tema iki, ikinci tema ii¢ ciimleden olusur. Temalarin cilimle
uzunluklar1 da hem sergideki ciimlelerden hem de kendi iglerinde farkliliklar
gostermektedir. Sergi bolmesinde “a” ciimlesi agirliktayken yeniden sergi
bolmesinde “b” climlesi daha agirliklidir.

Yeniden sergi bolmesinin birinci temasi; 98-101. oOlciiler arasinda yer alan
“a2” ciimlesi ile 101-113. Oolgiiler arasinda yer alan “bl” ciimlelerinden
olusmaktadir. Bu temanin en dikkat ¢eken ozelligi gelenekselin aksine sergi
bolmesindeki ana temayla ayn1 tonda olmamasidir. Ana tema do major tonundayken
yeniden sergideki birinci tema buna uzak tonlardan birisi olan mi bemol majordedir.

“a2” climlesi boliimiin basindan beri gelen tiglincii “a” climlesidir ve her “a”
climlesinin bagindan her gelisinde bir nota eksiltilmistir. “a2” ciimlesinin ardindan
gelen “b1” climlesi de sergiden farkli olarak climle sonu uzama ekiyle uzatilmistir.
Bu uzama 114. 6lgiide ana ton olan do major akoruyla son bulur.

30 Weber, a.g.e., s. 6.
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TEMAII

Sekil 10. Birinci boliim, Yeniden Sergi, Tema I, “c2” ciimlesi, 113-118.51¢ii*

Yeniden sergi bolmesinin ikinci temasi ana ton do majorde gelmistir. Yeniden
sergi bolmesi; 114-126. olgiiler arasinda yer alan “c2”, 127-134. dl¢iiler arasinda yer
alan “c3” ctimlesi ve 135-161. dlgiiler arasinda yer alan “c4” ciimleleri olmak {izere
ii¢c cimleden olugsmustur. Asimetrik 6l¢ii yapilarindaki ciimleler climle i¢i ve climle
sonu uzama ekleriyle uzamislardir.

“c2” climlesinin ilk bes Ol¢iisiiniin ardindan eksik akor sesleri kullanilarak
climle sekiz 6l¢li daha uzamistir. Bu uzama eki, ayn1 zamanda ciimleyi 127. 6lgiide
baslayan “c3” ciimlesine baglamistir. “c3” ciimlesi nispeten daha kisa ve sergideki
“c” climlesine en ¢ok benzeyen ciimledir. Temanin son climlesi olan “c4” ciimlesi
ise bolimdeki en uzun uzama ekini alan ciimledir. Bu kisim ayni zamanda bir
kodetta olarak da degerlendirilebilir fakat eserin geneli incelendiginde bestecinin
climleleri belirgin kaliglarla bitirmeyip uzatmayi tercih ettigi, bununla birlikte
kopriiler ve kodalar gibi yapilar1 belirgin bir sekilde ortaya ¢ikardigi goriilmiistiir.
Birinci boliim burada son bulmustur.

4. SONUC
Erken Romantik Dénem bestecilerinden ve Alman Romantik opera okulunun
kurucusu sayilan Carl Maria von Weber, ilk kusak Romantik bestecilerden kabul
edilir. Weber her ne kadar operalariyla taninsa da operalarinin yaninda diger tiirlerde
de eserler ortaya koymus, bu eserleriyle Romantik miizigin ilk &rneklerini
gostermistir.

31 Weber, a.g.e., s. 7.
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Bu calismada Weber’in dort adet piyano sonatinin Klasik Doénem’den
Romantik Dénem’e gegiste onemli bir rolii oldugu, kendinden sora gelen bestecilerin
piyano stillerini etkiledigi, Weber’in piyanistik eserlerinin en 6nemli 6zelliklerinden
birisinin orkestra seslerini piyanoda betimlemesi oldugu goriilmiistiir.

Op. 24 Piyano Sonati’nin ilk boliimii her ne kadar Klasik Donem o6zelliklerini
yansitsa da armonik ve form yapisi agisindan Romantik Donem bireyselciligini
yansitmaktadir. Bestecinin bu eserinin ilk boliimii incelenerek, eseri icra etmek
isteyen piyanistler i¢in yoruma yonelik on bilgiler verilmistir.
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