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ARTEMISIA GENTILESCHI’NIN TASVIRLERINDE “BAT-SEVA”
IKONOGRAFISI

THE “BAT-SHEVA” ICONOGRAPHY IN THE DESCRIPTIONS OF ARTEMISIA
GENTILESCHI

Giil TUNCEL-Akin TERCANLI™

Oz

Kutsal metinlerde isimleri gegen dnemli sahsiyetlerin hayatlari her zaman ilgi ¢ekici olmustur.
“Peygamber”, “Kral” ya da “Lider” sifatlariyla topluma yon veren karakterlerin diisiinceleri,
eylemleri ve giindelik hayatlar1 inancin gorsel arglimanlari seklinde sanattaki basat konumunu da
yiizyillardir siirdiirmektedir. Inanca ait degerlerin ikonografik metinlerden yola cikilarak olusturan
gorsel anlatimlari, simgeleri ve imgeleri Hristiyanlikta ¢ok yogundur. Sembolik yonleri agir basan
dini nitelikteki tasvirlerin yapilmasinda dini hiyerarsinin hem manevi hem de kamusal anlamdaki
en baskin giicii olan kiliselerin etkili oldugu bilinmektedir. Kilise, iman sahiplerini etkisini altina
almak, inanlarinin da giiciinii ve aidiyetini daha da pekistirmek adina kutsal kisiliklerin figiiratif
tasvirlerini yiizyillar boyunca her tiirli obje {izerinden sanatcilara yaptirmustir. “Inancin
gorsellesmesi” olarak kavramsallastirabilecegimiz bu tasvirler, 6zellikle Bat1 diinyasi i¢in belirli
sanatsal kriterlerin 6lgeginde yorumlanan ¢ogu zaman da ikonografik bir metne bagl kalinarak
yapilan resimlerden olusur. Biz de bu ¢alismamizda Kitab-i1 Mukaddes’te 6nemli bir yeri olan

* Bu calisma, Akin Tercanl tarafindan Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi Lisansiistii Egitim Ensitiitii'nde
2021 Yilinda tamamlanan Avrupa Tasvir Sanatlarinda Hz. Davut ikonografisi (XVI. - XVII. Yiizyil) isimli
Doktora tezinden yararlanilarak hazirlanmustir.

** Prof. Dr., Hac1 Bayram Veli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Ankara/Tiirkiye. E-
posta: gul.tuncel@hbv.edu.tr ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-3556-7256

Sorumlu Yazar; Dr. Ogr. Uyesi, Kilis 7 Aralik Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Béliimii,
Kilis/Tirkiye. E-posta: akintercanli@kilis.edu.tr ORCID ID: https://orcid.org/0000-0002-8736-0126
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Islamiyet’in “Peygamber” sifatiyla benimsedigi Yahudiler icin ise “Kral-Lider” vasfiyla kabul
edilen Hz. Davut’un hayatina iliskin {i¢ tasvir tizerine odaklandik. Ele aldigimiz sahneler, Kral
Davut’un 06zel hayatindan bir konuyu “Bat-Seva” adindaki bir kadinla yasadigi iligkiyi
anlatmaktadir. Barok Sanat’in ender kadin ressamlarindan Artemisia Gentileschi tarafindan
yapildigin1 tespit ettigimiz eserleri, Panofsky metodolojisine gore incelemek ve ilk defa
tanitacagimiz bu yayinla eserlerin Sanat Tarihi diinyasindaki yerini belirlemek ¢aligma sonunda
ulagmak istedigimiz amaglarin basinda gelir.

Anahtar Kelimeler: ikonografi, Barok, Kral Davut, Bat-Seva, Artemisia Gentileschi.

Abstract

The lives of important historical figures mentioned in sacred texts have always been interesting.
The thoughts, actions and daily lives of these characters who shape the society enjoying the titles
of “Prophet”, “King” or “Leader” maintain their dominant positions in art for centuries in the form
of visual arguments of belief. The visual expressions, symbols and images of the values belonging
to the faith, based on iconographic texts, are extremely abundant in Christianity. It is known that
churches, which are the most dominant power of the religious hierarchy, both in the spiritual and
public sense, are effective in making religious depictions with dominant symbolic aspects. For
centuries, the church had artists make figurative depictions of holy personalities on all kinds of
objects in order to influence the believers and to further reinforce the power and belonging of their
believers. These depictions, which we can conceptualize as the “visualization of faith”, consist of
paintings that are interpreted on the scale of certain artistic criteria, especially for the Western
world, and often made by adhering to an iconographic text. In this study, we focused on three
descriptions of the life of Prophet David, who has an important place in the Bible, was adopted by
Islam as a “Prophet” and was accepted as a “King-Leader” for Jews. The scenes we have discussed
describe a subject from King David's private life and his relationship with a woman named
“Batsheba”. One of the primary goals we want to achieve at the end of the study is to examine the
works that we determined to be created by Artemisia Gentileschi, one of the rare female painters
of Baroque Art, and to do this according to the Panofsky methodology, and to determine the place
of the works in the world of Art History with this publication, which we will make us of to
introduce the matter for the first time.

Keywords: Iconography, Barogque, King David, Bath-sheba, Artemisia Gentileschi.

Giris
Ronesans' sanatgilarinin® degerli katkisi sadece dinsel diinyanin degil insana ait farkl
degerlerin de resim sanatinda yer almasina zemin hazirlamistir. Inanca ait degerlerin yeniden

! Bu kavramu “yenilenme” ekseninde ilk kullanan Giorgio Vasari (1511-1574) olmustur. Eseri, yorumlari ve
cagina gore entelektiiel tarzi ile ilk Sanat Tarihgisi olarak da kabul edilen Vasari, sanatgilarin hayatini konu
edindigi kitabinda “Rénesans” kavramina iligkin su ifadeye yer vermistir: “...Sanat¢ilar béylece sanatin nasil
cagimizda yeniden dogdugunu (rinastica) ve kusursuzluga eristigini daha kolay anlayabilecektir...”. Vasari’nin
konu hakkindaki goriisii icin bkz. Vasari 2013, 42. Kavramui ilk elden kullanan Vasari’nin bu yorumu
zenginleserek kullamlmaya devam etmistir. Inalcik’a gore “Yeniden Dogus” kelimesi, aslinda Hiristiyanlik
inancinda kullanilan bir terim olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda, XIV. yiizy1l Fransizlar tarafindan
kullanilan “Renaissance par Baptisme” (Vaftizle Yeniden Dogus) kelimesi, dinsel bir diinya goriisiiniin
kavramsal ifadesidir. Inalctk 2011, 56. Rénesans kelimesinin etimolojik kdkeni, anlami ve kapsadigi igerik
hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Munro 1964, 131; Myers 1979, 412; Letts 1981, 49; Arenas 1990, 7;
Germaner 1997b, 1584; Wundram, 1998, 125; Gelb 1999 16; Campbell 2003, 130; Huizinga 2005, 26-27;
Panofsky 2005, 11; Cumming 2008, 73; Ondin 2016, 158-159.

% Giotto di Bondone’nin (1267-1337) énciiliigiinde baslayan yeni resim iislubunun énemli temsilcileri arasinda
Masaccio (1401-1428), Jan van Eyck (1389-1441), Albrecht Diirer (1471-1528), Leonardo da Vinci (1412-
1519), Hieronymus Bosch (1450-1516), Raffaello Sanzio (1483-1520) ve Michelangelo di Lodovico Buonarroti
Simoni (1475-1564) gibi sanat¢ilar bulunmaktadir. Ronesans sanati ve sanatgilari hakkinda daha detayh bilgi
i¢in bkz. Gordon 1981, 34-56; Norwich 1990, 293-294; Raditsa vd. 2000; 49-51; Ears 2004, 83-103; Sider 2005;
67-98; Charles 2007; 103-194; Lavin 2009, 114-141; Adams 2011, 287-294; Robertson 2014, 4-16; Cole 2016,
58-106.
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sekillendirilmesinde “degisimin™ pay1 biiyiiktiir. Bu sekillendirmede, daha 6nceki yiizyillarin tasvir
aligkanliklarindaki gelenek korunarak ilk once Kitab-1 Mukaddes’teki kutsal kisiler, olaylar ve
mekanlar sanatta yerini almistir. Tasvir sanatinda yasanan bu koklii degisim salt figiirlerin degil resme
katilan biitiin unsurlarin farklilagmasi anlamina da gelir. Avrupa resim sanatina uzunca bir siire yon
veren “dl¢ii ve uyum” ilkesi zamanla yerini formlarin degismesinde kendini bulan Maniyerizm®”
akimina birakmustir. Rénesans’a tepki olarak dogan Maniyerist sanat,* Avrupa sanatinda ¢181r acacak
yeni bir islubun bilesenini de olusturmustur. Degisen lislup ozellikleri, sanata karsi olusan yeni
duyarlilik alanlari, XVIL yiizyilla birlikte cansiz-doga, yapi-i¢i ve torensel resim gibi tanimlamalara
sahip yeni sanat dallarinin ortaya ¢ikmasiyla sonuglanmistir. Yasanan biitiin bu sanatsal degisimler,
bliyiik oranda Katolik inancin gorsel kiiltiirdeki tezahiirii olarak; hareketli, dinamik ve kaotik seyir
halindeki eserleri izleyiciyle bulusturmaya odaklanan, ihtisamli ve imgesel bir diinya kurmay1
amaglamis, zamanla da “Barok™ olarak adlandirilacak yeni bir iislubun olusmasma zemin
hazirlamistir.

Barok, Protestanligin gii¢ kazanmasi karsisinda Katolik inancini yeniden canlandirmak ve eski
giicline kavusturmak amaciyla ortaya ¢ikan Karsi-Reform sanati olarak da kabul edilir. Yeni “anlayis”,
inang¢ ekseninde kiimelenen toplumun adeta kurtulusu gibi sunulmus, bu durum da Barok Sanat’in
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Barok Resim Sanati, Katolik inancina karsi gelenleri yeniden
etkisi altma almak® ve iman sahipleriyle kurdugu tinsel baglar1 daha da saglamlastirmak i¢in ugrasan
Katolik Kilisesi’nin gorsel araglarindan biri olarak kullamilmistir. Oziinde bir “saray sanati” olan
Barok Sanat, Ronesans ile Klasik donem arasinda, soylu sinifin estetik duyarliligini yansittigi bir
donemin adi olarak da kabul edilebilir. Bu donem, Ronesans’ta meydana gelen toplumsal ve ekonomik
bunalimdan sonra soylularin kiiltiirel hayata egemen olmasidir. Degisen toplumsal kosullarin yani sira
sinifsal estetik begenilerin degismesi ve dini hayatta yasanan gerilimler de sanatin farkli bir Gslupta

® Terimi, 1550 yilinda Firenze’de (Floransa) Sanat Tarihi iizerine kaleme aldig1 yazida ilk defa kullanan Vasari,
sOzcigl tslup anlamina gelen “maniera” kelimesiyle ifade etmistir. Bu sozciik kelime anlami agisindan
“yapmacik-yapmacik iislup” anlamina da gelmektedir. Yiiksek Ronesans doneminin sonu olan ve genel kabulle
1520-1580 yillar arasin1 kapsayan bu donem, dzellikle Italya’daki sanatsal degisimleri tamimlayan ve Barok
donemin baslangici olarak kabul edilen XVII. yiizyilin basina kadar gegen siireci igine almaktadir. Bu sanat
islubu; gercek disi, incelik ve gosterise yonelik, fantezi ve geligkilere diigkiin, sahtecilige ve tuhafliga varabilen
haliyle kendi kendini sorgulamaya yonelik bir uygarligin kaygilarini yansitan dénem olarak da adlandirtlir.
Sozciik kokeni hakkinda daha detaylh bilgi igin bkz. Celik 1996, 14; Germaner 1997a, 1167-1168; S6zen-Tanyeli
2010, 249; Pevsner 2016, 239-256. Avrupa resim sanati iizerine ¢aligmalari bulunan Nurhan Atasoy, bu akimin
baslangic tarihi olarak 1520 yilinin kabul edilmesini Raffaello’nun 6limiiyle iligkilendirmektedir. Yazara gore
biiyiik ustanin dliimii Ronesans sanatinda yeni bir dénemin baslangici olmustur. Arastirmaci, Italya merkezli
(Floransa) iislubun ilk baslaticisi olarak da Michelangelo Bounarratti’yi isaret eder. Atasoy’a gore iislubun resim
sanatindaki ilk ornegi Michelangelo’nun Sistina Sapeli’ndeki resimlerden meydana gelirken, mimarideki ilk
uygulamasi da ayni sanat¢inin Lourenzo Kiitiiphanesi’ndeki (1534) giris merdivenleridir. Konu hakkinda daha
detayli bilgi i¢in bkz. Atasoy 1985, 7-22.

* Girolamo Francesco Maria Mazzola (1503-1540) olan Permigianino (1503-1540), Jacobo Tintoretto (1518-
1594) ve Domenikos Theotokopoulos kisa adiyla “El Greco” (1541-1614) bu akimin 6énemli sanat¢ilardandir.
Sanatgilar hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz. Chilvers vd. 1988; 218-219, 495-496; Nauert 2004; 120; Soergel
2005; 419-420; Hodge 2008; 50; Ilchman 2010; 62-69.

® XVIL. Yiizyil Avrupa Resim Sanati, hem sanatsal agidan hem de sosyal olaylar bakimindan olduk¢a karmagik
bir yap1 sergilemektedir. Yiizyilin en 6nemli sanatsal degisimi daha sonralar1 “Barok™ adi verilecek yeni bir
islubun dogmasi olmustur. 1580-1750 yillar1 arasinda Avrupa’nin bilylik bir bolimiinde etkili olan Barok
sanatin kelime kokeni hakkindaki goriisler 6nemlidir. “Barok™ sozciigliniin Portekizce “Barocco” ya da
Ispanyolca “Barucca” kelimesinden geldigi soylenmektedir. Kelime “diizgiin olmayan inci” anlamna
gelmektedir. Mecazi olarak, “tuhaf, giiling ve tutarsiz” anlamina da gelen “Barok” kelimesinin bir baska
kullanimi1 da toplumlarin klasiklesmis tutumlarinin diginda kalan her tiirlii sanatsal anlayis1 aciklamak igin
kullanilmis olmasidir. Kelimenin ikinci manadaki anlami, bilhassa Ronesans ve Maniyerist donemden sonraki
eserleri agagilamak amacini tagir. Bir {islubun ad1 olarak Barok Sanat, Yeni-Klasik¢i sanat kuramcilari tarafindan
XVIII. yiizyihn sonundan itibaren kullanilmaya baslanmistir. Avrupa’nin biiyiik bir béliimiinde etkili olan
“Barok” sanatin kelime kokeni ve sozciigiin farkli sanat ¢evrelerindeki kullanimi hakkinda daha detayl bilgi igin
bkz. Turani 1992, 447; Germaner 1997c, 194-197; Gombrich 1997, 387; Zirpolo 2008, 38; S6zen-Tanyeli 2018,
45,

® Sulku 2016, 11.
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yon bulmasina olanak saglamustir. Yiizyildan fazla siiren ve Avrupa’yi etkisi altina alan Barok
Sanat’in niteliksel doniigiimii kendinden sonraki sanatsal akimlarin da tetikleyicisi olmustur.

Resim, mimari, heykel, ¢evre diizenlemesi ya da kiiglik el sanati iriinlerinde bireysel
yorumlamalardan kaynaklanan farkliliklar olsa da yapilan arastirmalar Barok Sanat’in 6ne ¢ikan belli
bash temel iislup dzellikler gdsterdigini ortaya koymustur. Bu 6zellikler kisaca sdyledir:’

Kompozisyon bakimindan klasik tisluplu resmin ozellikleri bu devrede ortadan kalkmaya
baglamig ve kompozisyon dagilmigtir. Ronesans resim sanatinda One ¢ikan piramidal ya da tgli
kompozisyon diizenlemesi yerini daginik ya da diyagonal diizenlere birakmistir. Cergeveye sigan bu
yoniiyle “tektonik iislup” olarak da adlandirilan resim yiizeyi, bitmemis izlenimi uyandiran ve stireklik
halinde devam eden “a tektonik kompozisyona” doniismiistiir. Bir baska deyisle Barok resimde kurgu,
duygunun agir bastigi diyagonal ve daginik diizenlemelerden olusan agik kompozisyonlara
doniismiistiir. Ac¢ik ve hareketli kompozisyon diizenlemeleriyle resmin mekani gercek mekanla
biitiinlestirilmis, izleyici de resme dahil edilmistir. Insan anatomisi en kiigiik adalelere kadar islenmis,
kiiciik damarlar dahi gosterilmeye ¢alismistir. Duygu-durum ifadesinde yasanan farklilagma klasik
islubun “sabit” yiiz ifadesi yerine; act ¢eken, sevinen, gururlu, korkak, cesur ya da neseli anlarin
yansitildig1 tavirlara terk etmistir. Hareket halindeki figiirler tiyatro sahnesindeymisgesine pozlar
takinmiglardir. Ronesans’in ¢izgiyi 6n plana ¢ikartan, bigime yonelik portre anlayisinin durgun ve
mitkemmel tasviri Barok islupta, insana dair tiim duygularin yansitilmasina doniismiistiir. Barok
eserlerde ylizeyin geneline yayilan ve bi¢cimlerin hacimlerini gostermeye yonelik olarak kullanilan 151k
resmin temel 6gesi olmustur. Liiks, siis, tantana, ipekli kumaslar, boya, peruka ve dans gibi diinyevi
yasamin fantezi goriiniisleri, resimlerin konusu olmus giindelik hayat sahneleri de tiir resminin i¢ine
girmeye baslamistir. Vahget sahneleri popiiler hale gelmistir. Manzara resmi, resmi tamamlayici bir
unsur olmaktan ¢ikmis miistakil bir tiir olarak sanat diinyasindaki yerini almaya baglamistir.
Resimlerdeki hacim etkileri agik-koyu yerine 1s1k-gblge zitliklariyla verilmeye baslanmustir.
Roénesans’in dogadaki glizelligi, gercek olani yansitma c¢abalarina hizmet eden denge kavrami ve
uyumlu 6l¢ii arayislari, Barok iislupla birlikte goriiniirliigiinii yitiren bigimler ile hareketli goriiniimlere
doniismiistiir. Kompozisyonlardaki hareketlilik duygusu, belli bir kaynaktan yayilan yapay 151k ve bu
15181 golgeleriyle olusan zitlikla verilmistir. Biitiin detaylar, 1s1k-golge zitliklariyla saglanan uyumlu
biitiine hizmet etmistir. Cizgisel desenin kapali formlari, lekesel bir tavirla acik formlara doniisiip
bigimi 6zgiirlestirerek izleyicinin algisina sunmustur. Boyanin resmedilen seyin maddesini yansitmasi
amag edinilmis, boyanin madde giizelligi kesfedilmistir. Resim tekniginde meydana gelen bu yaklagim
Tus Resmi’nin® ortaya ¢ikmasma zemin hazirlamustir. Ig-dis biikey elemanlar, kér insa elemanlar,
dalgalanan ve yar1 dairesel cepheler gibi ¢izgisel olmayan o&zellikler resim ve heykelde benzer
durumlar1 elde etmek i¢in mimari disiplinde de kullanilmistir. Insan bedeninin estetik olarak degeri
artmig, sanatgilar tarih ve mitoloji konulu resimlerinde 6zellikle ¢iplak bedenleri, kadin viicudunun
zarafetini kullanmak iizere degerlendirmis ve bu yolla kendini gostermeye ¢alismiglardir.

Siislemede asiriliga gidilen ve kati kurallara bagkaldiran Barok Sanat, yukarida da kisaca
ozetlemeye calistigimiz gibi genel kompozisyonlarimi diyagonal diizen igerisinde ele almaya
baglamistir. Kapali kompozisyon yerini agik kompozisyona birakmis, resim yiizeyleri ayrintilarla
belirlenmistir. Resim alaninda yasanan tiim degisimlere karsin Barok resimde temel amag giizeli
yansitmak olmamustir.’ Dénem resimlerinde 15181in adeta resimden aktigi, figiir sayisinin arttign ve
artan figiirlerdeki hareketliligin elbise kivrimlariyla bir biitiin halinde yansitildigi goriiliir.'® Barok
resimde 151k, dramatik etkiyi artirmak amaciyla fonla birlesmis ve kaybolan golgelerle vurgulanarak
resimdeki yerini almigtir. Bu teknigin amaci da insan psikolojisini ve duyarliligini harekete gecirmek
olmustur.™

" Stierlin 1964; 51-93; Hempel 1965, 35-51; Conti 1982, 44-45; Blunt 1988, 20-53; Turani 1992, 442-447;
Favilla-Rugolo 2009, 13-52; Hollingsworth 2009, 301; Sentiirk 2012, 128; Neuman 2014, 115-144; Ercis 2015,
34, 65; Polat-Antel 2015, 110-113; Eroglu 2018, 123-124; Wolfflin 2019, 60-107.

® Tus Resmi, yagliboya resimde firca darbesiyle yiizey iizerine olusan boya lekesi olarak tanimlanmaktadur.
Resim tiirii hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz. Sézen-Tanyeli 2018, 308-309.

® Meral 2007, 17.

' Tuncel 2002, 43.

1 Aggicek 2017, 27.
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Barok resimde siklikla islenen temalar arasinda; dini ve mitolojik konular, azizlerin yasamlari,
aile tarihleri, portre, gilinliik yasam sahneleri, kart oyunculari, miizisyenler, manzara ve kahramanlik
hikayeleri gibi birbirinden farkli konular yer almaktadir. Ideal giizel arayisindaki Rénesans’m akla
uygun anlatiminin aksine Barok resimde detayli anatomi odakli, ¢ok yonlii kompozisyonlarin
goriildiigii ve duygusalligin agirlik kazandigi eserler 6n plana ¢ikmustir.™

Ug asirlik bir ilerlemeden sonra Floransa okuluyla birlikte ¢okiis ddnemine giren italya resim
sanatinda, “Carracci” kardesler olarak da bilinen Annibale Carracci (1560-1609), Luigi Carracci
(1555-1619) ile kardeslerin kuzeni Agostino (1557-1602) tarafindan ¢okiise karsi tavir alan bir
akademi (1595) kurulmustur.”® Yeni kurulan bu akademide Carraci kardesler, Raffaello,"* Tiziano,”
Michelangelo® ve Correggio (1489-1534) gibi ustalarin ydntemlerini 6grenme yoluyla sanatin
geleneksel kurallarina dénmeyi amaglamsglardir.”” XVI. yiizyilin sonlarma dogru sanatgilar “kusursuz
giizellik” arayisina odaklanmislardir. Bunlarin bir kismi izlenimini degistirmeden ya da bir ek
yapmadan dogallig1 taklit etmeyi secerek erken natiiralizmin Onciisii konumuna da gelmislerdir. Bir
diger grup ise ideal ve kusursuz figiirii ortaya ¢ikarmak amaciyla gergekligin iginden giizel ve zarif
detaylar1 almislardir. Kitlesel gruplamanin disinda kalan Michelangelo Merisi da Caravaggio®® (1571-
1610), klasik ve kusursuz giizellik anlayisini reddetmistir. Caravaggio’nun eserlerinde insanin tiim
bedensel yapist ve ruhani diinyasi1 detaylica incelenmistir.'® Sanatci, ii¢ asir siiren Italyan okulunun
entelektiiel bakis acisinin yipratict oldugunu diislinmiis ve tiim Avrupa’yr natiiralist bir anlayisa
zorlamigtir. Veniis ve Madonna digsinda higbir seyin resmedilmedigi bir dénemde, azizlerin ve
kahramanlarmin  modellerini  halk arasindan, swradan kadin ve erkeklerden se¢mistir.”
Kompozisyonlarinin ¢ogunda yiizii giilmeyen figiirler dramatik bir nitelik almslardir. Ideal giizellik
anlayisin1 reddeden ressama gore cirkinden korkmak asagilanmasi gereken bir giicsiizliiktiir.
Alisilmigin disina ¢ikarak, dogrudan gercegi aramak onun sanatsal tutumunu yansitir. Caravaggio’nun
dogalciligimi giizel ya da cirkin ayirt etmeksizin eserlerinde yansitmasi, Carracciler’in giizellik
anlayisindan daha dinsel bir yaklasim olarak da yorumlanmaktadir.”® 1600’lerin basinda bir seri
halinde tamamlanan “Aziz Matta " temal1 eserleri sanat¢inin bireysel iislubu agisindan fikir vericidir.
Isa’nim havarisi olmadan 6nce vergi memuru oldugu iddia edilen Aziz Matta, Isa’nmn cagrisi iizerine
havarilerin arasina katilmistir. Eski rivayetlerde Aziz Matta’nin Hiristiyanlig1 yaymaya calisirken sehit
edildigi belirtilmektedir. Suglanma sebebi hakkinda tam bir bilgi bulunmayan Matta’nin nasil
oldiriildiigi de tartigmalidir. Bunlar arasinda, taglanarak oldiiriildiigli veya basinin kesildigi iddialar
da mevcuttur.? Bahsi gecen dinsel karakteri eserine konu eden Caravaggio nun 1sik anlatimi viicuda
zarafet ve yumusaklik vermenin aksine sert bir anlatim verir. Isik ve derin golgelerle yarattig1 kontrast
etkileyicidir. Yine bu eserde de isa’dan yayilan ilahi bir 151k diger figiirleri aydinlatmaktadir ve arka
fonda yer alan karanlikla da bir zitlik olusturulmaktadir.?*

' Ugar 2014, 38.

B3 «Carraci” kardesler ile 6zdeslesen yeni sanat akimi1 ve bahsi gegen sanat¢ilarin eserleri hakkinda daha detayli
bilgi i¢in bkz. Sturgis 2000, 194, 196, 202; Benati 2014; 62-77.

14 Raffaello’nun sanat hayati ve eserleri hakkinda daha detayl bilgi igin bkz. Bergerhoff 1983, 5-12; Ears 2004,
183-202; Williams 2017, 18-63.

'° Tiziano hakkinda daha genis kapsaml bilgi i¢in bkz. Sayre 2010, 469-470; Sallay vd., 2010, 82-90.

'® Sanat¢imin hayati ve eserleri hakkinda genis kapsaml bilgi igin bkz. Mcneese 2006, 9-66. Sistina sapelindeki
resimlerin teknik agiklamalar1 i¢in bkz. Brandez 1963, 113-250; Guidici 1998, 23-41; Lace 1993, 26-49;
Joannides 2007, 45-59, 281-293, 376.

' Bazin 2015, 370; Duran 2018, 376.

'8 Sanatgmin hayati ve eserleri hakkinda genis kapsamli bilgi igin bkz. Witting-Patrizi 2012, 139-189; Spike
2013, 40-62.

* D’Orazio 2015, 38.

%0 Bazin 2015, 377.

“L Gombrich 1992, 393; Duran 2018, 102.

2 Sanatginin Aziz Matta temal eseri ile diger eserlerinin gorselleri i¢in bkz. https://www.caravaggio.org

% Ulutiirk 2005, 113-115.

** Duran 2018, 106.
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Kisisel tarziyla Barok resim sanatinin onde gelen sanatcilarindan biri olan Pieter Paul
Rubens® (1577-1640), hem yasadig1 donemin hem de kendinden sonra gelen pek ¢ok sanatinin iislup
acisindan bir nevi “Onciisii” olmustur. Cocuklugunda Latince, klasik mitoloji ve tarih okuyan ressamin
hemen hemen gecerli tiim Avrupa dillerini 6grenmis olmasi sanat hayatinda ydnlendirici bir etki
olmustur.”® Kisisel tarzi, ele aldigi konular1 ve portreleriyle ne cikan, “is18mn ve gdlgenin ressami”
olarak da kabul edilen Rembrandt Harmenszoon van Rijn’de? (1606-1669) ¢agma damga vuran
ressamlardan biridir. Sanatg¢1, Katolik inanca sahip bir ailede diinyaya gelmistir. Arasgtirmacilara gore
ressamin aile yapisindaki ekonomik etkiler sanat kariyeri boyunca devam etmis ve sanatindaki
canliligm esin kaynaklarindan da birini olusturmustur.?® Sanatciy1 ¢agdaslarindan ayiran ise kisisel
tarz1 ve resim sanatina getirdigi yeniliklerdir.

Barok devrin ressamlar®® iislup bakimindan birbirlerinden ayrilmis olsalar da
kompozisyonlarinda kendini gosteren hareketlilik, devinim ve 151k-golge karsithig1 gibi uygulamalarda
sanatcilarin birlestikleri goriiliir.

Makaleye konu olan tasvirler, Barok iislubun genel 6zellikleri ile Artemisia Gentileschi’nin
(1593-1653) bireysel Ozelliklerini biinyesinde tasimaktadirlar. Bahsi gegen ressam, resim sanati ile
ugrasan bir aileye mensuptur. Aralarinda Caravaggio gibi donemin 6nde gelen 6nemli simalariyla
yakindan c¢alisma imkani bulmus Orazio Gentileschi’nin (1563-1639) kiz1 olan Artemisia, sanat
cevresinde erkek egemenliginin baskin bir sekilde hiikiim siirdiigii ender kadin ressamlardan biri hatta
onciilerindendir. Floransa Accademia di Arte del Disegno’ya (Giizel Sanatlar Akademisi) kabul edilen
ilk kadin ressam olmasi sanatginin kariyerinde ¢ok ayricalikli bir yere sahiptir. Artemisia
Gentileschi’nin 6zel hayatinda yasadigi travmalari eserlerine konu edindigi bilinmektedir. Kitab-:
Mukaddes’te ad1 gecen kisilerin ve olaylarin tasvirleri, tarihi karakterler ve kadin figiirleri ressamin
one ¢ikan calisma konular1 arasindadir. Calismamizda sanat¢inin “Bat-Seva” temali {i¢ resmi {izerine
odaklanilmugtir.

1. Kral ve Lider Olarak Davut

Kitab-: Mukaddeste Kral-Lider olarak adi gecen Davut (M.O. 1010-940), islam inancinda
Israilogullari’'na génderilen ve kendisine Zebur verilen peygamber olarak tanimlanmustir. Yahudi
inancinda Kral olarak kabul edilen Davut Kitab-: Mukaddes’te “David” ismiyle anilir.*

Davut’un hayatina iliskin bilgiler Tora-1, Samuel I-Il, Krallar-I ve Tarihler-1 baglhigini tagiyan
kutsal eserlerde yer alir. Samuel kitabindaki bilgilere gore Davut, Beytiilahm’li Yahudi ailesinden
gelen, cobanlikla ugrasan, kizil sacli, sair ve savasci biridir.** Saul kralken, bir savasta Filistinlilerin
komutan1 Golyat’1 6ldiiriince bir anda halkin nazarinda kahraman olan Davut, Saul’un 6liimiinden

5 Rubens’in hayati ve eserleri hakkinda kapsamli bilgi i¢in bkz. Wedgwood 1967, 29-53, 73-97; Jaffe 1972,
863-865; Kleiner 2013, 739-742.

% Tiikel 1997a, 1590.

z Sanatginin eserleri hakkinda genis kapsaml bilgi i¢in bkz. Scallen 2004, 87-103, 127-181; Bulcknes 2014, 93-
127; Sutton 2016, 167-183; Dasgupta 2018, 2-21; Ducos vd. 2019, 3-21; Michel vd. 2019, 76-82, 86-88.

% Rosenberg 1948, 5.

 ispanya’da Jusepe de Ribera (1591-1652) ile Diego Velasquez (1599-1660) ingiltere’de de Van Dyck (1599-
1641) donemin sanat anlayisini yansitan eserleriyle hem de bireysel tarzlariyla 6ne ¢ikan Barok ressamlardandir.
Sanatgilar hakkinda genis kapsamli bilgi i¢in bkz. Meicheletti 1968, 5-65; Rey 1996, 20-78.

% Calismamiz Yahudi ikonografisine ait bir konuyu kapsadigindan dolayr Tevrat metinlerindeki “Kral-Lider-
Davut” ifadelerinin temel alinmasi daha uygun goriilmiistiir. Kral Davut’un hayati ve farkli dinlerdeki yeri
hakkinda kapsamli bilgi i¢in bkz. Harman 1994, 21; Mckenzie 2000, 69-175; Skolnik 2007, 444-458; Louise
2009, 17-78; Dag 2013, 4-7. islam’a gore Israilogullari’nin tarihinde, peygamberlikte hiikiimdarlik ilk defa Kral
Davut’un sahsinda bir araya gelmistir. Konu hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Harman 1994, 21-24.

%! Kutsal Kitap 2008, 298-302. Yahudi geleneginde David Ameleh’e ¢ok yer verilir. Mezmurlar ona atfedilir ve
Betamikdags’ta terenniim edilen miizik temalarinin esaslarinin da onun eseri olduguna inanilir. Bu konu hakkinda
daha detayli bilgi i¢in bkz. Besalel 2001, 137. Kur’an-1 Kerim’de de Hz. Davut’un bazi 6zelliklerinden sesinin
giizelligi ve bu sesiyle etrafindaki varliklari etkilemesi, kendisine ilim, hikmet ve hatipligin verilmesi ve meslek
olarak da demiri islemesinden bahsedilmektedir. Konu hakkinda detayl: bilgi i¢in bkz. Harman 1994, 23-24;
Kiigiik vd. 2018, 259.
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sonra da Israilogullar’nin yeni krali segilmis ve yag ile meshedilmistir.* Israilogullarr’nin ikinci
biiyiik hiikiimdar;, M.O. 1006-966 yillar1 arasinda kral olmus ve kirk yil alt1 ay saltanat siirdiikten
sonra yetmis bir yasinda vefat etmistir.*® ilk kez monarsiyi kabul eden Davut, Yehuda’nin krali olarak
Hevron’da yedi yil krallik yapmig, yonetimin ilk yillarinda ise hem i¢ hem de dis sorunlarla ugragsmak
zorunda kalmistir. Yehuda’y1 Yisrael asiretiyle birlestirmek icin bir dizi savasa girmistir. Kuzeydeki
agiretlerin, Esbaal’in yonetiminden memnun olmadiklar1 bilinmektedir. Bu siireg, asiret liderlerini
Esbaal’in oliimii {izerine Hevron’a gelip Yisrael tahtini Davut’a sunmalari i¢in zemin yaratmustir.
Davut, Pilistiler’i (Filistinliler) birka¢ kez daha yenmis olmasina ragmen Yebusilerin elinde bulunan
Kudiis’iin, kuzey ve giiney asiretlerin birlesmesine engel olusturdugu konumu degismemistir. Bu
sorunu Filistinliler’i kesin yenilgiye ugratarak ¢dzen Kral, Kudiis’ii zapt ederek baskent ilan etmistir.**
Kudiis’lin zapti zincirleme bir etki halinde devam etmis gilineyde Misir, kuzeyde de Asur
Kralliklari’nin zayifliklarindan istifade edilerek topraklarini genisleten Kral, Edom’u almis, Fenike ve
Tir devletleriyle de antlasmalar yapmistir. Olusturdugu bu genis kralliga miidahale etmek i¢in devamli
bir ordu kurmus®, igeride de uygun bir yonetim birimi gelistirmistir. Yeni kralligi ilk isi Siyon sehri
olarak bilinen Kudiis’iin adin1 degistirip Davut un Sehri yapmak olmustur.®* Bu degisimle birlikte
sehirde biiyilik bir onarim ve insa faaliyeti de baglamistir. Yebus kalesini ele geciren Kral’in onceligi
yeni Israil’in baskentinde bir saray insa ettirmek olmustur. Sarayin yapiminda tas ustalifi ve
marangozluklariyla 6ne ¢ikan Fenikeli ustalarin ¢alismis oldugu sdylenmektedir. Sarayin ¢evresindeki
yasam alani da dolgu “Millo” anlamma gelen tas basamaklar seklindeki platformlardan
olusturulmustur. Yeni sarayin kuzeyine, Ahit Sandigi’na ev sahipligi yapmak amaciyla diizenlenmis
yeni bir tapinak ¢adir1 da koydurmustur.®” Bu mukaddes eser, kendisini tasiyanlardan birinin &liimiine
neden olunca Davut, tasinmasi giivenli hale gelene kadar onu giivendigi birine emanet etmistir. Ahit
Sandigi’m1 Kudiis’e getiren Kral, her ne kadar burada gorkemli bir mabet insa ettirmeyi tasarlamig olsa
da bu tasarisini gerceklestiremeden dlmiistiir.®® Sandigin getirilmesinden sonra dini anlamda daha da
giiclenen Davut, kutsal sehirde kalict bir ev de kurmustur. Kral Davut’un bu istegi halefi ve oglu
Siileyman tarafindan saglanmustir.*

Yaslanan Kral’in yonetimine ve otoritesine karsi zamanla huzursuzluklar baslamis, 6ldiikten
sonra kralligi sevdigi oglu Seloma’ya birakacagindan endise duyan Avsalom, babasinin yonetimine
kars1 bir ayaklanma baslatmistir.** Kral’in mensup oldugu Yehuda kabilesini diger kabilelerden ayri
tutmasi, Bilinyamin agiretinden Seba’nin liderliginde gelisen yeni bir ayaklanmanin da zeminini
olusturmustur. Kral Davut bu isyanlari, kendisine sadik Yehudalilar sayesinde bastirmustir. Isyanlar
arasinda taht kavgalar1 da baglamig, Avsalom’un 6liimiinden sonra veliaht durumuna gelen Adoniya’y1
destekleyenler ve Davut’un Bat-Seva’dan olan oglu Selomo’un (Siileyman) tahta ¢gikmasini isteyenler

% Kutsal Kitap, Samuel I: 12-13; Kurt-Aykut 2019, 162.

% Harman 1994, 23-24.

* Besalel 2001, 137.

% Kral Davut dénemindeki savaslarda Yahuda halki, rakibleri karsisinda Tanri Yahve’nin destegiyle galip
geleceklerine inanmiglardir. Detayli bilgi i¢in bkz. Kilig-Altuncu 2017, 156-157.

% Montefiore, Kudiis’iin bagkent olmasinda kabile yapisindaki degiskenliklerin etkili oldugunu diigiinmektedir.
Bu konu hakkinda daha detayli bilgi igin bkz. Montefiore 2016, 24.

* Rohl 2014, 312-313.

% Sandigin getirilmesinden sonra dini anlamda giiclenen Davut, kutsal sehirde kalic1 bir ev de kurmustur. Israilli
arkeologlar, “Davut’un Evi” olarak kutsal metinlerde de ismi gegen bu yer hakkinda MO X. yiizyila tarihlenen
izler bulmuslardir. Konu hakkinda bkz. Besalel 2001, 43; Sarik¢ioglu 2016, 223-224.

¥ Kral Davut'un oglu Hz. Siileyman’a biraktigi krallik, M. O. 920 yilinda pargalanarak ikiye boliinmiistiir.
Merkezi yonetimin kaybolmasi ve ikiye boliinmiisliik Yahudi tarihinde, isyanlar, ¢atigmalar ve toplumsal
travmalarin tetikleyicisi olmustur. Kilig-Altuncu 2016, 517; Besalel, 2001, 43; Montefiore 2016, 27.

“0 Davut’un hayatim Eski Ahit’teki béliimler iizerinden inceleyen Gunn, Davut'un hayatindaki asamalari temel
olarak iki gruba ayirmistir. Yazara gore ilk boliimde, Davut’un krallik ingasi ile tarihi bir sahsiyet yaratma siireci
konu edinilmektedir. insan olarak Davut basligim verdigi ikinci boliimde Davut’un esleri, eslerine verdigi sézler
ile Ammon, Avsalom ve Siileyman’la kurdugu iliskilere odaklanilmistir. Kralliktaki basarilarini destansi kariyer
insasinda kullanan yazar, Avsalom’un babasina isyanini da yonetime karsi yapilan isyan olarak degil baba ile
ogul arasindaki miicadele olarak siiflandirmistir. Degerlendirmeler igin bkz. Gunn 1989, 88-90.
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arasinda aleyhtarlik kavgalar1 yasanmistir. Bu kavgalar, Kral’in 6lmeden dnce Bat-Seva’ya s6z verdigi
gibi Selomo tahtin varisi tayin etmesiyle sona ermistir.*!

Davut dagmik haldeki Yahudi kabilelerini bir araya toplayarak Yahudi Kralligi’n1 kurmus,*
Saul’dan sonra Israil’in ikinci biiyiik krali olarak kabul edilmis,”® devlet baskani olarak da hiikiim
siirmiistiir. Kral’in topraklarin biitiinlestirmedeki yonetimsel ¢abasi iktidarin1 merkezilestiren adimlar
atmasina olanak saglams kendi déneminde yaptiklariyla da nesline biiyiik bir krallik birakmistir.**

Kral Davut hakkinda verilen tarihsel bilgiler, onun hem dini*® hem de yénetici-lider yanina
vurgu yapan anlatimlarla doludur.*® Bu anlatimlar Davut zamanindaki kralligin en genis smirlarina
ulastigini ortaya koymaktadir.

2. Artemisia Gentileschi’nin Bat-Seva Tasvirleri

Calismamizda Artemisia Gentileschi’nin ti¢ tasviri incelenmistir. Sanat¢inin Columbus Sanat
Miizesi’nde yer alan “Bat-Seva” ismindeki ilk eseri 1636-1637 yila aittir (Res. 1). Ozel bir
koleksiyonda bulunan “Bat-Seva Banyoda” adli diger eser 1640 tarihlidir. Sanat¢inin “Bat-Seva
Banyoda” ismindeki son tasviri de Almanya’daki Sanssouci Sarayi’nda sergilenen ve 1640-1641
yillar1 arasina tarihlenen resmidir. Inceledigimiz {i¢ ¢alisma da tuval {izerine yagliboya tekniginde
yapilmustir.

Bu makaleye konu olan resimler*” “Panofsky Metodu” temel alinarak ¢alisilmistir. Bu metoda
gore bir sanat eseri genel olarak ii¢ baslik altinda incelenir. Dogal Anlam, Olgusal ve Ifadesel olmak
iizere iki alt basliga ayrilir. Bu boliim, incelenen eserin dogrudan herhangi bir iislup 6zellikleri ya da
dinsel metin analizine yer verilmeksizin goriinenin anlatimidir. ikonografik Anlam bashginda,
incelenen eserin kutsal metinlerdeki karsiligi bulunmaya ¢aligilir. Bir baska ifade ile burada, giindelik
hayat pratikleri ve bilgilerimiz diginda eseri anlamamiza yardimci olan kutsal metinlere bagvurularak
sanat¢inin/sanatcilarin ikonografiye eserlerinde ne derece uyduklar degerlendirilir. Eserin genel {islup
Ozellikleri, donemin sanat anlayisi ve biitlinciil bir yaklagimla sanatginin bireysel yetenekleri ile tislubu
Ikonolojik Anlam baslig1 altinda incelenir. Bu ¢alismamizda Panofsky metodunun ikinci asamasi olan
ikonografik anlami tam olarak kavrayabilmek ve sanat¢ilarin ikonografiye uygunlugunu daha biitiinciil
bir sekilde yansitabilmek amaciyla Panofsky olg¢egindeki “dogal anlamin alt baghiginda bulunan
“Ifadesel ozelligi” ikonografi ile biitiinlestirdik. Yaptigimiz degisiklikle boliimiin adin1 da
“Ikonografik Anlam ve Ifadesel Ozellik” olarak belirledik.

2. 1. Olgusal Anlam

! Besalel 2001, 43; Aydin 2018, 293.

“2 Davut ve Siileyman kralligi donemine denk gelen ve birlesik krallik dénemi diye simiflandirilan bu dénem
M. O X. yiizyila tarihlenmektedir. Konu hakkinda bkz. Aksit 2019, 111.

** Neusner-Peck 2004, 29.

“ Montefiore gore Beni israil’i birlestirip Kudiis’ii Tanri’nin sehri haline getirmeyi basaran Davut, Liibnan’dan
Maisir sinirina kadar uzanan bir krallig1 fethetmis, Urdiin ve Suriye’ye kadar ilerleyip Sam’da da bir garnizon
kurmustur. MO 1200 ve 850 yillar1 arasinda ¢okmekte olan Misir ve Irak’taki imparatorluklar arkalarinda ¢ok az
resmi kayitla birlikte biiyiikk bir otorite boslugu da kalmistir. Bu topraklardaki otorite bosluklart Davut
Kralligi’nin gelismesi igin gerekli yollar1 saglamistir. Detayli bilgi i¢in bkz. Montefiore 2016, 25.

** Davut, giiniimiizde Yahudiler tarafindan “Yasayan ve yildizi parlayan Yisrael Krali David. Yerusalayim’i,
Yahudiligin baskenti yapan David” seklinde zikredilmekte ve halen Oviilmektedir. Bu konu hakkinda daha
detayli bilgi i¢in bkz. Levin 2006, 11.

“® Besalel 2001, 137; Adam 2018, 95; Meral 2019, 99. Yahudi inancinda Kral Davut’u 6ne ¢ikaran olaylardan
biri de Tanr’min kendisiyle bir ahit yaparak kralli§i sonsuza kadar onun soyuna tahsis ettigine ydnelik
inanglardan kaynaklanmaktadir. Yahudi geleneginde daha ge¢ donemlerde ortaya ¢ikacak olan “kurtarict mesih”
inancinin  kokleri olarak kabul edilen bu durum, Tanri’min Davut soyuna yonelik kutsama ve vaadine
dayandirilmistir. Bu bilgiye gore Yahudi tarihini, Kudiis ve mabet merkezli Davut Krallig1 ile baslatmak
miimkiindiir.

" Artemisia Gentileschi’nin “Bat-Seva” temal: ilk eseri, inceledigimiz diger iki resimden boyut olarak daha
genistir 265,4 x 209,5 cm. Ozel bir koleksiyonda bulunan serinin ikinci resmi 228x228 cm., lgiilerine sahipken,
Sanssouci Sarayi’nda yer alan bu baglik altinda inceledigimiz son tuval de 258x218 cm., dl¢iilerine sahiptir.
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Artemisia Gentileschi’nin burada tanitmaya ¢alistigimiz ii¢ eserini olgusal anlam agisindan
irdeledigimizde iizerinde durdugumuz ilk tema figiir cesitligi ve sayis1 olmustur. Ug eserde, &n
plandaki figiirlerin kadin arka plandaki yapilarin cephesinden taginti yaparak kadinlarin oldugu alana
dogru yonelen figiiriin ise viicut yapisindan dolayi erkek oldugu anlasilmaktadir. Her resimde bir
erkegin bulunmasi olgusal anlam yoniinden eserleri birbirlerine yaklastirir. Tasvirlerin ikisinde
(Columbus Sanat Miizesi, Res. 1), (Sanssouci Sarayi, Res.3) dort kadin sahnelerin birinde ise (Ozel
Koleksiyon, Res. 2,) ii¢ kadin figiiriiniin bulunmasi kadin sayilart agisindan resimlerin ayristigini
gosterir.

Mekan agisindan sahnelerin genel olarak benzestikleri goriiliir. Ug eserde de 6n planda yer
alan kadin figiirlerinin arkasinda bir korkuluk bulunur. Grubun arka planinda da cephesi goriilen
mimari bir yapi yer alir. Arka plandaki bu binalarin cephe diizenlemeleri ve mimari kurgular1 yapilarin
bir saray oldugunu disiindiiriir. Tasvirlerin ikisinde (Columbus Sanat Miizesi, Res. 1), (Sanssouci
Sarayi, Res. 3) karsimiza ¢ikan mimarilerin birden fazla kati oldugu net bir sekilde goriiliirken bir
resimdeki yapinin (Ozel Koleksiyon, Res. 2) cephesi tam olarak goriinemedigi i¢in bu konu hakkinda
kesin bir yargiya varmak miimkiin degildir. Yapilarin ortak 6zelliklerinden biri de etraflarini saran bir
agac grubuyla ¢evrelenmis olmalaridir.

Figiirlerin eylem halinde olduklar1 goriiliir. Inceledigimiz resimlerin hepsinde bakis agimiza
gore sahnenin sag tarafinda yer alan ve bir yiikselti iizerine viicudunun biiyiik bir kismi ¢iplak bir
sekilde oturan kadin figiirii bulunur. Yikanma eylemi esnasinda tasvir edilen kadinin davraniglarinda
farklilik mevcuttur. ilk sahnedeki (Columbus Sanat Miizesi, Res. 1) oturan kadim figiirii, sagindaki
kadmin elindeki takilara dogru basimm cevirmistir. Geriye kalan eserlerin ortak noktasi (Ozel
Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci Sarayi, Res. 3) ¢iplak kadinin sagini tutmasidir. Saglarin baglanma
sekillerinde farklilik gosteren kadinlarin siislenme hazirliginda olmalar1 agisindan benzestikleri
goriiliir. Ikinci sahnedeki (Ozel Koleksiyon, Res. 2), figiiriin sol elinde siyah ¢ergeveli bir ayna vardir.
Bu ayna, incelenen sahnelerin birinde (Sanssouci Saray1, Res. 3) sol taraftaki kadin tarafindan tutulur.

Viicudunun biiyiik bir kismi ¢iplak olarak verilen ve bir yiikselti {izerinde oturan kadin figiirii
disinda, sahnede yer alan diger figiirlerin de olgusal anlam agisindan benzesen ve ayrisan yonleri
vardir. Sahnenin sag kosesindeki kadin figiiriiniin elindeki taki dolu sepeti yikanma eylemindeki
kadinin oldugu yone dogru tutmus olmasi iki sahnenin (Columbus Sanat Miizesi, Res. 1), (Sanssouci
Saray1, Res. 3) benzesen noktalarindan biridir. ilk sahnedeki kadinin sac1 (Columbus Sanat Miizesi,
Res. 1) solundaki figiir tarafindan tutulurken digerinde (Ozel Koleksiyon, Res. 2) sagindaki tarafindan
tutulur. Gruplamanin disinda kalan tasvirde (Sanssouci Sarayi, Res. 3) yikanan kadin topladigi
saclarmi kendisi tutmaktadir. Inceledigimiz tasvirlerde (Ozel Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci Saray,
Res. 3) bakigini1 sahnenin sol tarafina dogru ¢eviren, viicudunu sahnenin sag tarafina dogru egen ve sag
ayagini ileri dogru atan kadiin kiyafeti, renk detaylar1 disinda genel kompozisyon semasi agisindan
neredeyse birbirinin aynisidir. Bu iki figiir arasindaki en biiyiik fark sag elleriyle tuttuklar1 kaplarin
formlaridir.

“Davut ile Bat-Seva” baghgi altinda inceledigimiz ti¢ resimde de arka planda karsimiza ¢ikan
erkegin, kadin grubunun oldugu alana dogru viicudunu ¢evirdigi goriiliir. Bu sahnelerin olgusal anlam
acisindan ortak olan bir diger noktasi da her sahnede sadece bir erkek figiiriiniin bulunuyor olmasidir.

Sahnedeki dekoratif unsurlara baktigimizda olgusal anlam agisindan ayrisan noktalarin oldugu
goriiliir. Eserlerin birinde (Columbus Sanat Miizesi, Res. 1) sahnenin sol kosesinde duran ve dizleri
iizerine ¢oken mavi elbiseli kadinin, ellerinin arasinda giimiis renkli bir kap, sag tarafinda ise vazo
benzeri bir nesne goriiliir. Form agisindan iki sahnede yer alan (Ozel Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci
Sarayi, Res. 3) kaplar birbirlerine benzemekte ancak kuplarindaki renk degiskenligiyle de
ayrigsmaktadir. Sahnenin sag kosesindeki sar1 renkli kosede toplanmis bir sekilde verilen parlak kumas
parcasia iki eserde (Ozel Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci Sarayi, Res. 3) rastlamaktayiz Kumaslarin
iistiinde yer alan beyaz renkli ortiiler de bu tasvirlerin ortak noktalarindan biridir.

Arka plandaki heykellerin konumlar1 ve sekilleri birbirlerinden farklidir. Eserlerden birinde
(Columbus Sanat Miizesi, Res. 1) kargimiza ¢ikan heykeller, kare gergeveli alinlifin istiine
yerlestirilmistir. Diger ¢alismada (Ozel Koleksiyon, Res. 2) kadin heykeli, yapinin yiizeyindeki nisin
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icerisindedir. Arka plandaki yapilarin cephesinde herhangi bir heykelin bulunmadig {igiincii sahne bu
noktada digerlerinden ayrisir.

Yikanan ya da yikanma eyleminde bulunan kadinin, iireme organi inceledigimiz sahnelerin
ikisinde (Ozel Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci Sarayi, Res. 3) sag dizinin iistiindeki seffaf kumas
parcasiyla kapatilmistir. Hacimli bir sekilde verilen beyaz renkli kumas parcasi, sol bacagin biiyiik bir
kismu ile kadinin lireme organimi ortmesiyle bu ¢alisma (Columbus Sanat Miizesi, Res. 1) diger iki
tasvirden ayrilir.

Olgusal anlam agisindan inceledigimiz ii¢ sahne, yikanma eylemi hazirlig1 yapan ve yiiksek
bir zemin {izerine oturan kadin ile bu figiiriin yikanmasina/siislenmesine yardim eden figiirlerden
meydana gelmektedir. Bu durum da bizi eserlerin kompoze uygulamalar1 noktasinda birbirlerine
benzediklerini gosterir. Figilir sayilar1 acisindan eserlerden ikisi (Columbus Sanat Miizesi, Res. 1),
(Sanssouci Sarayi, Res. 3) ayni Ozelliklere sahipken kompozisyonu islenmesi, aksiyon alanlar1 ve
hizmetli kadinlarin eylemleri agisindan iki sahnenin birbirlerine olgusal anlam agisindan daha ¢ok
benzedikleri goriiliir. Arka plandaki bilyiik boyutlu yapilarin varligi, yapilarin agaglarla kusatilmasi ve
olayin gergeklestigi atmosferik ortam noktasinda da eserlerin biiylik oranda benzestikleri goriiliir.

2.2, Ikonografik Anlam ve ifadesel Ozellik
Inceledigimiz eserlerde “Davut ile Bat-Seva” ikonografisi resmedilmistir. Kutsal Kitap’ta
gecen ikonografik metin 6zetle sdyledir:*®

“..dlkbaharda ve krallarin savasa gittigi bir donemde ordusunu savasa
gonderen Davut, Yerusalim adi verilen yerlesim yerinde kalmaktadwr. Bir
aksamiistii birden uyanan Kral, yatagindan kalkar ve sarayin damina ¢ikip
gezinmeye baslar. Bu esnada, sarayin daminda gezinirken yikanan bir kadin goriir.
Gordiigii bu giizel kadimin kim oldugunu ogrenmek igin birini gonderir. Gonderdigi
adam, kadimin Eliam i kizi Hititli Uriya 'min karisi Bat-Seva oldugunu soyler...”

Ikonografideki bu bilgiler 1s131nda, sanatgimin eserlerini inceledigimizde {i¢ tasvirde de
sahnenin sag tarafinda yer alan, iireme organi disinda viicudunun biiyiik bir kismi ¢iplak olarak verilen
ve bir yiikselti lizerinde oturarak yikanma eylemi esnasinda gorsellestirilen kadinin “...Damdan
yikanan bir kadin gordii...Kadin ¢ok giizeldi...” ikonografisinde bahsi gecen “...Eliam’in kizi
Hititli Uriya’nin karisi...” olarak da ifade edilen Bat-Seva oldugu anlagilmaktadir. Sanatg1 Bat-
Seva’y1 yikanma eylemi esnasinda gostererek bu agidan ikonografiye sadik kalmistir. ikonografide,
Bat-Seva’nin lireme organini Orten beyaz renkli ortii ile (Columbus Sanat Miizesi, Res. 1) seffaf
kumas pargasi1 (Ozel Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci Sarayi, Res. 3) olduguna dair herhangi bir bilgi
yoktur. Ureme bélgesini orten kumaslar sanatginin bireysel yorumudur. Eserlerin ikisinde de (Ozel
Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci Saray1, Res. 3) sahnenin sag kdsesine toplanmig bir vaziyette verilen
renkli kumas parcalar1 da sanatginin bireysel degerlendirmesidir. Sanat¢inin bireysel 6zelliklerinden
bir digeri ikonografide yer almamasina ragmen Bat-Seva’nin (Ozel Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci
Saray1, Res. 3) kulagindaki kiipelerdir. Tasvirlerin birinde (Ozel Koleksiyon, Res. 2) Bat-Seva’nin
elinde tuttugu siyah g¢erceveli ayna ile diger eserdeki (Sanssouci Sarayi, Res. 3) bir kadin figiirii
tarafindan tutulan biiyiikk boyutlu ayna, ikonografide yer almayan nesnelerdir. Sahnelerde karsimiza
c¢ikan yikanma/temizlenme malzemeleri ile vazo benzeri kap gibi dekoratif unsurlar da Artemisia’nin
ikonografiden bagimsiz olarak uyguladigi kompozisyon dzellikleri olarak karsimiza gikar.

“«

Ikonografideki “...ytkanan bir kadn...” ifadesi Bat-Seva nin yikandig1 yer hakkinda herhangi
bir bilgi icermez. Ug resimde de Bat-Seva’nin bir korkuluk oniine yerlestirilmesi ve burada eylem
halinde bulunmasi sanat¢inin eserine yorumunu yansittigi yerlerden biri olarak karsimiza ¢ikar.
Eserlerden ikisinde (Ozel Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci Sarayi, Res. 3) karsimiza ¢ikan heykeller ile
kadin figiirleri tarafindan tutulan i¢i s1v1 dolu kaplar da sanat¢inin bireysel yorumudur. Artemisia’nin
ikonografiden uzaklagtigi bir diger nokta da Bat-Seva disinda sahnede bulunan kadin figiirleridir.
Ikonografide bahsi gecen “...yitkanan bir kadin...” ifadesi Bat-Seva’nin yikanma eylemini herhangi
bir kadinin yardimini almadan tek bagina yaptigin1 gosterir.

*® Kutsal Kitap 2008, 313-315.
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Inceledigimiz tasvirlerde, Bat-Seva’y1 izleyen ve viicut yonelisini Bat-Seva’nin oldugu alana
dogru ceviren, arka plandaki biiyiik boyutlu yapilarin cephesinden de kadin grubunun oldugu alana
dogru yonelen erkek figilirii bulunmaktadir. Bu eserlerde karsimiza ¢ikan erkek figiiri “...Davut
yatagindan kalkti...Damdan yikanan bir kadin gordii...” ikonografisinde de agikca belirtildigi iizere
Kral Davut’tur. Davut’u, Bat-Seva’y1 izlerken gosteren ressam ikonografiye birebir sadik kalmistir.
“...saraymn damina ¢ikip gezinmeye basladi...” ifadesine kismen sadik kalan sanat¢i, Davut’u saray
benzeri bir mekanin iginde gostererek metne uymus ancak “...dam...” yerine Kral’1 balkon seklinde
cepheden tasmti yapan bir yiikselti iizerinde gostererek ikonografiden uzaklasmistir. Uzerinde
durdugumuz bir diger nokta bu yapilarin/saraylarin genel sekli ve cephesindeki siislemeleriyle ilgidir.
Saraylarin kat diizenlemesi ve cephesindeki bezemeler hakkinda ikonografide herhangi bir bilgi yer
almaz. Davut’un iizerindeki elbisenin rengi ve sekli de sanat¢inin eserine bireysel yorumunu yansittigi
yerlerden biridir. Bat-Seva’nin yikanma eylemi ile Davut’un sarayin damina ¢ikip gezinmesi “...Bir
aksamiistii...” olmustur. Inceledigimiz tasvirlerin ikisinde (Ozel Koleksiyon, Res. 2), (Sanssouci
Saray1, Res. 3) sanat¢inin ikonografiye birebir sadik kaldigi goriiliir.

“Davut ve Bat-Seva” bashig altinda inceledigimiz {i¢ eseri ikonografik Anlam ve Ifadesel
Ozellik acisindan ele aldigimizda sanatgmnin Bat-Seva ile kadinin yikanmasimi izleyen Davut’u
gostermis olmasi ikonografiye genel anlamda sadik kaldigini gosterir. Bunun yan sira inceledigimiz
resimlerde ikonografide yeri olmayan hareket halindeki kadin figiirleri, temizlik malzemeleri, ¢esitli
takilar ile sahnenin ¢esitli yerlerine dagilan kumas parcalari sanatginin bireysel yorumu olarak
kargimiza ¢ikar.

Bat-Seva’nin sadece yikanmaya odaklanmasi Davut’un da merakli bir ruh hali iginde kadin
grubunun oldugu yone dogru cevrilmis olmasi ifadesel 6zellik agisindan sanat¢inin ikonografinin
genelinden uzaklagmadigini gosterir.

2.3. ikonolojik Anlam

Artemisia Gentileschi (1593-1653), Barok islupta eser veren kadin sanatgilardan biridir.
Caravaggio’dan etkilen Orazio Gentileschi’nin kizi olarak da taminir.”® Kadin ressamlara ragbet
edilmeyen bir donemde Floransa Accademia di Arte del Disegno’ya kabul edilen ilk kadin ressam
olmas1,” sanatcry1 kendi déneminde 6ne ¢ikaran 6nemli bir gelisme olarak kabul edilmektedir.*

Gentileschi Roma, Floransa ve Venedik’teki calismalartyla 6nemli bir {in kazanmis, eserleri
aristokrat gevrelerce aranir hale gelmistir.? Resim sanat1 iizerindeki ilk ¢aligmalarini babasiyla birlikte
yapmistir. Kadin ressamin bu donemde dogal betimleme tarzini benimsedigi bilinmektedir. 1611°de
Orazio, Roma, Palazzo Palaviani-Rospigliosi’de bulunan Agostino Tassi’den (1578-1644) ders
almistir. 1613 yilinda Floransali ressam Pierantonio Stiattesi ile evlenen Artemisia, Biiyiikk Diik II.
Cosimo de’Medici (1590-1621) Lorraineli Chiristina’nin (15165-1637) himayesi altina girmistir.
Floransa’dayken Ud Calan Azize Cecilia (1616)* ile Yudit ve Yardimcist (1614-1620)>* isimli eserini
hazirlamistir.® Asur ordusunun komutani Holofernes’in 6ldiiriilmesini konu alan, Yudit Holofernes’in
Basini Keserken (1612-1621) isimli tuvali, konu bakimindan sanat¢inin birden fazla eserine ilham
vermistir.”® 1621 yilinda Roma’ya yeniden dénen sanatg1 burada dokuz sene kalmistir. “Yudit” temali
eserlerinden bir tanesini de bu siire i¢cinde yapmistir. 1638’de saray ressami olarak goérev yapan
babasimin yanina ingiltere’ye giden Artemissa, Resim Alegorisi Olarak Otoporte (1630) adl1 eserini

“ Myers 1979, 195; Garrard 1989, 13; Sanatginin eserleri ve hayati hakkinda daha kapsamh bilgi igin bkz.
Garrard 1989, 13-93, Bissell 1999, 135, 159, 208, 441; Cohen 2000, 47-75; Silvers 2010, 2-7.

*0 Bissell 1999, 441.

*1 Ondin 2018, 100; https://www.uffizi.it/opere/giuditta-decapita

>2 Buckley 2013, 832.

> http://galleriaspada.beniculturali.it/index.itgentileschi-madonna

** Tiikel 2018, 83.

*® Ondin 2018, 104.

% Eserlerinde “Yudit” temasim siklikla ele almasi, Artemisia Gentileschi’nin tecaviiz sonrasinda yasadig
psikolojik durumun bir yansimasi olarak degerlendirilmektedir. Konu hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz.
Ondin 2018, 99-104.

*® Ondin 2018, 101.
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yapmustir.”” Greenwich’teki Queen’s House’daki Great Hall’un tavan resimlerinde babasiyla birlikte
calismustir.”® Babasinin §liimii iizerine Napoli’ye giden ressam 1642 yilinda 6lmiistiir.>®

Dini ikonografi yani sira mitolojik konular ve tarihte one c¢ikan kadin figiirleri ressamin
eserlerine konu olmustur.®® Sanatgi, figiirlerin birbirlerinden bagimsiz viicut hareketlerinde, 15181
nesneler iizerindeki dagiliminda ve canli renkleri kullanmasiyla ¢agdaslarindan ayrilmaktadir.®* Isik-
gblge aktarimi, ele aldigi figiirlerin hareketlerinde vurgulayici bir sekilde kendini belli etmektedir.

Caligmaya konu olan ve Artemisa Gentilechi tarafindan yapilan ii¢ eser birbirlerine ¢ok yakin
tarihlerde tamamlanmistir. Vahset resimleri, kadin figiirleri ve mitolojik sahneleriyle 6ne c¢ikan
ressam, kadin zarafeti ile giizelligini gercek¢i anatomik vurgularla Bat-Seva temali resimlerinde de
gostermistir. Tuvallerin yakin tarihlerde tamamlanmis olmalar1 ile eserlerde karsimiza ¢ikan teknik
detaylar sanatginin bireysel tislubunu anlamamiz agisindan son derece Onemlidir. Bat-Seva’nin
ciplakligi, ten renginin belirgin bir sekilde vurgulanmasi, hareketten kaynaklanan kas yapisindaki
degisim, anatomideki gerceklik ve tensel detaylar Barok Sanat’in hakimiyetini belirgin bir sekilde
yansitir. Hareket halindeki figiirlerin kiyafetlerinde karsimiza ¢ikan kumasg kivrimlari, renkli kumaslar,
parlak yiizeyler, kiyafetlerdeki motif ¢esitliligi ve elbiselerin hacimli yapisi gibi 6zellikler de donemin
sanat ruhuna uygundur. inceledigimiz her eserde, resmin sag kosesinde duran ve bir yiikselti iizerinde
oturan Bat-Seva’nin duragan olmayan tarzi dikkatlerden kagmaz. Bir baska ifade ile tasvirlerin odak
noktasi olan Bat-Seva basta olmak iizere sahnedeki figiirlerin hareketliligi resimlerin geneline yayilan
dinamik etkiyi giiclendirmistir. Barok Sanat’in dinamik etkisiyle ortaya cikan golgesellik ve
parcalanmig yiizeyler, inceledigimiz eserleri Ronesans’in ¢izgisel resim anlayisindan uzaklastirarak
Barok iislubun hakimiyetine dahil etmemize olanak saglayan kompozisyon uygulamalaridir. Bat-Seva
iizerine yogunlasan 151k, kontrast vurgusu ve 151k-golge zitliklariyla yaratilan derinlik algis1 da Barok
tislubun temel karakteristik 6zelliklerindendir.

Ikonolojik anlam acisindan iizerinde durdugumuz bir diger nokta da sanatcinin yasadigi
donemin sanatsal ortamindaki ayirt edici “konumu” olmustur. Ressam bir babanin kizi olmasi kadin
sanat¢inin kariyer insasinda ¢ok Onemli bir noktadir. Sanat¢inin genel islubu ile bu resimlerinde
karsimiza ¢ikan aydindik ve karanlik yiizeyler arasindaki kontrastin ¢ok belirgin bir sekilde
vurgulanmis olmasi, i¢inde biiylidiigii sanatsal ruhun etkisiyle sekillenmis olmalidir. Caravaggio’nun
arkadasi olan babasinin sanat anlayigindan etkilenen Artemisia, inceledigimiz bu ii¢ resminde de bu
tarzin etkilerini yogun bir bi¢imde eserlerine yansitmasini bilmistir. Tasvirlerde karsimiza ¢ikan
pargalanmig yiizeyler, arka plandaki yapilarin Barok Sanat’a 6zgili bir bicimde geri plana itilmesi ve
sahnedeki hareketliligi saglayan kadin figiirleri sanat¢inin temel iislup 6zelliklerinden izler tagiyan
kompozisyon uygulamalari olarak dikkat ¢eker.

Sonug¢

Artemisa Gentilechi, erkek egemenliginin toplum yasantisinda baskin bir sekilde hiikiim
siirdiigli, sanatsal cevrelerin de erkek otoritesi tarafindan sekillendirildigi bir zaman diliminde
yasamistir. Genel kabullerin aksine, bir kadin ressam olarak tasvirlerini yapabilmis olmasi, cinsiyet
egilimli patronaj sistemi i¢inde var olmay1 basaran sanat¢inin yetenekleriyle 6n plana ¢ikan sahsiyet
anlatimlarina biirlindiirmiistiir Gentilechi’yi. XVII. yiizy1l sanat hayatinin ve hi¢ kuskusuz Barok
resmin en ¢ok islenen temalarindan birine “Bat-Seva” ikonografisine odaklanmis olmasi ressamin,
daha Once soziinii ettigimiz egilimlerinden kaynaklanan bir “segicilik” oldugunu da gosterir. Ana
temas1 “kadin” olan alegorik ya da sembolik anlatimlarla dolu tasvirlerinde ikonografilere genel
anlamda bagl kalan sanatgi, ele aldig1 kadin figiirlerini tipki Bat-Seva temasinda oldugu gibi tarihi bir
sahsiyete de biiriindiirmiistiir. Ikonografik anlatimlarin baghligi sanatginin bicim islenisinde,
duygularin aktarilmasinda ve olay oOrgiisiinde figlir odakli anlatimlariyla net bir bigimde one

> Zirpolo 2008, 44.

% hitps://www.britannica.com/biography/Artemisia-Gentileschi

% Egitim aldigi Agostino Tassi’nin tecaviizine ugrayan ve Napoli’de 6ldigii bilinen Gentileschi’nin intihar
etmis olabilecegi de arastirmacilar tarafindan ileri siiriilmektedir. Yorumlar i¢in bkz. Cohen 2000, 31; Duran
2018, 112.

* Ondin 2018, 100.

81 Buckley 2013, 832; https://www.artsy.net/article/artsy-baroque-master-artemisia-gentileschi
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cikmaktadir. Gentilechi’nin inceledigimiz {i¢ eserinde de bireysel iislubunun dénemin sanat anlayisiyla
kaynastig1 goriiliir. Kadin ¢iplakliginin dini bir ikonografinin igerisinde anlatilmis olmasi ve olaymn
bagkahramani Kral Davut’un, tasvirlerin arka planindan sahneye dahil edilmesi ¢iplakligin ve sehvetin
genel olarak resimlerde kabul edilmedigi bir ortamda, dini-tarihi bir karakterin “6zel” hayatindan bir
kesitin gorsellesmesiyle olanakli hale gelebilmistir. Bir bagka ifade ile “kadinligin” baskin bir bigimde
vurgulandigi sahnelerdeki “giplaklik”, ikonografinin referansiyla ressama bir nevi “kisith bir
Ozgiirliik” alan1 yaratmistir.

Yazar Katkilan
Calismaya; Yazar 1: % 50, Yazar 2: % 50 oraninda katki saglamistir.
Cikar Catismasi1 Beyam

“Artemisia Gentileschi’nin Tasvirlerinde “Bat-Seva” Ikonografisi” baslikli makalemiz
ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar catigsmasi yoktur ve yazarlar arasinda
da herhangi bir ¢ikar ¢atigsmasi bulunmamaktadir.

Kaynakc¢a
Adam, B. 2018, “Yahudilik”, Dinler Tarihi, (ed. Baki Adam), Ankara, 62-128.
Adams, S. L. 2011, A History of Western Art, City University of New York.

Aggicek, B. 2017, Barok Resim Sanatindan “Light Art”a Uzanan Isik Kavrami, Ondokuz
Mayis Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisti, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Samsun.

Aksit, C. 2019, Dinler Tarihi, Istanbul.

Altan, K. O. 2015, Katolik Yapilarin I¢ Mekdn“ Tasariminda Gotik ve Barok Dénemin
Karsilastirnimali  Analizi, Bahgesehir Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii,
(Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul.

Arenas, J. F. 1990, The Key to Renaissance Art, Great Britain.

Atasoy, N. 1985, 17. ve 18. Yiizyillarda Avrupa Sanati, Istanbul.

Aydin, M. 2018, Ana Hatlariyla Dinler Tarihi: Tarih, Inan¢ ve Ibadet, Istanbul.
Bazin, G. 2015, Sanatin Tarihi, (¢ev. Selahattin Hilav), istanbul.

Bergerhoff, R. 1983, Raffael, Berlin.

Besalel, Y. 2001, “David Ameleh”, Yahudilik Ansiklopedisi, 1, Gézlem Yayncilik, Istanbul,
137-139.

Bissell, R. W. 1999, Artemisia Gentileschi and the Authority of Art Critical Reading and
Catalogue Raisonné, Universitiy Park, Pennsylvania State University Press.

Blunt, A. 1988, Baraque and Rococo, London.

Buckley, J. P. 2013, “Perspetcives Artemisia Gentileschi 1593-1653”, The American Journal
of Psychiatry, 10/8, 832-833.

Brandes, G. 1963, Michelangelo His Life-His Times-His Era, New York.
Campbell, G. 2003, The Oxford Dictionary of the Renaissance, New York.
Charles, V. 2007, Renaissance Art, New York.

Amisos / Cilt 7, Say1 12, Haziran 2022


https://en.wikipedia.org/wiki/en:Artemisia_Gentileschi

181 | Artemisia Gentileschi’nin Tasvirlerinde “Bat-Seva” Ikonografisi

Chilvers, vd. 1988, The Oxford Dictionary of Art, Oxford.

Cohen, S. E. 2000, “The Trials of Artemisia Gentileschi: A Rape as History”, The Sixteenth
Century Journal, 31, 1, 47-75.

Cole, A. 2016, Italian Renaissance Courts: Art, Pleasure and Power, New York.
Conti, F. 1982, Barok Sanatini Taniyalim, Istanbul.

Cumming, R. 2008, Sanat (Gérsel Rehberler), (¢ev. Ayse Isin Onal, Asli Cetinkaya),
Istanbul.

Celik, H. 1996, Maniyerizmin Sanat Felsefesi, Istanbul.

Dag, Y. 2013, Yahudilik'te ve Islam’da Hz. Davud, Necmettin Erbakan Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Konya.

Daugherty, B. 2015, Between Historical Truth and Story- Telling: The Twentieth Century
Fabrication of Artemisia, (A Thesis Presented to the Faculty of The Graduate),
College at the University of Nebraska, In Partial Fulfillment of Requirements For the
Degree of Master of Arts, Lincoln.

Dobos, Z. 2013, Caravaggio to Canaletto The Glory of Italian Baroque and Rococo Painting,
Budapest.

Dora, vd., 2009, Botticelli to Titian Two Centuries of Italian Masterpieces, Budapest.
D’Orazio, C. 2015, Caravaggio 'nun Surri Sanatin Giicii, (gev. Cigdem Arli Cengiz), Istanbul.

Duran, A 2018, Barok Donemde Bir Kadin Ressam: Artemisia Gentileschi, Atatirk
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Erzurum.

Earls, 1. 2004, Artists of the Renaissance, London

Ercig, D. M. 2015, Ronesans’tan 20. Yiizyila Kadar Resim Sanatinda Amitsal Goriiniimler,
Atatlirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Erzurum.

Eroglu, O. 2018, Rénesans ve Barok, Istanbul.

Garrard, M. 1989, Artemisia Gentileschi: The Image of the Female Hero in Italian Baroque
Art, Princeton.

Gelb, M. J. 1999, Leonardo Da Vinci Gibi Diisiinmek, (¢ev. Tuncer Biiyiikonat), istanbul.
Germaner, S. 1997a, “Maniyerizm”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 2, Istanbul, 1167-1168.

Germaner, S. 1997b, “Rénesans”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Yem Yayinlari,
1584-1586.

Germaner, S. 1997c, “Barok”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1, Istanbul, Yem Yayinlari,
194-197.

Gombrich, E. H. 1992, Sanatin Oykiisii, Istanbul.
Giudici, V. 1998, The Sistine Chapel its History and Masterpieces, New York.

Gordon, D. 1981, 100 Great Paintings: Duccio to Picasso: European Paintings from the 14th
to the 20th Century Illustrated in Colour, London.

Gunn, M. D. 1989, The Story of King David: Genreand Interpretation, Sheffield.
Giirkan, L. S. 2018, Yahudilik, Istanbul.

Amisos / Cilt 7, Say1 12, Haziran 2022


https://www.idefix.com/Yazar/costantino-dorazio/s=27308

Giil TUNCEL-Akin TERCANLI | 182

Harman, F. O. 1994, “Davd”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, 9, Istanbul, 21-24.
Hodge, N. A. 2008, The History of Art Painting from Giotto to The Present Day, London.
Hollingsworth, M. 2009, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul.

Huizinga, J. 2005, “Roénesans Sorunu”, Ronesans’in Seriiveni, (ed. Nurettin Pirim), (cev.
Omer Madran), Istanbul, 26-27.

llchman, vd., 2009, Titian-Tintoret to-Veronese Rivals in Renaissance Venice, Boston.

Inalcik, H. 2011, Rénesans Avrupa’s: Tiirkiye'nin Bati Medeniyetiyle Ozdeslesme Siireci,

[stanbul.

Kilig, S.-A. Altuncu, 2016, “Yahudi Gelenegi Baglaminda Siirgiin”, . Ortadogu
Konferanslari: Ortadogu’daki Catismalar Baglaminda Gé¢ Sorunu (Bildiri Kitaby),
516-524.

Kilig, S.-A. Altuncu, 2017, “Yahudilikte Savas Kurallar1 ve Savasla Ilgili Yaklasimlar”,
Turkish Studies, 12/20, 149-166.

Lace, W. W. 1993, Michelangelo, San Diego.

Lavin, A. M. 2009, Artist’s Art in the Renaissance, London.

Letts, R. M. 1981, The Renaissance, New York.

Levin, M. 2006, Yahudi Ruhaniligi ve Mistisizmi, (¢ev. Estreya Seval Vali), Istanbul.
Louise, C. S. 2009, Anicent World Leaders: King David, New York.

Kleiner, S. F. 2018, Gardner’s Art Through the Ages: A Global History Volume I, London.
Kurt, O. A.-Aykut, A. A. 2019, Dinler Tarihi, (ed. Murat Demirkol), Ankara.

Kutsal Kitap Eski ve Yeni Antlasma (Tevrat, Zebur, Incil), 2008, Istanbul.

Kii¢iik, A.-Timer, G.-Kiiciik, A. M. 2018, Dinler Tarihi, Ankara.

Mckenzie, M. 2000, King David A Biography, New York.

Mcneese, T. 2006, Michelangelo: Painter, Sculptor and Architect, Chelsea.

Meral, E. 2007, Barok Donem Oliidoga Resimlerinde Kullanilan ZVesneler ve Kendi
Caliymalarima Yansimalari, Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul.

Meral, Y. 2019, “Yahudilik”, Diinya Dinleri, (ed. Sinasi Giindiiz), Istanbul, 48-102.
Michel, vd. 2019, Rembrandt, London.

Micheletti, E. 1968, Veldzquez, New York.

Montefiore, S. S. 2016, Kudiis: Bir Sehrin Biyografisi, (¢ev. Cem Demirkan), Istanbul.
Munro, C. E. 1964, The Encyclopedia of Art, New York.

Myers, S. B. 1979, Encyclopedia of Painting, New York, 412.

Nauert, G. C. 2004, Historical Dictionary of the Renaissance, Oxford.

Neuman, R. 2014, Baroque and Rococo Art and Architecture, London.

Neusner, J.-Peck, J. A. 2004, The Routledge Dictionary of Judiasm, London.

Norwich, J. J. 1990, Oxford Illustrated Encyclopedia of The Arts, Oxford.

Amisos / Cilt 7, Say1 12, Haziran 2022



183 | Artemisia Gentileschi’nin Tasvirlerinde “Bat-Seva” Ikonografisi

Ondin, N. 2016, Rénesans Diisiincesi ve Resim Sanati, Istanbul.
Ondin, N. 2018, Barok Resim ve Heykel Sanati, Istanbul.

Panofsky, E. 2005, “Ronesans: Kendini Tanimlamak mi, Kendini Tanimamak m1?”
Rénesans 'in Seriiveni, (ed. Nurettin Pirim), (¢ev. Omer Madran), istanbul, 11-18.

Pevsner, N. 2016, “Ronesans ve Maniyerizm”, Rénesans in Seriiveni, (haz. Enis Batur),
[stanbul, 239-256.

Polat, T.-Antel, F. A. 2015, “Postmodern Cephe Estetiginde Barok Bir Yontem Olarak Teatral
Anlatim Ilkeleri”, Tasarim ve Kuram Dergisi, 19, 110-113.

Raditsa, vd. 2000, The Art of Renaissance Europe A Resource for Educators, New York.
Rey, L. J. 1996, Veldzquez, London.

Robertson, J. J. 2014, A Look at Renaissance Art, Minnesota.

Rohl, D. 2014, Bes Bin Yolluk Yolculuk: Cennetten Siirgiine, (cev. Nazen On), Istanbul.
Rosenberg, J. 1948, Rembrandt, Cambridge.

Sarik¢ioglu, E. 2016, Baslangigtan Giiniimiize Dinler Tarihi, ISparta.

Sayre, M. H. 2004, A World of Art, London.

Scallen, B. C. 2004, Rembrandt, Reputation and the Practice of Connoisseurship,
Amsterdam.

Sider, S. 2005, Handbook to Life in Renaissance Europe, New York.
Skolnik, F. 2007, “David”, Encyclopaedia Judaica, Detroit, 444-458.

Soergel, M. P. 2005, Arts & Humanities Through The Eras Renaissance Europe 1300-1600,
Canada.

Sézen, M.-Tanyeli, U. 2010, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Istanbul.
Stierlin, H. 1994, Baroque Italy and Central Europe, K&ln.

Sulku, A. 2016, Ronesans ve Barok Donemlerde Avrupa Resminde Son Aksam Yemegi “The
Last  Supper” Temasi, Trakya Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
(Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Edirne.

Sturgis, A.-Clayson, H. 2000, Understanding Paintings Themes in Art Explored and
Explained, London.

Sutton, E. 2016, “Dogs and Dogma: Perception and Revelation in Rembrandt’s Presentation
in the Temple, c. 16407, Art History, 3, 466-485.

Sentiirk, V. L. 2012, Analitik Resim Céziimlemeleri, Istanbul.

Tuncel, M. 2002, Osmanl: Tezhip Sanatinda Barok- Rokoko Usliibu 18.-19. Yiizyil, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul.

Turani, A. 1992, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul.

Tiikel, U. 1997, “Peter Paul Rubens”, Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlari, 3,
Istanbul, 1590-1592.

Ucar, M. 2014, Caravaggio’'nun Eserlerinde Vahsetin Gorselligi, Isik Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, (Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul.

Amisos / Cilt 7, Say1 12, Haziran 2022



Giil TUNCEL-Akin TERCANLI | 184

Ulutiirk, M. 2005, Hiristiyanlikta Havarilik, (Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
(Yayinlanmamis Doktora Tezi), Konya.

Vasari, G. 2013, Sanatcilarin Hayat Hikayeleri, (¢ev. Elif Gokteke), Istanbul.
Wedgwood, V. C. 1958, The World of Rubens 1577-1640, New York

Williams, R. 2017, Raphael And The Redefinition of Art in Renaissance Italy, Cambridge.
Witting, F.-Patrizzi, I. M. 2012, Michelangelo da Caravaggio, New York.

Wolfflin, H. 2019, Ronesans ve Barok: Italya’daki Barok Uflubun Ozu ve Ortaya Cikist
Uzerine Bir Inceleme, (¢ev. Alp Tiimertekin-Nihat Ulner), Istanbul.

Wundram, M. 1998, The Renaissance, London.
Zirpolo, L. H. 2008, Historical Dictionary of Renaissance Art, Toronto.
Internet Kaynaklan

URL 1 https://www.artsy.net/article/artsy-baroque-master-artemisia-gentileschi
URL 2 https://www.pubhist.com

URL 3 https://www.museumsportal-berlin.de/tr

URL 4 https://www.caravagqgio.org

URL 5 http://www.columbusmuseum.org

URL 6 https://www.uffizi.it/opere/giuditta-decapita

URL 7 http://galleriaspada.beniculturali.it

URL 8 https://www.britannica.com/biography/Artemisia-Gentileschi

URL 9 https://www.uffizi.it/opere/giuditta-decapita

URL 10 http://galleriaspada.beniculturali.it/index.itgentileschi-madonna

URL 11 https://www.britannica.com/biography/Artemisia-Gentileschi

URL 12 https://www.artsy.net/article/artsy-barogue-master-artemisia-gentileschi

Resimler

Res. 1: Artemisia Gentileschi, Bat-Seva, 1636-1637, Tuval Uzerine Yagliboya, 265,4x209,5
cm., Columbus Sanat Miizesi (ww.columbusmuseum.org).
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Res. 2: Artemisia Gentileschi, Bat-Seva Banyoda, 1640, Tuval Uzerine Yagliboya, 228x228
cm., Ozel Koleksiyon (www.pubhist.com).
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Res. 3: Artemisia Gentileschi, Bat-Seva Banyoda, 1640-1641, Tuval Uzerine Yagliboya,
258x218 cm., Sanssouci Saray1 (Www.museumsportal-berlin.de).
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