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Koklii bir medeniyetin {izerine insa olan Tiirk Sanati, gegmisten bugiine ideali
bulma gayesi ile siirekli bir yenilik i¢erisinde olmus ve birbirinden orijinal eserler meydana
getirmistir. Kiiltiirel, sosyal, ekonomik, dini bir¢ok alanda donemleri hakkinda bilgi veren
belge niteliginde ve bu sanatin énemli dallarindan biri olan Osmanli kumaslari, farkli
donemlerde, farkli 6zellikler tagimaktadir. Bu 6zellikler bazen bir gelisimin izlerini tagirken
bazen de diger kiiltiirlerin etkisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan farkli olarak
bu ozelliklerin yer yer etkiden ziyade benzerlikten Gteye gecmedikleri goriilmektedir.
Makalemiz kapsaminda XVII. Yiizy1l Osmanli kumas ornekleri, mevcut kaynaklardan
elde edilen gorseller ve gerekli bilgilerden faydalanilarak motif, kompozisyon, renk, motif
boyutu ve formu, kullanilan malzeme &zellikleri bakimindan incelenmistir. Bunun diginda
Tiirk Sanatina ait gegmise doniik incelenen diger arkeolojik verilerde de Barok’a maledilen
bazi 6zelliklere rastlaniimistir. XVII. yiizy1l Osmanli kumaslari arasinda bu ortak unsurlara
sahip sanat eserleri, somut birer belge niteliginde analiz edilerek, hangilerinin benzerlik,
hangilerinin etki kapsaminda degerlendirilmesi gerektigi hususunda g¢esitli bulgular
elde edilmistir. Tiirk sanat¢ilarinin @istiin hayal giicii ile yeteneklerinin bir araya gelmesi
ile olusmus Tirk Sanat1 ve eserlerinin bir grubunu temsil eden XVII. Yiizyill Osmanl
Kumaglari, Barok sanati ile bir¢ok acidan benzer dzelliklere sahip olmasina ragmen bu
sanattan etkilendigi de anlagilmaktadir. Ancak bu etkileri de korii koriine uygulamak yerine
kendi sanatsal degerleri ile harmanladiktan sonra eserlerine aksettirdigi de goriilmektedir.
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ABSTRACT

Turkish Art, built on a deep-rooted civilization, has managed to stay firmly
attached to its roots both in the wide geography where the Turks have ruled and in all
religions that have been adopted from the belief in the Tengri to Islam. When Turkish Art is
examined by periods, it is possible to follow the sequence of development, like the links of
a chain. Despite this, the Turks never repeated their style, and in every work they produced
in every field, they aimed to create the most ideal, and more ideal compared to the previous
one. This situation has brought about a constant change.

As in other fields of Turkish Art, Ottoman fabrics show different characteristics in
different centuries. While the factors that shape these differences sometimes carry the traces
of development within themselves, they appear with the influence of other cultures other
times. Within the scope of our article, 17th-century Ottoman fabric samples were evaluated
in terms of motif, composition, color, motif size and form, and material properties by
making use of the visuals and necessary information obtained from existing sources. The
features of these fabrics in common with the Baroque style were examined comparatively
on which of them were effect and which of them were only similar.

When we consider it in terms of composition scheme, we encounter the infinity
principle created by arranging the motifs on vertical, horizontal and shifted axes, the Saz
style, oval frames, and curved branches that continue along the ground. In all of these
compositions, it is clear that the pattern on the fabric is intended to be given the impression
that it continues forever, and it is known that the first examples belong to the Turks. When
it comes to motifs, tulips, roses, hyacinths, carnations, pomegranate motifs, large dagger
leaves and cintemani motifs were used on the fabric surfaces. Another striking feature of
the motifs that make up the patterns is that they are used in large sizes and are formed
by filling them with small motifs. We encounter the naturalist style, curved branches and
SC motifs on the abric surfaces. It is clearly seen that the majority of these basic features
coincide with the Baroque style. However, it is known that the origins of the majority of
these features, which are also discussed in the section where fabric samples belonging to
the 19th century are examined, have existed in Turkish art since the Central Asia period
and in centuries before Baroque art. Therefore, since Turkish Art already contains these
characteristic traces in its roots, it would be more appropriate to describe many of these
innovations as reflections of its own development. For this reason, these elements constitute
only similarity from place to place rather than being a one-to-one adaptation.

After these determinations, it would not be correct to say that there is no Baroque
effect on the fabric samples of this century. Because, medallions, crown and peacock feather
motifs created with Baroque effect appear on the surface of weaving samples. There are
also Turkish motifs that are deformed in order to make them more active and ostentatious.
However, this effect is not yet at a size that will dominate the entire weaving, and it finds
its place in the limitation of motifs. These motifs, which take place in weavings with the
Baroque effect, are used with Turkish art composition, weaving techniques and colors.

Keywords: Fabric Art, Ottoman Fabric, Motif, Baroque Art

774 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Barok Sanatinin XVIIL. Yiizyil Osmanli Kumas Sanatina Etkileri ve Benzer Yonleri

1. Giris

Tiirk kumas sanat1 igerisinde dnemli bir yere sahip olan Osmanli kumaslarini
incelendiginde bu drneklerin en ¢ok kaftanlarda yogunlastigint anlasilmaktadir. Kompo-
zisyon, motif, renk ve teknik olarak siirekli gelisim halinde olmasi sebebiyle bu kumas-
larin farkliliklar gecirdikleri bilinmektedir. Bu farkliklar her zaman 6ze bagli bir iislup
gelisiminin sonucu olmayip bazen de yabanci kiiltiirlerin etkisi ile meydana gelmektedir.

Konumuz kapsaminda ele aldigimiz XVII. Yiizyi1l Osmanli Kumaslarimin da di-
ger donemlerde oldugu gibi bu farkliliklardan nasibini aldig1 goriilmektedir. Ancak bu
donemde goriilen degisimlerin sebebi sadece gelisim olmayip, 1580°den itibaren Avru-
pa’y1 etkisi altina alan Barok sanati ile de baglantili oldugu diisiintilmektedir. Motifler
ve Barok tarzi madalyonlar; temelleri Tiirk Sanati’na dayanan kompozisyonlar, renkler,
teknikler ile harmanlanarak kullanilmistir. Dolayistyla bu etki, birebir taklit mahiyeti tagi-
mamakta, kullanilan bezeme unsurlarinin Osmanli Kumas Sanati’nin koklii yapisi icinde
ve daha ¢ok motiflerde kendine yer bulmaktadir.

XVII. yilizy1l kumaslarinda, Barok sanatinin etkilerinin yani sira birgok benzer
6zelliklerinin de oldugu sdylenebilir. Kumas yiizeyinde goriilen motiflerin iri formlari,
sinirlarin ortadan kalktigi sonsuzluk prensibinin hakim oldugu kompozisyonlar, uzayip
giden kivrik dallardan olusan yiizeyler, natiiralist Gislubun hakimiyeti, agilip kapanan ger-
cevelerin bosluklarinda olusan oval formlar ile oval madalyonlar yani sakin ve duragan
olmaktan ziyade hareketin, giiriiltiiniin hissedilen varlig1 gibi bir¢ok 6zelligi ile Osmanl
kumaglarinin, Barok sanat1 ile ortak yonleri goze carpmaktadir. Fakat bu 6zellikleri 6ne
stirerek bu donem kumaslarinin tamamen Barok etkisi ile olustugunu sdylemekte dogru
olmayacaktir. Ciinkii doneme ait kumas ornekleri kompozisyon, renk ve motif bakimin-
dan sadece benzerlikler gosterdigi ve bu 6zelliklerin Tiirk sanatinin diger birgok alaninda
ylizyillar 6nce var oldugu bilinmektedir. Makalemiz kapsaminda, XVII. Yiizy1l Osmanli
kumaslarinda goriilen Barok Sanati etkisi ve benzer yonleri agiklanmaya calisilacaktir.

Konumuz g¢ergevesinde incelemeye calistigimiz XVII. yiizy1l saray kumaslari-
nin ¢ogunlugunun kaftan 6rneklerinden olustugu dikkat gekmektedir. Ayrica bu dokuma-
lar Topkap1 Saray1 Miizesi, Victoria ve Albert Miizesinde muhafaza edilmektedir.

2. Materyal ve Metot

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada, kaynak tarama arastirma modeli kullanilmistir. Makale ¢alisma-
lar1, konu basliginin belirlenmesi ile baglamis ardindan gerekli materyaller toplanmistir.
S6z konusu materyaller ise kitaplar, ansiklopedi, dergi ve makaleler den olusmaktadir. Bu
kapsamda konu ile alakali olarak kiitliphaneden gerekli kaynaklar temin edilmis, internet
iizerinden gerekli makalelere de ulasildiktan sonra yapilan derlemeler sonucunda makale
yazilmistir.

2.2. Arastirmada Kullanilan Materyal

Calisma kapsaminda kullanilan materyaller, konu {izerine yazilmis makaleler,
kitaplar, ansiklopediler ve yine bu kaynaklardan elde edilen fotograflardan olugmaktadir.
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“Barok Sanatinin XVII. Yiizy1l Osmanli Kumaslarinin Etkileri ve Benzerlikleri”
isimli makalemizde konu basligindan da agik¢a anlasilacagi lizere evrenimizi Tiirk
Kumasg Sanati icerisinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan ve kompozisyonu, motifi,
renkleri gibi bir¢ok 6zelligi ile donemlere ayrilan Osmanli Kumaslari, drneklemimizi ise
bu kumas sanatinin XVII. yiizy1li olusturmaktadir.

2.3. Arastirma Verilerinin Toplanmasi

Konu basligina uygun olarak oOncelikle Barok sanatina ait gerekli bilgiler
toplanmis ve konumuz kapsamindaki kisimlari kullanilmistir. Ayni sekilde XVII.
Yiizyill Osmanli Kumas 6rnekleri tizerine gerekli incelemeler yapilmis, Tiirk sanatinin
karakteristik 6zelliklerini tasiyan orneklerin yani sira Barok etkisi ve benzerlikleriyle
meydana gelmis olanlar, makale icerisinde kullanilmistir. Ve bu 6rnekler analiz edilmek
suretiyle Tiirk sanat1 veya Barok sanatt ile irtibatlandirilmis ve bu alan ile ilgili daha dnce
calisma yapmis aragtirmacilar referanslar verilerek agiklanmaya caligilmisgtir.

3. Bulgular

3. 1. Barok Sanati

Sanat tarihinde Avrupa’daki Ronesans ve Maniyerist donemi izleyen ve 1580-
1750 yillar1 arasinda olusan Barok sanati', s6zciik anlamu itibariyle Portekizce “barocco”
ya da Ispanyolca “barucca”dan tiiretilmistir. Asil anlam diizgiin olmayan?, garip sekilli,
egri bligrii inci’dir. Bu sozciik, o zamanlar “kurala aykiri, cakali, tumturakli’” anlamina
gelmekte olup® bu iisluptaki eserleri asagilamak amaciyla kullanilmigtir. Ancak Barok’un
giizelliginin kesfedildigi XIX. yy. sonunda bu kelime kiigiimseyici anlamini kaybetmisgtir®.

Italya’da baslayip Fransa’da daha ¢ok kabul gérmiis, tiim Katolik Avrupa’y1
ve Latin Amerika’y1 etkilemis olan® Barok tislubu, klasigin saglam, acik ve kesin hatli
bicimlerinin yumusamasi ve formlarin kompozisyon igerisinde kaybolarak birbiriyle
kaynagmasidir. Klasigin duragan figiirii, barokta canlanacak ve sakinlik yerini harekete
ve satafata birakacaktir °.

Barok, kaide ve ilkeleri reddeder, sahsi ve tuhaf bigimlere, tek seferlik olana
yonelir. Barok sanatci 6zgiin olani, giincel ve moderni konu olarak ele alir’. Barok {islup
mutlakiyet devri sanati olmus, 6zellikle mimari yapilar arasinda olaganiistii kiliseler,
satafatli saraylarda kendini ifade etme imkéani bulmustur®.

1 Turani, 2007, 442.

Pischel, 1978, 463, Turani, 1992, 447; Atasoy, 1976, 1I; Akbulut, 2009, 9; Bazin, 200;, Eroglu,
2007, 271.

Atasoy, 1976, 11.

Atasoy, 1976, 11, Pischel, 1978,463; Turani, 1992, 447; Akbulut, 2009: 9.
Beksag, 1993, 56, Akbulut, 2009, 9; Ondin, 2018, 11; Hollmgsworth, 2009, 301.
Akbulut, 2009, 9; Turani, 2007, 442; Beksag, 2000, 56; Pischel, 1978, 465.
Turani, 1992, 447; Beksag, 2000, 56; Pischel, 1978, 465.

Atasoy, 1976, 7.
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Barok Ddnemin, sekiiler gergeklerin sinirsiz sonsuzlukta oldugu inanci ile de
baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Dolayisiyla hareket ve sonsuzluk, barok anlayisinda
esas diisiince demek oluyordu’. Michelangelo’dan kaynaklanan italyan Barok mimarlig,
bliylik hacimler ve agir siislemelerle giic ve goérkem izlenimi vererek sasirtici etkiler
yaratmaya yoneldi. Bu yapilarda merkezi, oval ya da oval bigimi haga uydurmak igin egri
hatlar1 kullanmis boylelikle yapilarda da ig biikey, dis biikey hatlar meydana getirilmistir'®.

Barok, hareket halindeki figiirler araciligiyla adeta siirekli bir miicadele ve olay
sahnesini canlandirmaktadir. Tim figiirlerin, dini, politik, toplumsal ve sanatsal 6gelerin
birbirleriyle 6liim-kalimla sonuglanacak ¢etin savasa girdigi bir girmis bir biitiin gibidir.
Her sey biitiin detaylari ile abartisiyla yansitilmistir!'. S6z konusu Barok sanati, hakim
oldugu yiizyillar igerisinde ve ondan sonraki donemlerde birgok kiiltiirii ve sanat dalini
etkilemistir. Bu etki alanlarindan birinin de Osmanli Kumaslar1 oldugu goriilmektedir.

3. 2. Barok Sanatinin XVII. Yiizyll Osmanh Kumas Sanatina Etkileri ve

Benzer Yonleri

Tiirk kiltiir ve estetik anlayisinin biitiin inceliklerini, 6zelliklerini ve dogu kiil-
tirtiniin gizemli havasini yansitan Tiirk kumaslari, malzeme, dokuma teknikleri, desen
zenginligi bakimindan diinya kumas dokumaciligi alaninda 6nemli bir yere sahiptir'2,
Ekonomik, ticari, sosyal nedenlerden dolay1 dokuma sanati, Osmanli Imparatorlugu’nun
yiikselmesine paralel olarak gelismis ve diinyada emsali olmayan bir konuma ulasmustir.
Zamanla imalat ¢esitlenmis, artmis ve gliglii bir sanat dali haline gelmistir'?.

Osmanli toplumu, XVII. ylizyilin sonlarindan itibaren baglangigta daha ¢ok tek-
nik ve siyasal zorlamalarin bir sonucu olarak bat1 etkilerini almaya baglamistir. Batinin,
Ozellikle askeri yonden ilerleyen teknolojisi, Osmanliy1 da ister istemez bunu 6grenmeye
mecbur etmistir. Iste bu noktada baslayan disa acilmanin etkileri, giderek toplumsal ya-
samda, sanatta, giinliikk yasam bi¢iminde ve giyim-kusamda da kendini hissettirmeye bas-
lamistir. Ayn1 zamanda Avrupalilarin da, Dogu’nun “esrarli” yasamina duyduklari merak
ve ilgi, Osmanli iilkesiyle aralarindaki temasi arttirtyordu. Boylece, Osmanlilarin batiya
acilma egilimi ile batinin Osmanli {ilkesini daha yakindan tanima istegi, bu aligverisin iki
yonlii gelismesini saglamistir. Osmanlilar, Avrupa tilkelerinden getirdikleri uzmanlar ara-
ciligryla Bat1 teknolojisini 6grenmeye ¢abalarken, Batili tacirler, gezginler, ressamlar ve
sonra da el¢iler, Osmanli iilkesine gelmisler, orada yasamislar, yazdiklari ve ¢izdikleriyle
Dogu’daki yagam tarzin1 Avrupa’ya duyurmuslardir'®.

Avrupa’dan gelip Osmanli yagsam bigimi ve bunun bir pargasi olan giyim-kusam
tarzi ile ilgili bilgi veren ilk gezginler, Bassaro Zara (1540) ve Nicolas de Nicolay (1551)

9 Turani, 2007, 453.

10 Bazin, 2014, 370.

11 Turani, 2007, 446.

12 Sezgin ve Unlii, 1994, 48-51.

13 Giirsu, 1988, 17; Akpimarl ve Balkanal, 2012, 179-209.
14 Tezcan, 1988, 45.
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olmustur. Ozellikle de Nicolay’in kitabina ekledigi resimler, sonradan degisik sanatkarlar
tarafindan yinelenmistir. Bu kitabin kopyalarimin, XVII. yiizy1l Flaman ressam1 Rubens’e
de esin kaynagi oldugu anlasiliyor. Gergekten de sanatgi, Tiirk kostiimlerini betimleyen,
bir dizi kara kalem ve miirekkepli kalem ¢alismasin1 bir albiim halinde toplamistir. Yine
XVIL. yiizyilm sonlar1 ve XVIIL yiizyiln baslarinda Fransa’nin Istanbul’daki Elgisi
Monsieur Ferriol, beraberinde getirdigi ressam Vanmour un kentte yerlesmesine yardim-
ct olmus, onun yaptig1 Bogazigi, Saray ve Kadin kiyafeti resimleri, Avrupa’da ¢ok biiyiik
ilgi gormistiir °.

Osmanli ile Avrupa arasindaki bu etkilesim ve benzerliklerin giderek arttig1 ve
diger alanlarda oldugu gibi kumag sanatinda da kendini gosterdigi bilinmektedir. Kumasg
sanatinda, XVII. ylizyildan itibaren goériilmeye baslayan bu etkilesim ilerleyen yiizyil-
larda hakimiyetini arttirarak karsimiza ¢ikacakti. Bu etki ve benzerliklere deginmeden
once XVII. yiizyil Osmanli Devleti ve kumaslarin olusum siire¢lerinde etkili olan idari,
ekonomik, sosyal, siyasal durumlar hakkinda bilgi vermemiz konuya derinlemesine ba-
kabilmek agisindan faydali olacaktir.

Tiirk dokumaciligi XVI. yiizyilda en parlak devrini yasamis, bu yiizyilin sonuna
dogru bozulan ekonomik durum dokumaciliga da yansimistir'®. XVI. yiizy1l baginda her
alanda goriilen basartya karsin XVIIL. yiizy1l ortalarindan itibaren siyasette oldugu gibi
sanat ve kiiltiir alanlarinda da bir gerileme ve ayni zamanda bat1 etkilerinin goériilmeye
basladigi bir donem olmustur'’. Kumas sanatindaki bu gerileme, Ehl-i Hiref defterlerinde
su sekilde aciklanmaktadir. 1557 tarihinde saraya mensup dokumaci ve kadifeci sayist
145 kisi iken, 1595 tarihli defterde ise bu say1 yariya inmektedir. 1637 senesi defterin-
de kadife, kemhac1 ve naksbend sayilart ayr1 ayri belirtilmemekle birlikte yalnizca 30
sanatkar bulundugu, 1655 tarihinde ise bu saymin 21’e ve 1687 yilinda ise 4’e diistigi
bilinmektedir'®.

XVIIL. yiizyildan itibaren dokumalarin kalitesi azalmis, ekonomik durum
bozulmaya baglayinca da kiymetli madenlerin kullanimi yasaklanmistir'®. Bu durumun
bir sonucu olarak birgok énemli hiikiimler ve narklar verilmistir. Ornegin, sarayda daha
cok iist kaftani, taht dosemesi ve sehzade yorganlari yapiminda kullanilan ve halkin
satin alabilece@i bir kumas olmayan seraser 2 yapimi buna drnektir. Istanbul Kadisina
yazilan 1613 tarihli hiikiimde, I. Siileyman ve III. Murat zamaninda seraser tezgahlarinin
siirlamasi hakkindaki emir bulunmaktadir’’.  Bunun disinda kumaslarin vasiflari,

15 Tezcan, 1988, 45-46.

16 Tezcan, 1993, 35.

17 Yardimci, 2016, 219-241.

18 Oz, 1946, 2.

19 Akpmarlt ve Balkanal, 2012, 182.
20 Tezcan, 1993, 33.

21 Oz, 1946, 2.
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kaliteleri, fiyatlarin1 da kontrol altinda tutmak amaciyla bir¢ok karar verilmistir’>. Bunun
haricinde bu sinirlamanin, kumaslarin imalatinda kullanilan kiymetli metallerin (altin,
glimiis gibi) kullaniminin da ekonomik nedenlerden dolay: kontrol altinda tutulmasi
zorunlulugu da yatmaktadir. Clinkii ekonominin bozuldugu ve mali buhranlarin 6ne
¢iktig1 donemlerde devletin bu tiir tedbir amagli dnlemler aldigi bilinmektedir. Hatta
donemin ekonomik bozulmalarina yazdigi risale ile tedbir ve careler bulmaya ¢abalayan
Osmanli tarih¢i ve devlet adami Kogi Bey, yazdigi “Koci Bey Risalesi’nde” maliyenin
bozulmasindaki en 6nemli sebeplerden biri olarak Ekl-i Hiref teskilatindaki sanatcilarin
sayisinin ve maaslarmin gereksiz artisi*® ve kiymetli metallerle sanat eseri iireten
sanatgilarin bu eserleri tiretmedeki asirilik ve israfi gostermektedir.

flaveten XVII. yiizyilda daha ¢ok diiz ve sade kumaslar tercih edildigi terzi
defterlerinden anlagilmaktadir. Bu defterlerden 1631 tarihli olan1 IV. Murat’in yedi ay
icerisinde terzi basina diktirdigi atlas, diba, ¢uha, kutnu ve softan yaptirtlmis 133 parca
elbise diktirilmis ve bunlarin ancak on kadarinin siislii ve motifli oldugu bilinmektedir®.

AL

Fotograf No 1: Kivrik dal tislubu ile Fotograf No 2: Egeralt1 ortiisii olarak diizenlenen
olusturulmus bir s1gin figilirii/Pazirik kege aplikede miicadele sahnesinde S-C kivrimlari/
Kurganlar1 (Hermitage Miizesi) (Berkli, Pazirik Kurganlar1 (Hermitage miizesi) (Berkli,
2011, 27). 2011, 22).

XVIL yiizyilda iiretilen Osmanli kumaslarmnin iislup olarak kumaglar1 XVI. yiiz-
yil kumaslarinin 6zelliklerini stirdiirdligii ancak detaylarda farklilik gosterdigi dikkati
¢ekmektedir 2. Bu kumaglarin kompozisyonunda ana desen ayni tisluba sahip olmasina
ragmen i¢ dolgularin daha siislii ve desen kurgusunda da degisiklikler oldugu goriilmek-
tedir. Deseni olusturan kompozisyonda tutucu goriis ve hatlar kirilmis, desen daha ser-
best, hareketli ve zengin bir goriiniime kavusmustur®®. Barok sanatin dne ¢ikan ve klasik

sanattan ayrilan en 6nemli 6zelliklerden biri tislubun saglam, agik ve kesin hatli formlari-

22 0Oz, 1946, 2-9.

23 Cakmakg¢ioglu, 2008, 55-56
24 Oz, 1946, 10.

25 Alpat, 2010, 12.

26 Yardimci, 2016, 21.
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nin gevsetilmesi, formlarin kompozisyon iginde erimesi ve birbiriyle kaynasmasidir. Kla-
sigin duragan figlirli barokta canlanmakta olusturulan i¢ ige ge¢mis, girift ve yogun desen
anlayis1 ile giiriiltiiye dontismektedir?”. Bu bakimdan saray kumaslarinin kompozisyon
ozellikleri ile Barok sanat1 lislubu birbirine benzemektedir. Fakat saray kumaslarinin bu
kivrakligi ve serbest kompozisyonunun, Tiirk sanatinin kokli gegmisinin izlerini tagidigi
inkar edilemez bir gercektir. Hun sanatina ait M.O. I1I-V. yiizyillara tarihlendirilen bir¢ok
tekstil, maden, eger ortiisii 6rneklerinde hayvanlar sakin, hareketli ya da ¢ogunlugu bir-
birine girmis, miicadele halinde S-C kivrimlart kullanilarak olusturulmus oldukga kivrak
viicutlart ile karsimiza ¢ikmaktadirlar®.

XVIL yiizyila ait kumas drneklerinde ¢i¢cek motifleri bazen bir lale motifi veya
madalyonlar biitiin kumas1 kaplayacak boyutta biiylimiis, karanfil palmetleri kullanilmigstir
¥, Kaynaklara gore XIV. yiizyildan itibaren dokunan Osmanlit kumaglarinda renk sayisinin
az ve desenlerin ise iri oldugu soylenebilir®®. Bu dzellikleri ile bu kumaglar, 1580-1750
yillar1 arasinda duvarlar1 kaplayan, biitiin akli dlgiileri yikmis Avrupa’daki Barok sanat
anlayigt®' ile benzerlik gostermektedir. Bu bilgiler ve benzerlikler dikkate alindiginda
dokuma yiizeyi tizerinde yer alan motiflerin biiyiikligiiniin her iki bélgede de kullanildig1
fakat Barok sanatinin heniiz ortaya ¢ikmadigi donemlerde de saray kumaslarinda oval
kompozisyon semalar1 bulunmaktadir?. Bu gostergeler, XVII yiizyil Osmanli Saray
varlhigim siirdiirdiigii unutulmamalidir.

XVII. yiizy1l Osmanli donemi kumaslarinda kullanilan kompozisyonlar, oval
madalyon deseni, birlesik oval madalyon sistemi, kemhalarda i¢ ice oval sema, ince dallarin
olusturdugu oval sema, iki kivrik yapraktan olusan oval sema, Kemhalarda dikey dalgali
dal tislubu, Kemhalarda yuvarlak madalyonlu desen” semalarina gore yerlestirilmistir®>.
Yeni ortaya ¢ikan motif ise mimaride de kullanilan alternatif yerlestirilmis palmettir. Bu
palmetler, yelpaze karanfil, ¢inar yapragi ya da lale palmet formundadir. Son olarak da
sekiz yaprakli ¢icek madalyon ortaya ¢ikmistir. Ayni sekilde Barok donemi yapilarinda,
oval plana sahip kompozisyonlar dikkat ¢cekmektedir. Kubbe ve mekanlarinda ayri veya
birbiri i¢ine ge¢mis kumaslart ile Barok iislubu arasindaki bir diger benzerlik olarak
ele alinabilir. Yukarida bahsettigimiz o6zellikleri ispat eden belge niteligindeki tekstil
orneklerinde bu durum daha agik bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

XVIL yiizyila ait altindan ve kemhadan yapilmis olan ortii, 0,65 ebadinda iki
parca halinde dikildikten sonra bir araya getirilmistir. Zemini kirmiz1 ipekli olup {izerin-
de karanfilden stilize edilen yelpaze motifieri sar1 telli, kenarlart beyaz, ortalar1 kirmizi
tahrirlidir. Yelpazelerin saplari ile aradaki dolagmalarin zeminleri mavi, kenarlar1 beyaz

27 Turani, 2007, 442.

28 Diyerbekirli, 119-131; Coruhlu, 2017, 163-166; Berkli, 2010, 20-26.
29 Alpat, 2010, 27-50.

30 Akpinarli ve Balkanal, 2012, 6.

31 Turani, 2007, 484.

32 Turani, 2007, 453-454.

33 Alpat, 2010, 38.
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Fotograf No 3: XVII. yiizy1l Osmanl Fotograf No 4: Zemindeki desen ve motiflerin
Saray Kumas1 (Oz, 1946, 38) diyagonal, kaydirmal1 veya sonsuzluk prensibi
ile olusturulmus tasarim yer veya duvar yaygisi
kece aplike/Pazirik Kurganlari/Hermitage
Miizesi (Berkli, 2010, 36)

ipekle tahrirli ve ortalari kirmizi ipeklidir** (Fotograf No 3). Karanfil motifi, XVIL. yiizy1l
sonlar1, bilhassa XVII. yiizyilin ilk yarisinda kumas desenlerinde sevilerek yer almistir.
Natiiralist tisluba sahip karanfil motifi ise XVII. yiizyilda tsluplastirilarak yelpaze pal-
meti seklini almigtir’®. Bu motif, zemin boyunca sonsuzluk ilkesine uygun devam eden
oval cergeveler icerisine yerlestirilmistir. ilk drnekleri Pazirik kurganlaridan cikarilan
tekstil iirtinlerinde goriilen bu kompozisyonun, Hunlarin yasadigr donemde uygulandig:
ve ayni donemde baska medeniyete ait sanat iiriiniinde bulunmamasi Tiirklerin bu sahada
da zengin sanat anlayigini ortaya koymaktadir®® (Fotograf No 4). Bu da dokumanin kom-
pozisyon ve motif 6zellikleri bakimindan Tiirk sanatinin izlerini tagidigini gdstermekte-
dir. Ancak zemin boyunca devam eden dallarin agilip kapanmasi ile olusmus Barok etkili
oval ¢ercevelerin varligi da inkar edilemez.

34 Oz, 1964, 41.
35 Oz, 1946, 171; Akpmarli ve Balkanal, 2012, 193.
36 Berkli, 2011, 29.
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<« Fotograf No 5:

' XVIL ylizy1l Osmanl
Kumas Ornegi
(Glimtser, 2011, 35)

B -
P, 83 b"u
i ]

>

Fotograf No 6:
XVILI. ylizy1l Osmanlt
Kumas Ornegi
(Salman, 2011, 136)

Ayni doneme ait bir bagska dokuma 6rneginde karsimiza ¢ikan karanfil desenin
yelpaze seklini alarak iki yaprakli bir dala baglanmis ve verev seklinde baglantisiz
siralanmistir. Diger bir 6zellik ise i¢leri kiigiik desenlerle siislii kartuslar ve madalyona
doniigen basit lalelerdir. Bunlarin arasindaki zemin baglantist kaybolmustur®’. Kumaglar
gerek kompozisyon ozellikleri gerek zemin rengi olan kirmizi ile Tiirk Sanatinin izlerini
tasimaktadir (Fotograf No 5-6).

Tiirklerin Avrupa’ya tanittig1 ve Osmanli sanatinda kullanilan ilk ¢icek olan
Lale®®, hem Osmanli hem bati iilkelerinde sevilerek islenmistir. Lale nameler, siirler ve
Lale devirleri yasanilmistir. Lale motifi, Arap harfleriyle yazilip harflerinin yerlerinin
degistirmesi ile “Allah” kelimesine doniisebilmektedir®®. Bununla birlikte daha derin bir
anlam kazanmis olan lale yalniz veya karanfil, siimbiil, giil gibi diger ¢igeklerle birlikte
kullanilmigtir®.

I. Ahmet tiirbesinden alinarak Topkapi Sarayi’na getirilen bir diger cocuk
kaftani, kirmizi zemin iizerine altin telle dokunmus birlesik dalgali yollardan olusan
cicekli dallarla stislenmistir. Ayn1 kdkten sekiz dal tamamen erik ¢igekleriyle kaplidir.
Sar1 klaptanla dokunan desenin etrafi beyaz ipekle ¢cevrelenmektedir. Yapraklar ise mavi
ve yesil ipekle dokunmustur*' (Fotograf No 7).

Ayni tiirbeden getirilen ¢ocuk kaftaninin yiizeyinde saz yolu iislubunu andiran
iri hanger yaprakli kivrik dal motifinin zemin boyunca devam ettigi goriilmektedir®. Altin

37 Salman, 2011, 136.

38 Akpinarli ve Balkanal, 2012, 191.

39 Oz, 1946, 147-148; Akpmarli ve Balkanal, 2012, 191.
40 Akpmarli ve Balkanal, 2012, 191.

41 Oz, 1946, 21; Salman, 2011, 125.

42 Salman, 2011, 126.
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telli kemhadan yapilan bu kaftanin zemini
kirmizi olup iizerindeki biiylik yapraklarin
ici kirmizi, mavi, siyah c¢icekli altin tel ile
dokunmustur. Yaprak kenarlari mavi ve be-
yaz tahrirli, tizerinde ve arasinda bulunan
lale ve gicekler ise beyaz ve kirmizidir®
(Fotograf No 8).

Her iki 6rnek (Fotograf No 7-8)
incelendiginde kompozisyonlarin, Osmanli
klasik donemine ait Avrasya kivrik dal sislu-
bunun gelismis yeni bir tasarimi olarak kar-
simiza ¢ikan Saz yolu tislubu* kokenli oldu-
gu goriilmektedir. Kaftanlar kompozisyonu,
motifleri ve tislubu ile karakteristik bir Tiirk
dokumasi olmakla birlikte sonsuzluk prensi-
binin hakimiyeti, iri motifleri, kivrik dallar
ile Barok déneminin hareketli, ayrintili be-
zemeye sahip goriintiisii ile benzerlik gos-
termektedir. Ayrica Fotograf 7’de goriilen
kaftanin oval g¢ergeveleri igerisinde kullani-
lan natiiralist kompozisyonun, XVII. yiizy1l
Usak seccadelerinde de iislubun devami ni-
teliginde kullanildig: bilinmektedir *.

[LAhmet’e ait olan bir diger kaf-
tan da kirmizi zemin iizerine diizelenmis
oval madalyonlu kompozisyona sahiptir.
En distaki beyaz ipekli ¢ercevede hilal, yil-
diz ve kozalak motifi ince bir dal {izerinde
siralanir. Ortada altin telle dokunmus, cam
kozalag1 selvi agaci seklinde yapilmistir.
Madalyonla kozalak arasindaki boslugu ise
karanfil ve lale dizileri doldurmaktadir*.
(Fotograf No 9). Topkap:1 Sarayi’nda teshir

Fotograf No 7: XVII. Yiizy1l Cocuk Kaftan
(Salman, 2011, 126)

Fotograf No 8: XVII. Yiizy1l Cocuk Kaftant
(Salman, 2011, 126)

edilen sagdaki cocuk kaftani digeri ile yakin 6zellikler gostermektedir. Ortadaki madalyon
bir agaci andirmakta olup, lale motifleri ise digerleriyle ayni tarzdadir*’ (Fotograf No 10).

43 Oz, 1946, 21; Aslanapa, 2005, 362; Salman, 2011, 126.

44 Berkli, 2011, 180-181.
45 Aslanapa, 2005, 243.
46 Salman, 2011, 127.
47 Salman, 2011, 127.
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|

Fotograf No 9:

I. Ahmet’e Ait Kaftan
(Salman, 2011, 127)

| 2

Fotograf No 10:

1. Ahmet’e Ait Kaftan
(Salman, 2011, 127)

Fotograf No 11:
I. Ahmet’e Ait Kaftan
(Salman 2011, 128)

I. Ahmet’in ¢atma kumastan yapilmis toren kaftaninin zemini ise altin telle do-
kunmustur. Kirmizi1 ile dokunan desen kismui ise kabartma kadife teknigindedir. Kaftanin
kompozisyonunda Italyan kumaslarindaki tag motifi ve barok tarzi madalyonlar kullanil-
mis olup, bu durum kumasin Bat1 etkisi ile olusmus veya ithal olabilecegini gostermek-
tedir*® (Fotograf No 11). Fotograf No 9-10-11’de karsimiza ¢ikan kaftanlar tizerindeki
madalyonlar, barok iislubu menseine dayanan oval forma sahiptir. Ancak bunlarin zemin
boyunca siralanis bigimi tamamen Tiirk Sanati karakteristigini yansitmaktadir.

13/365 envanter numarasi ile Topkapi Sarayr Miizesi’nde muhafaza edilen bu
kaftan, XVII. yiizyila tarihlendirilmektedir . II. Osman’a ait olan bu kaftanin zemini
krem ipek ve aralar1 ince giimiis tellidir. Yiizeyinde ise bir kokten ¢ikan oymali beser

48 Salman, 2011, 128.
49 Mutlu ve Hiinerel, 2018, 389.
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yaprakli motifler bulunmaktadir. Bunlarin i¢leri ¢igekli, aralarinda ise birer siimbiil yer al-
maktadir’® (Fotograf No 12). Bu kaftanin kompozisyonun mavi, yesil ve kirmiziya ¢alan
pembe renkli ipek iplikle dokunmus desenleri, diiz zemin iizerine sasirtmali yerlestirilen
motiflerden olusturulmustur!. Klasik dénem saz yolu tislubunda karsimiza ¢ikan iri yap-
rak motifleri, simbiil ve laleler ile bu desenin kaftan boyunca tekrarlanma diizeni Tiirk
sanatinin izlerini yansitmaktadir.

|

Fotograf No 12:

II. Osman’in Kaftani
(Mutlu ve Hiinerel,
2018, 389)

Cizim No 1:

II. Osman’in Kaftani
Uzerindeki Motif
(Mutlu ve Hiinerel,
2018, 389)

Fotograf No 13:
II. Osman’a Ait Kaftan
(Crrakman, 1997, 69)

50 Oz, 1946, 22; Salman, 2011, 129; Mutlu ve Hiinerel, 2018, 389.
51 Mutlu ve Hiinerel, 2018, 389.
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13/360 envanter numarasi ile Topkap1 Saray1 Miizesi’nde muhafaza edilen® I1.
Osman’a ait kaftan uzunlugu 1.32 cm.** olup krem renk telli kumastan yapilmistir. Mavi
ipekle kadife tekniginde dokunan, rimiyi andiran kivrik dallar tim yiizeyi kaplamigtir®.
Bu kivrim dallar, altin ve giimiis kirma tel ile dokunmus rumi ve hatayi motifleri birles-
tirilerek; i¢ ice gegen girift bir sistem olusturulmus olup, desene hareket kazandirilmistir.
Ramilerin olusturdugu madalyona benzer desenin ortasina hatayi motifleri yerlestirilmis-
tir. Turk siisleme sanatinin baglica motiflerinden biri olan rimf; klasik tislip motifidir®.
Yogun olarak Selguklular doneminden, 20. yiizyila kadar Tiirk siisleme sanatinda kullani-
lan bir motif olup,” prototipi oldugu diistiniilen tasarim ise Pazirik kurganinda bir tekstil
tizerinde kargimiza ¢ikmaktadir’® (Fotograf No 13). Bu 6rnek kompozisyon 6zelliklerin-
den motiflerine kadar Tiirk Sanatinin 6zelliklerini tagimaktadir.

IV. Murad’a ait olan bu kaftan, bej zemin rengi iizerine bitkisel motifler kulla-
nilarak olusturulan bir kompozisyona sahiptir. Ayni kokten ¢ikan bir yaprak demetinden
sonra taglardan olugmus kisa bir sapla desen devam eder ve daha sonra ortast klaptanla
dokunmus iri bir ¢igek olusur. Yapraklarin bir kismi, ¢igekten ¢ikan kivrimli formlar ve
zemini olusturan oval dalgali yollar, ¢atma tekniginde kadife olarak dokunmugtur®. XVI.
yiizy1lin sonlarinda, memlekete gelen Italyan kumaslarinin etkisi ile tag motifinin, Tiirk
kumas ve kadifelerinde de kullanildig: bilinmektedir®® (Fotograf No 14).

II. Siileyman’a ait kirmiz1 atlastan yapilmis olan kaftan altin telle islenmis iri
hilal ve lale desenleriyle dikkat ¢cekmektedir. Atlas iizerine, altinla dokunmus seraser
parcalar, desen seklinde kesildikten sonra altinh telle aplike edilmistir. i¢ ice gecmis
¢ hilal ve lale motifinin ylizyilin sonuna kadar kullanildig1 bilinmektedir®. Osmanl
bayraginin 3 hilal motifinden olusmasi, lale motifinin islam dini gercevesinde tasidig1
anlam, Tiirk dokuma sanati ¢er¢evesinde bir¢ok alanda kullanilan kirmizi renginin zemin
rengi olmast ve motiflerin kaydirmali eksenlerde sonsuzluk prensibi ile tekrarlanmasi
gibi bir¢ok 6zelligi ile bu kaftanin, tamamen Tiirk sanatinin karakteristigini yansittigi
sOylenilebilir (Fotograf No 15).

Yine IV. Murat’a ait bir diger kaftan ise uzun kollu ve pek genis olup altin kem-
hadan yapilmigtir. Zemini kirmizi, iizerindeki kaplan cizgileri ve pars benekleri altin tel-
li, kenarlar1 mavi ipek tahrirlidir. Beneklerin ortasi ise giimiis tellidir. Fotograf 16’daki
kumasta yer alan 6rnegin motif ve kompozisyon bakimindan olduk¢a benzerleri, XVII.

52 Mutlu ve Hiinerel, 2018, 389.

53 Mutlu ve Hiinerel, 2018, 389

54 Cirakman, 1997, 68; Salman, 2011, 130; Mutlu ve Hiinerel, 2018, 389.
55 Cirakman, 1997, 68; Salman, 2011, 130; Ozcan, 2009, 184.

56 Cirakman, 1997, 68.

57 Akpinarli ve Balkanal, 2012, 185.

58 Berkli, 2011, 29.

59 Cirakman, 1997, 68; Salman, 2011, 131; Ozcan, 2009, 158

60 Oz, 1946, 113

61 Salman, 2011, 133.
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Fotograf No 14: IV. Murad’a

Fotograf No 15: 11 Fotograf No 16: IV. Murat’a
Ait Kaftan (Cirakman, 1997, 70) Siileyman’a Ait Kaftan Ait Kaftan (Salman, 2011,
(https://islamansiklopedisi. 132)

org.tr/atlas)

ylizyila ait Usak halilarinin kiigiik bir grubuna aittir. Bu halilarin diger ornekleri ise New
York Metropolitan Museum, Floransa’da Museo Bardini, Philadelphia Miizesi’'nde ¢e-
sitli 6zel koleksiyonlarda da muhafaza edilmektedir 2. Cintemani motifi dokumanin yi-
zeyi boyunca sonsuzluk ilkesi ile yerlestirilmistir. Dokuma gerek motifi ve renkleri gerek
kompozisyonu bakimindan Tiirk sanatinin devamui niteliginde bir drnek olarak kargimiza
citkmaktadir (Fotograf No 14). Mevcut veriler 1s1ginda ¢intemani motifinin ilk 6rnekleri,
Uygur resim sanatinin primitif olarak nitelendirdigimiz birinci evresinde, Turfan Bezek-
lik Magaralarinda bir duvar resminde karsimiza ¢ikmaktadir. VII. yiizyila ait bu gorsel-
de, sanatlarini icra eden bir grup miizisyen tasvir edilmis olup, kiyafetler ve kollarna
urna ve lotuslar islenmistir®>. Dolayisiyla dokuma, zemin rengi olan kirmizinin yani sira
¢intemani motifi ve zemin boyunca bu motifin diyagonal tekrari ile Tiirk geleneklerini
stirdiirmektedir.

Fotograf No 17-18:
XVIIL. Yiizyil Osmanli
Kumas Ornekleri
(Salman 2011, 134)

62 Aslanapa, 2005, 194; Yetkin, 1991, 108.
63 Berkli, 2010, 158.
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Yurtdigindaki  miizelerde  bulunan
XVII. yiizyila ait iki kumas 6rnegi, Batililagma
ozellikleri gostermektedir. Ipek ve klaptanla do-
kunmus kirmizi zeminli kumasta kaplan postu
motifinin yan1 sira nar ve kozalak motiflerinde
de klasik tarzin kayboldugu goriilmektedir. Sag-
daki kumasta ise rumiler adeta dilimli yapraga
dontismiistiir. Lale ve stimbiil desenlerindeki
deformasyon da klasik desenlerin kayboldugu-
nu gosteren bir baska ornektir®. Ancak motifle-
rin siralanis bigimi ve zemin renkleri ile Tirk
sanatinin izlerinin tamamen yok edilmedigi de
anlagilmaktadir.

Yukarida degindigimiz dokumalarin
yani sira doneme ait diger orneklere bakildigi
zaman kaydirmali eksenler ile sonsuzluk pren-
sibi ilkesine bagli olarak kimi zaman diyagonal
kimi zaman yatay ve dikey eksende siralanan
motiflerle olusturulmus kompozisyonlar kulla-
nilmistir (Fotograf No: 7-8-9-10-14-15-16-18-
19-22 ve 23). Daha 6nce de bahsettigimiz gibi S ST y
Pazirik kurganindan ¢ikan tekstil drneklerinden  Fotograf No 19: Klasik Uygur Dénemine
bu doénemlere hatta giinlimiize bile yansiyan bu Ait Yazma Eser (Berkli, 2010, 65)
kompozisyon, Tiirk sanatinin kokli, stirekli oldugunun gostergesi ve ispati olarak karsi-
miza ¢tkmaktadir. Yine bu 6zellik, kokli bir medeniyet tizerine kurulmus Tiirk Sanatinin
zengin ve dolayisiyla gesitli kompozisyon ve islup 6zelliginin de bir yansimasidir.

Konumuz kapsaminda incelenen kumas tasarimlarinda goriilen 6zelliklerin
biiyiik bir cogunlugu, Uygur Tiirklerine ait yazma eser lizerinde betimlenmistir (Fotograf
No 19). 8-9. yiizyila tarihlendirilen bu eserin®, iist kisminda oturur vaziyette tasvir edilen
figiirlerin kiyafet bezemelerinde ii¢ benek motifi kullanilmistir. Resmin sol kisminda
uzayip giden kivrik dal iizerindeki hatailer, siimbiiller, Klasik dénem iisluplarindan
natiiralist tarzin ilk drnekleri olarak yine Uygur resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir®.

Gorselin Ust kisminda oturur vaziyette betimlenen insan figiirlerinin giysileri
iizerinde ¢esitli geometrik formlarin diyagonal olarak sonsuzluk prensibi ile siralandigi
goriilmektedir. Bunun disinda eserin sag tarafi boyunca uzayip giden kivrik dallari,
natiiralist iislubu, figiirlerin tizerindeki kumas orneklerinde kullanilan motifler ve bu
motifler ile olusturulmus kompozisyonlar oldukca 6nemlidir. Zira Tiirk Sanatinin kdklerini
barindiran bu imgeler, ortaya ¢ikacak bir¢ok iislup ve yeniligin protipini olugturmustur.

64 Salman, 2011, 133.
65 Diyarbekirli, 1993, 54.
66 Berkli, 2010, 65.
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Ayrica bumotifve tasarim 6zellikleri, konumuzu olusturan X VII. yiizy1l kumas 6rneklerini
incelerken belirttigimiz karakteristik dzellikleri birebir barindirmaktadir. Yani bu tezyini
unsurlara yabanci etkiden ziyade ¢ogunlukla Tiirk sanati kaynaklik etmektedir. Tlaveten
inceledigimiz donem ile Uygur yazma eserin arasinda yiizyil farki olmasina ragmen
kumas tezyinatinda goriilen ortak unsurlar, Tiirk sanatinin siirekliligini ve yeniliklere de
uyum saglayarak XVII. yiizyilda da devamlilik gosterdigine isaret etmektedir.

Unutulmamasi gereken bir diger nokta ise Tiirk desen ve motiflerinin yerel
sinirlara baglh kalmadan diinya sanatini nasil etkiledigidir. Ornegin Palermo’daki Norman
hiikiimdarlar1 igin Islam {islubu 6zenli islemeli kumaslar iiretilmekte olup, belirlenen en
eski Sicilya dokumasi, Kral II. Ruggiero igin yapilmis, degerli inci tas ve mine kapli altin
nakish kirmizi kapti. Bu kumasin kivrimi boyunca okunakli bir Arap yazisi bulunmaktadir.
Bu yazi, aligtlmis Islami saray dokumahanelerinde yapilmamasina ragmen, o yazilara
o denli benziyor ki, Normanlarin calistirdig1 zanaatkarlarin, dokuma geleneklerini
bilen Miisliimanlar olmasi gerekmektedir®’. Italyan dokumacilarin, Sicilya’nin desenli
ipeklilerinden etkilendigi gorilmektedir. Hatta Palermo’da dokundugu kesin olup,
giiniimiize kalan dokuma 6rnegi de bulunmakta ve bu érnegin, XIII. yiizyil Ispanyol
ve diger Islam ipeklileri ile benzerliginden dolay1 kékeninden emin olmak miimkiin
degildir®.

Bunun disinda, Sicilya’nin ve onun Giiney Italya’daki subelerinin dokuma
iiretimi, Hohenstaufen Imparatorlugu’nun 1266’daki ¢okiisiinden onceki onyillarda
azaldi; Anjou Hanedaniin yonetimi sirasindaki kargasa ve i¢ savasin, birgok dokuma
is¢isini kuzeye, ozellikle Lucca’ya girmeye zorladigi saniliyor. Bu isgilerin karmasik
Islam dokuma teknikleri ve bdlmesiz yeni Islam tasarimlar1 konusundaki bilgileri,
yarimadadaki dokuma sanayisinin gelismesine, 6zellikle de Resim 20’de 6rnek verilen
tiirden kumaslar iiretilmesine onciiliik etmistir. 14. ylizyilin basina ait bu lampas dokuma
kumaslarm® esas kaynagi 12. yiizyil Ispanyol ipekleridir. Bu tasarim ve dokuma
tekniklerinin Kuzey Italya’ya iletilmesinde Sicilya rol oynamis olabilir™. Zira tekstil
sanat1 Ozelliklerinin, Samerra yolu ile Fatimilere; Fatimiler araciligi ile de IX. yiizyilda
Sicilya’ya aktarildigi”" bilinmektedir. Boylece yukarida bahsini ettigimiz dogudan batiya
dogru uzanan bu ortak iislubun énemli bir kisminin, Islamiyet’ten cok dnce Tiirk kaynakli
olarak ortaya ¢iktig1 anlagilmaktadir.

Italyan dokumacilarin, segmeci taklit ile harmanlamaya ve tasarimlarini
Italyanlastirmaya gegmeleri ve boylece tasarimlarin yeniligini korumast, 14 yiizy1l italyan
ipeklilerinin tipik 6zelligini olusturmaktadir. Italyan dokuma tasariminda asag: yukari
1330’lardan baslayarak devrim yaratan kumaslar, Pax Mongolica sirasinda Orta Asya,
Iran ve Suriye’den gelen Tatar kumaslarrydi. Bu kumaslarin zaten yeni fikirler aramaya

67 Mack, 2005, 58.
68 Mack, 2005, 59.
69 Mack, 2005, 60.
70 Mack, 2005, 66.
71 Berkli, 2010, 117.

Sanat Tarihi Dergisi 789


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Aysegiil ZENCIRKIRAN - Yunus BERKLI

|

Fotograf 20:

Lampas dokuma, ipek
ipligi ve altin telli italya
XIV. Yiizyilin ilk Yarist
(Mack, 2005)

>

Fotograf 21:

Selguklu ipekli kumast,
XII-XIII. Yiizy1l, ipek
ipligi ve altin telli
(Salman, 2011)

baglamug italyan tasarimcilara esi goriilmemis olanaklar sagladigi bilinmektedir. Oval
yollu ya da hareketli asimetrik diizenlemeler; naturalist ¢izimli ¢icek ve sarmasiklar;
hareketli, cok defa hayal {iriinii olan hayvanlar ve zarif Arap yazilari. Ithal edilen
modellerin kokenini belirlemek ancak nadiren miimkiindiir ¢linkii bu tasarimlar Orta
Asya’dan Iran’a, oradan Memliik Suriye’sine ve Misir’a gegirilip ticaret giizergahlart
boyunca hizla bir yerden bir yere tagintyordu’.

XII-XTII yiizyillara ait altin ve ipek dokumali kumasin, madalyonlari igerisinde
¢ift bash kartal motifi, madalyonlarin disinda ise sirtlar1 armaya doniik, baslarini geriye
cevirmis bakar vaziyette iki kartal veya atmaca motifi bulunmaktadir. Zemin rumileri
andiran kiiciik kivrik dallarla doldurulmus olup, kumas biitiin 6zellikleri ile Selguklu
dénemini yansitmaktadir’. Aralarinda yiizy1l farki bulunan iki kumas karsilastirildiginda,
ortak tasarim 6zellikleri barindirdiklart ancak Selguklu kumasinin sadece goze hitap eden
kisminda dahi ¢ok ince ve zengin bir desen tezyinatina sahip oldugu goriilmektedir.
Dolayisiyla Tiirk sanatkarlarinin batidan ¢ok daha once bu estetik zevke ve uygulama
kabiliyetine sahip olduklarini sylemek gerekmektedir.

Italyanlarin, Dogu veya Tiirk Sanatinin tesiri altinda kalarak kendi iislubunu
buldugu ya da olusturdugunu gésteren alan, kumas veya cilt ile simrli kalmayip Islam
dokumalarmin Italyan resimlerine”, seramik’, cilt”’, hali”® ve daha bir¢ok alana konu
oldugu bilinmektedir. Her biri ayrintili birer arastirma konusu olabilecek bu sanat dallari
oldukga kapsamli konular olup bundan sonraki ¢alismalarimiza konu edinecektir.

72 Mack, 2005, 67.

73 Mack, 2005, 69.

74 Salman, 2011, 38-40.
75 Mack, 2005, 62-65.
76 Mack, 2005, 158-186.
77 Mack, 2005, 206-226.
78 Mack, 2005, 126-157.
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4. Sonug

XVIL. yiizyila tarihlendirilen Osmanli saray kumaslari, motifleri, renkleri,
kompozisyonlari, dokuma teknikleri bakimindan incelendiginde ¢ogunlukla Tiirk Sanati
karakteristigini yansittigr dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu donem dokumalarinda bazi
degisiklikler de mevcuttur. Bu degisimler bazen bir gelisimin sonucu oldugu gibi bazen
de diger kiiltiirlerin etkisi ile olugsmaktadir. XVII. ylizyila ait kumas 6rneklerinde de bir
takim farkliliklar gézlemlenmekte olup, bu farkliliklar Tiirk Sanatinin gelisiminin yani
sira Barok etkisini de yansitmaktadir.

Doéneme ait kumas ornekleri kompozisyon 6zellikleri bakimindan incelendigin-
de motiflerin dikey, yatay ve kaydirilmis eksenler iizerinde sonsuzluk prensibi ile sira-
landiklar1 ayrica saz yolu iislubu, belli noktalarda birlesip tekrar ayrilarak olusturulmus
oval cerceveler, zemin boyunca devam eden kivrik dallarin da sik sik kullanildig1 goriil-
mektedir.

Kumasin tezyinatinda ise lale, giil, karanfil, siimbiiliin yan1 sira bu dénemde
goriilmeye baglanan yelpaze karanfil, iri hanger yaprak, nar motifleri karsimiza ¢gikmaktadir.
Renk hususuna gelindiginde kumas disindaki dokuma 6rneklerinde de hakim kirmizi
rengin yani sira glivez rengi, sar1, yesil de kullanilmistir. Desenleri olusturan motifierin
bir baska 6nemli 6zelligi ise formlarinin biiylik olmasi ve bu motiflerinin iglerine kii¢iik
motiflerin iglenmesidir.

XVIL. yiizyila tarihlendirilen Osmanli saray kumaslari, kullanilan iri motifler,
natiiralist Gslup, kivrik dallar, S ve C motifleri, sinirlarin ortadan kalktigi sonsuzluk
prensibi ile olusturulmus kompozisyonlar gibi belli basli 6zellikleri sebebiyle Barok
tslubu ile ortiismektedir. Ancak XVII. yiizyila ait kumas orneklerinin incelendigi
kisimda da ele alinan bu 6zelliklerin ¢ogunlugunun menseinin, Barok sanatindan ¢ok
daha onceki yiizyillarda Orta Asya’dan beri var oldugu ger¢egidir. Yani bu unsurlari,
gelisimin yansimalart olarak nitelendirmek daha dogrudur. Dolayisiyla barok sanati ile
benzer olduklar1 dislinilmektedir. Zira yorumumuzu destekleyecek en somut belge
ise Sivas Divrigi’de bulunan Mengiicekli Beyi Ahmet Sah ve esi Adil Melike Turan
tarafindan yaptirilmis olan Divrigi Ulu Cami’nin (1228-1229) barok olarak adlandirilan
ana girisi kuzey kapisidir . Tagin, insana ancak bu kadar olur dedirtebilecek bir sanata
doniistiigii bu kapida farkli desenler, sekil ve mana iliskisini hemen belli eder. Sivri
kemerin iki yaminda sanki disart firlayacakmig gibi disa taskin siislemelerin iri plastike
gortiniisleri muhtesemdir®’. Mevcut veriler bununla sinirli kalmayip en erken 6rneklerini
Orta Asya’da gerek Hun kurganlart ve Uygur buluntulari, gerekse de Tiirklere ait diger
sanat eserlerinde acik¢a goriilmektedir. Orneklere Calisma kapsaminda yer verilmistir.

Bu bulgularin ardindan XVII. yiizyila ait kumas 6rneklerinin Barok etkisinden
tamamen uzak oldugunu ifade etmekte dogru olmayacaktir. Zira doneme ait drneklerin

79 Berkli, 2010, 145.
80 Berkli, 2010, 149
81 Berkli, 2010, 149
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analiz edildigi boliimde de izah edildigi gibi Barok etkisi ile olusturulmus madalyon
tasarimlari, tag ve tavus tiiyii motifi bati etkisinin Tlirk kumaslarina yansimalaridir. Ayrica
Tiirk motiflerinin alisilmisin disinda biirtindiikleri yeni formlar, bu etkinin varligini agik¢a
gostermesine ragmen dokumanin sadece motif smirliliginda kendine yer bulmaktadir.
Zira bat1 kaynakli bu motifler, Tiirk Sanati karakteristigini yansitan kompozisyon, renk
ve dokuma teknikleri ile harmanlanarak kullanilmistir.

Tiirklerin tekstil 6rneklerinin, bat1 tekstil drneklerini etkisi altina aldig1 “Tiraz
seridi” olarak Orta Cag Bat1 resim sanatinda bilerek ve batili ressamlarin eserlerinde
kullandiklar1 kiifi yazi karakterleri® ve devaminda Osmanli tekstil 6rnekleri ile devam
eden bu etkilerin batililagma ile geriye doniip Osmanli tekstil 6rneklerine etki etmesi
dikkat gekicidir. Ozellikle XIII. ve XV. yiizy1l 6rneklerinde batil1 ressamlarin tablolarinda
goriilen Selguklu ve Osmanli kumaslarina 6zgii etkiler, kumaglarin {izerlerine islenen
motif ve siislemelerde yogun bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

82 Mack, 2005, 107
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