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TEKSTiL SANATINDA GELENEKSELDEN CAGDASA BiCiMSEL DEGiSiM*

THE FORMAL CHANGES FROM TRADITIONAL TO CONTEMPORARY IN TEXTILE ART

Nihan Akdemir?
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ipligin; dokuma ve 6rme gibi yéntemler kullanilarak yiizey haline getirilmesinin sonucu olarak ortaya
¢ikan tekstil, insanligin bilinen en eski ugraslarindan birdir. Bu ¢alismada ise tarih boyunca értinme,
barinma gibi temel yasamsal ihtiyaglara cevap veren tekstilin, sanat nesnesine ddniisme siireci ve bu
sanatin bicimsel degisimi incelenmistir. Ozellikle 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra yeni yaklasimlarla
gelisen sanatsal ifadeler, tekstil sanatini da etkilemistir. Cagin getirdigi yeni anlatim bigimleriyle iki
boyutlu tapestrylerden (¢ boyutlu eserlere, enstalasyonlara uzanan tekstil sanatindaki degisim,
sanatgilarin 6zgiin ¢alismalarindan 6rnekler sunularak incelenmistir.
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ABSTRACT

Textile which was one of the olden activity of human history, is a surface that comes into existence
by weaving or knitting threads. In this article; timeline of evolution of textile from its vital necessity
like dressing or sheltering, to become an art object and changes of the form of textile art were
examined. Especially, devolopments in art after second part of the 20th century influenced the
textile art. The changes of textile art, from tapestry to the three-dimensional forms and installations
with the gettings of new century were explained by submiting authentic samples from textile artist.
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1.GiRIS

Dokuma resim sanati olarak Tapestry’ler ile baslayarak glinimiizde Cagdas Tekstil
Sanatl bashgl altinda Lif Sanati/Fiber Art adiyla anilan yapitlara kadar uzanan tekstil
sanatinin; plastik sanatlar platformunda 0zglin ¢alismalarla yeni soylemler ortaya
koydugunu sergilerde, etkinliklerde gérebilmekteyiz. Bu gelisimin yolunu acan bazi 6nemli
noktalar ise literatiirde; 19. yiizyil sonlarina dogru ingiliz tasarimci William Morris tarafindan
baslatilan Arts&Crafts hareketi ile yeniden canlanan tapestry dokumacilig, 1919 yilinda
Almanya’da Bauhaus’un biinyesinde kurulan tekstil atélyesi ve 1962 yilindaki 1. Lozan

Bienali olarak yer almaktadir.

Ayrica 20. yizyllda sanatin malzemeye yaklasiminin 6zgirlesmesiyle, Kiibizm
doneminde Braque ve Picasso’nun tuvallerinde tekstili kullanimiyla ve ¢ogulcu disiplin
cercevesindeki sanat anlayisinin etkisiyle de tekstilin, anlatim dillerinin bir parcasi oldugunu

izlemekteyiz.

Tapestrylerden malzeme kullanimiyla ve yeni tekniklerle ortaya konulan cagdas
dokumalara, iki boyutlu calismalardan (¢ boyutlu eserlere ve enstelasyon, performans
sanatlari gibi disiplinlerin paralelindeki yeni sdylemlere kadar genis cercevede yapitlar
ortaya koyan tekstil sanati; bu calisma kapsaminda, dort baslik altinda ele alinarak ifade

edilmeye calisiimistir.
2. DOKUMA RESIMLER

Tekstilin temelini olusturan, birbirine dik iki iplik sisteminin birbiri arasindan gegcirilip
sikistiriimasi ile elde edilen dokumacilik tarihinin ¢ok eski dénemlere dayandigi ve dokuma
teknigi ile yapilan tapestrylerin dokumayi zanaatin 6tesine tasidigi bilinmektedir. Zahmetli
ve maliyetli Uretimlerinden dolayi 6zellikle saraylarin, kiliselerin, konaklarin duvarlarina
asilmis olan tapestryler, sahip olunmasi ayricalikli, oldukga kiymetli sanat eserleri olarak

kabul géormustar.

Tapestry, kilimlerde de kullanilan, temel ve 6z nitelikleriyle tarih 6ncesinin etnik
devirlerine kadar izlenebilen, atki ve ¢ozgl sisteminin kullanildigi diz dokuma trudir

(Ozay, 2001:31).
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Bir dokuma teknigin anlami olan tapestry kelimesinin zaman igerisinde ‘dokuma
resim’ ve ‘duvar halisi’ terimleriyle es anlaml olarak literatiire yerlestigi gorilmustir. Yani
tapestry, duvar halisi ve dokuma resim ayni anlamda kullanilmaktadir. Tapestry kelimesine
karsilik kullanilan Gobelins kelimesi ise, Hollanda kékenli Gobelins ailesinin 15. yizyilda
Paris yakinlarinda Biévre Deresi'nde Gobelins isimli nli duvar halisi imalathanesini
kurmasiyla iliskilidir (Tez, 2008:208). Gobelins, Tirkce’deki kullanimi ile Goblen, aslinda
tapestry Uretimi yapilan atélyenin ismidir. Bu durum bir nevi rlinlin markasiyla anilmasi

gibi de disunlebilir.

“Duvar hahlicihgr Eski Misir kokenlidir...Firavunlar dénemi duvar halisi sanati daha
sonra Misir'in yerli Hristiyan halki olan Koptlara gecmis, bu gelenek daha sonra da Eski
Yunan ve Bizans'i etkilemistir” (Tez, 2008: 207). “Duvar halilari 14. Yizyilda tim Avrupa’da
Uretiliyordu ama dokumacilik 6zellikle Hollanda’nin glineyi, Flandre (Belgika’nin
kuzeydogusu) ve Fransa’da yogunlasmisti. Arras ve Briksel 6ne ¢ikan merkezlerdi. Bunlara
15.ylzyilda Tournai de katildi... Devonshire Duvar Halilari’'nin dokundugu yer de biyik

olasilikla Tournai ya da Arras’tir” (Grant, 2007).

Tapestrylerin temel 6zelligi resimli, figlirli ve biyilk boyutlarda oluslaridir. Cogu
zaman tematik sahnelerden olusan tapestrylerde konular genellikle avcilik, din, hayat ve
O0lume dair alegorik tasvirler ve aylarin ya da yillarin alegorik betimlemeleri Uzerinde
yogunlasmistir (Resim 1). Tasarimsal anlamdaki en 6énemli nokta ise 1516-1530 yillarinda
Papa XVIII. Leo’nun Rafael ve ekibini Briiksel’e tapestry desenlerini ¢cizmesi icin gdndermesi

olmustur (Ozay, 2001:20-32).
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Resim 1. ‘insanlik’, isimli Giorgio Vasari tasarimi, Floransa’da Benedetto Di Michele Squilli Atélyesi’nde
dokunmus yiin ve ipek karisimi duvar halisi. Su an V&A Mizesinde yer almaktadir (Vasari, 1560).

3. DOKUMADA CAGDAS YORUMLAR

“Sanatin yapisinin degisimlere ugrayabilmesi yetenegi, ¢cok sayida cesitli sanat
turleri, cinsleri ve tarzlarinin var olabilmesini olanakh kilmaktadir” (Kagan, 2008:275). Bu
ozelliginden dolayi yeni fikirleri, yeni ortamlar biinyesine ekleyen sanattaki degisimin ve
gelisimin dokuma sanatgilarini da etkiledigi soylenebilir. Clinkii dokuma sanatcilari eski
dokuma tekniklerini gelistirmis, yin ve pamuk ipligi gibi temel malzemelere vyeni
malzemeler eklemislerdir. Tipki Kandinsky’nin (2013:29) “Her sanat eseri, caginin cocugu ve
¢ogu zaman duygularimizin kaynagidir. Bundan da anlasildigi gibi, uygarligin her donemi,
asla tekrarlanmayacak, kendine 6zgl bir sanat meydana getirir. Ge¢misin sanat ilkelerini
canlandirma gabalari en fazla 6l bir sanat dogurur” demesi gibi, dokuma faaliyeti de
gecmisteki duvar resimlerinin aynisini yapmakta israrci davranip kati kurallarla kendini

sinirlasaydi buglinkii cagdas tekstil sanatindan s6z etmekte pek miimkiin olmayabilirdi.

Bu noktada ¢agdas sanat kavramina deginmek gerekebilir. ‘Bir sanat eserini cagdas
yapan nedir’ sorusunun karsihgl elbette ki birka¢ ciimle ile agiklanabilecek kadar dar bir
mevzu degildir. Zira sanat terimleri ve donemleri zaten kendi iglerinde oldukga karmasik
olgulardir. Fakat genel bir cercevede cagdas sanat kavramini ifade etmek, tekstil alaninda

ortaya konulmus calismalardaki cagdaslik sorunsalini agiklamaya yardimci olabilir.
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Gunlmiuz sanatl sadece goriintliyle ve mimesisle alakali olmanin ¢ok 6tesinde bir
donem vyasamaktadir. Hal Foster (1986) ‘Subversive Signs’(Yikici Gostergeler) isimli
makalesinde “Sanatg¢l, sanat nesneleri Ureten kisiden ziyade gostergelerin yoneticisidir,
izleyici de estetigin pasif alicisindan 6te mesajlarin aktif okuyucusudur” demistir ve
sanattaki degisimi vurgulamistir. Tabi ki bu durum bir anda ortaya ¢ikmis degildir. Sireg 19.
ylzyilin son yillarinda baslamis, her akimin bir sonrakine yolu agmasiyla sanat 6zgirlesmis
ve ilerlemistir. Cagdas sanat, fikrin ve yaratimin buluscu ve orijinalligi ile dogru orantilidir.
Bu baglamlarda ¢agdas sanat “gdrece yakin ge¢miste Uretilmis eserleri ifade etse de genel
olarak goriintisiinde, tretiminde ve fikirlerinde alisiimadik olan sanati ima eder” (Whitham
ve Pooke, 2013:9). Ornegin 2010 yilinda yapilmis bir eser, tarih bakimindan cagdas yani
gincel olabilir, fakat igerik, teknik ve bigcim yonlinden degerlendirildiginde c¢agdas

olmayabilir.

Dokuma alaninda klasik ve geleneksel algilari ilk degistirmeye galisan kisinin Trude
Guermonperez (1910-1976) oldugu dusiimektedir. Clinkii 60larin basinda dokumalarinda
atki olarak el ile boyanmis benekler seklindeki harfleri kullanmistir ve bu bir ilktir. Ayrica elle
boyanmis ¢ozgiileri karmasik yapili dokularla birlestirerek alisiimisin 6tesinde isler ortaya

koymustur (Resim 2).

Resim 2. Guermonperez ait ¢calisma, (Guermonperez, yaklasik 1963)

“Cagdas ve 6zgiin dokumalar iki yonde incelendiginde, 6nce var olan tekniklerin
sentetik malzemeler ile islendigi, ardindan da yeni malzeme kullanimi ile yeni konstriksiyon
veya forma yonelme egilimli dokuma gelenegi icinde gelisen yeni bir alfabe yaratilmistir”

(Ozay, 2001:43, 48).
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Tekstil sanatinin 6nemli bir alani olan dokumalar fonksiyonelligin disinda
malzemeye yaklasimin ve yeni fikirlerin estetik bigimlerle bitinlestigi ¢agdas bir dil

yaratmistir.
4. YUZEYIN OTESINE GECEN BiGCiMLER

Tekstil sanatina yonelik faaliyetlerin artmasi, bu sanatin gelisimine ve genis kitlelere
ulasmasina olanak saglamaktadir. Bu tarz etkinliklerdeki ginimiiz tekstil sanatgilarinin
eserlerinde, tekstil ve tekstil elyaflarinin yani sira her tirli materyalin rahatlikla
kullanildigini, yeniden yorumlandigini ve bir fikri savunan bicimlere donistiklerini
gorebilmekteyiz. “Gelismis teknolojilerin olanaklariyla dogal ve sentetik liflerin birlikteligi ve
kagit, metal, karbon, cam gibi tekstil disi malzemeler ile ipek, polyester gibi malzemelerin
birlikteligi, tekstil alaninda kullanilan malzeme gesitliligi dikkat gekicidir. Bu birliktelik tekstil

sanatinda bi¢im arayisini tetikleyen ve besleyen en 6nemli etkendir” (Dereci, 2014).

Bu olanaklarla dekoratif ya da fonksiyonel nesnenin Otesine gecen tekstil,
sanatcinin duygu, dislince ve farkindalik yaratmak istedigi konuyu ifade etmesinin bir araci
olarak 6zgiir ve 6zgln bicimlerle izleyicisine hem haz sunmaktadir hem de izleyicisini eser ve

konu Gzerine diisinmeye sevk etmektedir.

Yiizeyin Otesine tasinan tekstil sanati ¢agdaslasmanin en 6nemli noktalarindan
biridir. Bu baglamda ortaya konan isler her tiirlii olanaktan faydalanarak olusturulmaktadir.
“Tekstil sanatinda 6zellikle dokunmamis (nonwoven) yapilar, sentetik polimerlerden yapilan
i1si ile sekil alabilen (termoplastik) koplkler, kagit ve metaller li¢ boyutlu calismalarda temel
yap! malzemesi olarak kullanilarak tekstil yapilarinin hacme donustirilmesini ve heykelimsi

anlatimlara sahip olmasini desteklemektedir” (Dereci, 2014).

Ornegin Resim 4’te yer alan Magdalena Abakanowicz’in ‘Abakan Red’ isimli 1969
yilina ait ¢alismasi sisalin dokunarak metalle desteklenmesi ile olusturulmustur. Biliylk
ebattaki bu ¢alisma, tekstil sanatina ¢ boyutlu ifadenin dahil oldugu ¢agdas bir 6érnektir.
Heykel formunda ¢alismalariyla birgcok sergide yer alan Suzanne Morlock’un ‘Wheelie’ isimli
2005 yilina ait, kegelestirilmis yln ve atik malzemelerin bir arada kullanildigi ¢alismasi da

tekstil sanatindaki 6zgilin yaratici ifadelere 6rnek olarak sunulabilir (Resim 5).
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Resim 4 Resim 5

Resim 4. ‘Abakan Red’, 300 x 300 x 100 cm, Bellerive Miizesi, Ziirih, (Abakanowicz, 1969)
Resim 5. ‘Wheelie’, 26.7 x 24.1 x 47 cm, (Morlock, 2005)

5. TEKSTILDE YENi SOYLEMLER

Tarihsel, toplumsal, felsefi ve ekonomik baglamlar sanatin gelisimini ve
yorumlanmasini etkilemektedir. 1950ler ve 1960lar; sanatta ifade bicimlerinin ¢ogu zaman
tartisildigi, elestirildigi yeni dénemin baslangici sayilmaktadir. Neo-avangard olarak
tanimlanan bu dénemden sonra sanat disiplinlerinde degisim ve bu disiplinlerin birbiri ile

etkilesimi de s6z konusudur.

“Cagdas sanat, bircogu daha 6nce sanatin kapsaminin disinda olan ortam ve
disiplinleri kucaklar...Bazi ¢agdas sanat eserleri, farkli ortam ve sanatsal disiplinlerin

birlestirildigi bir karma disiplin kullanir” (Whitham ve Pooke, 2013:93).

“Cagin sanat anlayisi sanat alani disindaki tim disiplinlerle etkilesim igerisinde
olurken, tim sanat disiplinleri de birbirleri ile i¢ ice olmus...ve sanat disiplinleri arasindaki

kati sinirlar ortadan kalkmaya baslamistir” (Akengin, 2012).

“Disiplinler arasi etkilesim, iki ya da daha cok disiplinin ya da inceleme alaninin
birbirlerini karsihkli olarak etkilemeleri biciminde tanimlanabilir. Bu etkilesim, dogal olarak
disiplinlerin herhangi birinde meydana gelen bir degismenin 6teki disiplini etkilemesi, onu

degistirmesi ile sonuglanmaktadir” (Edeer, 2005).

Bu agiklamalar goz oOniline alindiginda tekstil sanatinin da ¢agin gerisinde

kalmadigini, mevcut ortamini gelistirdigini séylemek miimkiindiir. Ornegin dijital ortamin
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kullanilarak bir ekrana goriintilerin yansitildigl yeni medya sanati veya ¢oklu ortam sanati
olarak ta ifade edilen dijital sanat, tekstil sanatini da etkilemistir. “Cin’den 1999 yilinda
istanbul Bienali’ne katilmis olan Tekstil Sanatgisi Liang Shaoji, bir ipek tiretim merkezinde,
sanatsal boyutta yapmis oldugu, binlerce ipek bocegine ¢iplak viicudunu, ipek iplikleri ile
kaplatma eylemini video band’dan gostermistir” (Ugurlu, 2002). Bu ¢alisma digital sanat ve
tekstil sanatinin karsilikli etkilesimini ortaya koymaktadir ki bunu da yaklasim agisindan

cagdas olarak nitelendirmek miimkinddr.

izleyiciye gorece pasif bir bicimde gériintiiye bakmak yerine cok algili bir deneyim
yasatan performans ve enstalasyon sanatlari da tekstil sanatcgilarini etkilemistir.
“Enstalasyon, sanat formunu yeni bastan tanimlayan ve baska disiplinleri de etkileyerek,
sinirlari tanimayan bir ifade araci olarak geleneksellesmis, imgelem ve anlati olusturma
modellerine karsi yeni formlar UGretmistir”(Stizen, 2010). Obje tabanh bir pratik olan
enstalasyon, gorilecek bir manzara olmanin 6tesinde, tiim duyularin kullanilarak sanatin

icinde olunan bir ortam yaratmaktadir.

Japon sanat¢l Naoko Yoshimoto beyaz gémlek ve kumaslari kullanarak olusturdugu
bloklarini mekan icine yerlestirerek tekstil sanatina c¢agdas bir yorum getirmistir.
Yoshimoto’'nun bu calismalarinda enstalasyon sanatinin etkisini izlemek mimkindar

(Resim.6).

Resim 6. ‘White Coffin’, 205x85x65 cm, (Yoshimoto,2005)
“Cagdas sanatcilar tarafindan ele alinan tema ve meseleler cogu zaman toplumun
veya bir baska deyisle glindelik hayatin kosullariyla iligkilidir. Sanat her zaman su veya bu
olglide gindelik hayatla ilgilense veya ona yanit verse de, sanatin glindelik hayatla tarihin

hicbir déneminde olmadigl kadar yakindan iliskili oldugunu soyleyebiliriz” (Whitham ve
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Pooke, 2013:202). Gorsel sanatin diger formlarinin aksine zaman ve mekanda insan
bedenini kullanarak izleyicide ¢oklu duyusal tepki uyandiran performans sanati, sanatginin
vermek istedigi tepkiyi ya da diisiinceyi direk olarak ifade etmesinin bir yoludur. Canh olarak
izlenebildigi gibi ekrana yansitilan video kaydindan da izlenebilen performanslarda sanatgi
bizzat eserinin bir parcasi olmaktadir. Ornegin tekstil sanatgisi Firat Neziroglu, Diinya Aids
GUnU dolayisiyla ortaya koydugu performans calismasinda kendini iplikle 6rerek kaplamistir.
Videoya kaydedilerek de genis kitlelerce izlenme olanagl saglanan performans calismasi,
toplumsal bir konuya dikkat ¢cekmek icin hazirlandig icin hem tema yoniinden, hem de
dijital ortama ve performansa dayali olmasi yoniinden tekstil sanatinda ¢agdas bir yaklasim

olarak degerlendirilebilir (Resim 7).

Resim 7. ‘Be aware to clear’, Proje tasarim: B.O.A. Video: Adil Yirmibes, (Neziroglu, 2014)

Cagdas sanat pratiginin diger bir boyutu olan arazi ve gevre sanati, mevcut
manzaray! ¢alismanin bir parcasi haline getirmektedir. Dogal ortamda olusturuldugu igin
kahciigi konusunda fotograf disiplininden yardim alan bu sanat, dogallik bakimindan
distnidldiginde tekstil sanati ile en yakin iliskisi bulunan bir janrdir. Dogal liflerin dogal

ortaminda kullanilmasi literatiirde ‘Cevrede Lif Sanatl’ olarak ta adlandiriimistir. Bu konuda
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Kemal Can kendisi ile yapilan bir réportajda soyle demektedir: “ Cevrede lif sanatinin amaci
da ayni cevresel sanatta oldugu gibi, insanin dogaya kalici bir miidahalesini uygulamak
degildir..Tam tersine, onun bir parc¢asi oldugumuz gercegi gbz 6nlinde tutularak, doganin
icinde bizim ve diger butiin canhlarin gegiciligi, degisimi anlatilmaktadir” (Girsu, 2006).
Ornegin, Barbara Westfall ve Renee Miller'in “Those Who Came Before” isimli ¢alismalari
sogit ve asma dallari ile kamis liflerinden yapilmistir. Uzerine yazilar yazilmis kiigiik pismis
toprak levhalar da bu dallara asilmistir (Resim 8). Parkin icindeki bisiklet yoluna kopri gibi

insa edilen bu ¢alisma dogada bulunan lifi yine dogaya vermistir.

Resim 8. “Those Who Came Before”, 3,6x2,7 metre, Governor Dodge State Park, Dodgeville ( Westfall ve Miller
1995)

6. SONUC

Klasik dokuma tekniklerinin Trude Guermonperez galismasinda oldugu gibi yeni
malzemelerle yorumlanmasi, dokuma alanindaki yeni ve yaratici arayislarin bir sonucudur.
Sanatgisi Abakanowicz’in izleyicinin etrafinda donebildigi ve lg¢ boyutlu oldugu icin heykel
formunda oldugunu soyleyebilecegimiz ¢alismasinda ise tekstilde dokumanin 6tesinde bir
arayls s6z konusudur. Yoshimoto’'nun enstalasyonunda aslinda fonksiyonel {riin olan
gomlekler farkl bir yorumla sanat yapitina doniismistir. Neziroglu'nun performansa dayall
ve digital ortama aktarilan ¢alismasinda, ¢agdas sanat disiplinlerinin tekstil ve 6rme ile
bilesimi vardir. Westfall ve Miller'in calismalarinda ise mekanin disinda liflerin dogayla

yeniden bir araya gelmesi 6rneklenmistir.
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16. ylzyildan 21. yizyila yani tapestrylerden gevrede lif sanatina uzanan siiregte,
ornek olarak sunulan sanatci ve eserlerin dogrultusunda gorilen o ki, tekstil sanati ¢agin
gerisinde kalmamistir. Cagdas sanatin birgok disiplininde gérdiglimiiz malzeme diyalogu,
teknoloji kullanimi, kavramsal yaklasimlar tekstil sanatini da etkilemistir. Dolayisiyla tekstil
sanatin bicim ve icerik olarak gelenekselden cagdasa degisim gosterdigini sdylemek

mumkanddr.
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