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Giiniimiiz ingiliz Sinemasina ingiliz Yeni Dalga Akimi Uzerinden Bakmak

Looking at Contemporary British Cinema through the British New Wave Movement

S. Yanki OZCAN'
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Sinema sanatinda meydana gelen akimlar, diger bircok alanda varligini strdiren akimlarin genel bir géruntusidur.
Sinema filmlerinin toplumu olusturan bireyleri ele alarak onlarin yasantilari, duygu durumlari gibi pek ¢ok 6zellik hakkinda
bilgi verdigi sOylenebilmektedir. Bu calismada s6z konusu sinema akimlarindan biri olan 1959-1963 yillari arasinda
ortaya cikan ingiliz Yeni Dalga Akimi’nin giinimiiz ingiliz sinemasindaki izleri aragtinimistir. Calisma, sinema alaninda
ortaya ¢ikmis bir akimin izlerinin altmis yil sonra bile ginimuizde bir ydnetmenin filmi Gzerinden ortaya ¢cikmasinin
mUmkin olabilecegini géstermesi acisindan ele alindiginda alana saglayacagi katki bakimindan dnem olusturmaktadir.
Bu baglamda ayrintili olarak inceleme yapilabilmesi adina giinimiiz ingiliz sinemasindan ve ingiliz Yeni Dalga Akimi’ndan
birer film ele alinmistir. ingiliz Yeni Dalga Akimi’nin ilk érnegini olusturmasi bakimindan akimin genel ézelliklerini kapsamli
bicimde Uizerinde tasiyacagindan hareket edilerek Jack Clayton’'un Room at the Top (Tepedeki Oda, 1959) filmi ve aile
baglaminda sinifsal iliskileri korkusuzca ele almasi bakimindan glinimiz yénetmenlerinden Johanna Hogg’un Souvenir
(Hatira, 2019) filmi betimsel olarak analiz edilmistir. Analiz kadin erkek iligkileri, yabancilagsma, mekan-oyunculuk olmak
lizere ¢ adet baglik temelinde gerceklestirilmistir. ingiliz Yeni Dalga Akimrndaki vurucu gerceklik giinimiiz ingiliz
sinemasi ydnetmenlerinden biri olan Hogg’un sinemasinda yumusatilarak sakin bir dille yansitilmistir. ingiliz Yeni Dalga
Akimr’ndaki yabancilasma, kadin erkek iligkileri ve mekan kullanimi gibi unsurlarin ele alinma bigimlerinin benzer sekilde
gliniimiiz ingiliz sinemasinda Hogg’'un Souvenir filminde de yer aldigi sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: ingiliz Yeni Dalga Sinemasi, Joanna Hogg, Jack Clayton, Toplumsal Gergeklik.

Abstract

The movements in the art of cinema are a general view of the movements that exist in many other fields. Cinema films
deal with individuals and inform them about many features such as their lives and emotional states. In this study, the
traces of British New Wave Movement (1959-1963), one of the cinema movements, in today’s British cinema were
investigated. The study is important in terms of its contribution to the field by showing that it is possible for the traces of
a movement that emerged in the field of cinema to show up through a director’s film even after sixty years. In order to
examine in detail, one film from today’s British Cinema and one from the British New Wave Movement were selected.
Jack Clayton’s Room at the Top (1959), which has the general characteristics of the movement comprehensively due to
its being the first example of the British New Wave Movement, and Souvenir (2019) by Johanna Hogg, one of today’s
directors who fearlessly deals with class relations in the context of family were analyzed descriptively. The analysis
was based on three categories, which were male-female relations, alienation, space-acting. The striking reality in the
British New Wave Movement is reflected gently in Hogg’s cinema with a calm language. It was concluded that the ways
in which elements such as alienation, male-female relations and the use of space in British New Wave Movement are
handled similarly exist in Hogg’s Souvenir, a representative of today’s British cinema.
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Giris

sOz konusu ulkenin toplumu degil tim dinya tzerinde birgok yénden etki olusturmaktadir.

Dolayisiyla kuresellesmenin hukim sirdigi giinimuizde bu durum daha yogun bir sekilde
yasanmaktadir. Buna bagh olarak hem distince yasaminda hem siyasette hem toplumsal olarak
hem de sanatta pek ¢ok yeni goérus, farkli bir tarz ve hareket olarak adlandirilabilecek akimlar
ortaya cikmistir. Sinema sanatinda meydana gelen akimlar diger birgcok alanda varligini strdiren
akimlarin genel bir goérantusinu olusturmaktadir. S6z konusu bilgiler 1s1ginda sinema filmlerinin
toplumu olusturan bireyleri ele alarak onlarin yasantilari, duygu durumlari gibi 6zellikleri hakkinda
bilgi verdigi sdylenebilmektedir. Sinema akimlari; filmlerin yapilma bigimiyle ilgili olarak temelde film
kuramcilari olmak Uzere film yapimci gruplarinin ya da film elestirmenlerinin distinceleri ve éne
surdukleri teoriler dikkate alinarak Uretilen filmler ¢cercevesinde ele alinmaktadir.

B ir ilkede yasanilan gesitli tarihi, ktltirel, siyasi, sosyal baglamdakiolaylar ve degisimleryalnizca

Bu calismanin temel amaci Ingiliz sinemasinda ortaya ¢ikan ve 1959-1963 yillarini kapsayan
dénemde ingiliz Yeni Dalgasi olarak adlandirilan akimin giiniimiiz ingiliz sinemasi tizerindeki izlerinin
Johanna Hogg’un Souvenir (Hatira, 2019) filmi ve Jack Clayton’in Room at the Top ( Tepedeki Oda,
1959) filminden yola ¢ikilarak arastiriimasidir.

ikinci Diinya Savasi’nin ardindan hem gecmise hem de hiikiim siiren diizene karsi disa vurulan 6fke
ve 6zgirlik ortaminin ingiltere sinemasinda izi gérilmistir. Bdylece eski ve bir o kadar da baski
olusturan kultirden uzak kalmak niyetinde olan ve kendini 6zgur bir bicimde her alanda ifade etmek
isteyen geng nesil, kendilerini ingiliz Yeni Dalga filmleriyle gériiniir kilmayi basarmistir. Yabancilasma
kavraminin basat bir rol tstlendigi s6z konusu akimin giinimiiz modern ¢ag ingiliz filmleri Gizerine
yansima biciminin incelenmesiyle ulasilacak sonuclar alana katki saglamasi acgisindan 6énem
olusturmaktadir.

Calismada ilk olarak ingiliz Yeni Dalga sinemasi éncesindeki endiistriyel durum hakkinda bilgiler
verilmistir; ardindan ingiliz Yeni Dalgasrnin ortaya cikisi, 6zellikleri ve sona erisi kapsaminda
anlatimlar yapilip ingiliz Yeni Dalga filmlerine yénelik temel olusturularak calismanin kuramsal
cercevesi cizilmistir. Bu ¢alismada ingiliz Yeni Dalga Sinemasi’ndaki 6ézelliklerin giiniimiiz ingiliz
sinemasi Uzerindeki izlerinin arastiriimasi amaciyla s6z konusu akimin dnde gelen yonetmenlerinden
Jack Clayton’in Room at the Top filmi ile giiniimiiz ingiliz sinemasindan bir yénetmen olarak Joanna
Hogg’un Souvenir filmi Gzerinden yabancilasma, kadin erkek iliskileri ve mekan-oyunculuk olmak
Uzere U¢ kategori temelinde betimsel analiz yapilmigtir.

Betimsel analiz yardimiyla 6nceden belirlenmig bir ¢cerceveye bagh kalinip nitel veriler islenerek
bulgular tanimlanmaktadir ve ardindan tanimlanan bulgularin yorumlanmasiyla bilimsel bir arastirma
olusturulmaktadir. Bu analiz sayesinde daha 6nceden belirlenmis temalara gére siniflandirilan,
Ozetlenen ve yorumlanan verilerin arasinda neden sonug iligkisi kurularak kargilagtirma yapiimaktadir
(Yildinm & Simsek, 2011, s. 221).

Calismanin sonucunda ingiliz Yeni Dalga sinemasinin sahip oldugu ézelliklerin yabancilagsma, sinif
farklari temelinde kadin erkek iligkileri ve mekéan kullanimi gibi unsurlar ¢ercevesinde ginimuz
ingiliz sinemasinda da var olduguna dair bulgular elde edilmistir.
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1. ngiliz Yeni Dalga Sinemasina Giden Yol

1930’larda Ingiltere, Amerika Birlesik Devletlerindeki 1929 Wall Street Cokiisii nedeniyle ortaya
citkan Buyuk Buhran olarak bilinen bir durumun etkisi altinda kalmistir. Reverte’nin (2021, s. 8) ifade
ettigi tizere Birinci Diinya Savasi’nin sosyal ve ekonomik etkilerinden heniiz kurtulamayan ingiltere
icin bu durum yikici sonuglar yaratmigtir. Avrupa mallarina yénelik Amerikan ihracat talebi keskin bir
sekilde duserek yuksek igsizlik seviyelerine neden olmustur. Ekonomik krizin sosyal bir kriz halini
aldig1 ortamda ingiliz evlerinde yoksulluk, kitlik ve hastalik hikkiim strmustiir.

Bu baglamda belgesel, gerceklik temsilini en kapsamli sekilde yapan bir tir olarak kendine yer
bulmustur. ingiliz Belgesel Hareketi’nin kurucusu John Grierson kabul edilmektedir (Arda, 2010,
s. 73). Ayrica Belgesel Hareketi, temel tip bilgilerini 6gretmek veya halki temel saglik ve hijyen
konularinda egitmek gibi filmin basit amaclar icin kullaniimasini kolaylastirmaktadir (Sussex ve
Grierson 24-25; akt, Reverte, s. 8). Grierson, sinemanin gercek yasantinin olaylarini gézleme
ve aylklayabilme yeteneklerinde yeni ve hayati bir sanat biciminin ortaya ¢iktigini vurgularken,
stidyolarda, yapay dekorlar 6ninde cekilen filmlerin gercek dinyadan uzaklastiracagini ifade
etmektedir. Bunun yaninda yerel oyunculara ve yerel sahnelere modern dinyanin yorumlanmasi
noktasindan bakildiginda belgesellerin en iyi kilavuz oldugu séylenmektedir (Arda, 2010, s. 8;
Kellett, 2017, s. 10).

Belgesel Hareketinin temelinde sosyal gercekgilik anlayisi yer almaktadir. ingiliz sinemasinda
sosyal gercekcilik, 1930’larin Belgesel Hareketi’nden glinimuze kadar uzanan koklU bir gelenektir.
Sosyal gercekgi filmlerde, is¢i sinifi karakterleri yalnizca onlari belirli bir sosyal sinifin tyeleri olarak
tanimlayan yerlerde gésterilimemektedir, sinif temasi diginda daha genis sosyal meseleleri de ele
almaktadir (Kellett, 2017, s. 7). S6z konusu karakterler, Uretim hattinda gdsterilirken ayni zamanda
barlar, dans salonlari, caz kulUpleri, sinemalar, evde veya sadece sokaklarda siradan hayatlarini
yasamak gibi bos zamanlarinda ortaya cikan diger ortam ve durumlarda da yer bulmaktadirlar.
Cagdas Ingiliz sosyal gercekciligi; ortak karakteristik temalar, ortak bir kimlik ve aidiyet duygusu
arayan buyusu bozulmus gencler etrafinda gerceklesmektedir (Shane Meadows: Critical Essays ch.
3; akt. Reverte, 2021, s. 8). Belgesel Hareketi, ingiliz sinemasinda sosyal sorunlu filmler ve Ozg(ir
Sinema Hareketi gibi gelecekteki hareketlerin 6ntint agmistir.

ikinci Dinya Savasi-nin ardindan umutsuz bir ekonomi ve sosyal durumla karsi karsiya kalan
ingiltere’nin sehirleri, ciftlikleri, fabrikalari ve iki milyondan fazla evi yok edilmistir. ingiltere savas
bittiginde, yoksul bir ntifusu barindirmak icin gereken konut sayisi ve buna ek olarak, yaygin gida ve
hammadde kitligina neden olan yikilmis ulagim altyapilari ve endustrileri gibi kasvetli bir senaryoyla
karsilasmistir. Neredeyse her seyin yeniden inga edilmesi gereken iilkede ikinci Diinya Savasi’ndan
sonra ve 1960’larin basina kadar ingiliz sinemasinda, cocuk suclulugu, uyusturucu bagimliig, fuhus,
escinsellik, sarhosluk, i1rk sorunlari, cinsiyet esitsizlikleri, melezlesme, kurtaj gibi cagdas toplumda
Ozellikle gencleri etkileyen sorunlu konularla ilgili yeni bir film tiri ortaya ¢cikmistir. Sonug olarak, ele
alinan sosyal konularin kapsami geniglemistir.

Sosyal sorunlu filmler, altta yatan sosyal meseleyi geleneksel kurgusal anlatilar icinde cerceveleyerek
genis bir genel ture yerlestirmektedir. Daha genis bir sinema izleyicisine hitap etmek icin aktariimak
istenen mesele gerilim, gizem, sug tarlerinin iginde ifade edilmeye calisiimaktadir. 1950’li yillardaki
sosyal sorunlu olarak adlandirilabilecek filmler, 1930’lu yillardaki Belgesel Hareketi’'nin devami olarak
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goérulmektedir (Brooke, 2014). Bunun nedeni her ikisinde de gercekligin cagdas sosyal meseleler
araciligiyla kegfedilerek egitimsel bir amaca ulagsmaya ¢alismasidir.

ingiliz Yeni Dalgasi’nin ortaya cikisinda Ozgiir Sinema Hareketi’nin de katkisi bulunmaktadir (Kuhn,
2012, s. 48). 1930’larda Grierson tarafindan ydnetilen ana akim sinemanin ve belgesel geleneginin
reddedilmesi (izerine 5 Subat 1956- 22 Mart 1959 tarihleri arasinda ingiliz sinemasinda yer tutan kisa
bir sinematografik hareket olarak da tanimlanabilen Ozgiir Sinema Hareketi dogmustur (Hedling,
2018, s. 24). Ozgiir sinema hareketi, Fransiz Yeni Dalgasi gibi bir dergi temelinde olusmustur.
Lindsay Anderson, Karel Reisz, Gavin Lambert gibi kigilerin birlikte kurduklari Sequence isimli
sinema dergisinde Ozgir Sinema manifestosu yayinlanmistir (Badley, Palmer, & Schneider, 2006,
s. 57). Bu manifestoda hicbir filmin kisisel olamayacagina, asil énemli olanin sesten dnce imaj
olduguna ve sesin yalnizca imajlarin etkisini geniglettigine vurgu yapilarak kusursuzlugun bir hedef
olmayacag! anlayisindan yola c¢ikilip tavrin bir stil, stilin ise bir tavir oldugu ifade edilmistir (Dupin,
2014). Bu baglamda 1950’ler boyunca Lindsay Anderson, Karel Reisz, Tony Richardson, Lorenza
Mazzetti gibi yénetmenler tarafindan II. Diinya Savasi’ndan ¢ikmis ingiltere’nin hem icinde bulundugu
sosyoekonomik durumu yansitan hem de ticari sinemanin egemenliginden uzak, 6zgurlukgu bir
tavir iceren belgeseller ¢ekilmistir (Kuhn, 2012, s. 20, 48; Ylksel, 2021). Konu olarak eglence ve
uretim yerlerinde bulunan iscilerin hedeflendigi belgesellerde temel olarak genclik kultiri ve isci
sinifi hayatlarina yer verilmistir.

Gise baskisindan ve ana akimdan uzak bir sekilde Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony
Richardson tarafindan farkli bir tirde film yapma isteginin dogmasiyla birlikte zaten bitmis olan
filmlerinin gdsterimlerini saglamak ve elestirmenler tarafindan gériinir olmak icin Ozgiir Sinema
adinda ortaya ¢ikan bu hareket kapsaminda ilk Ozgiir Sinema Programr’nda gdsterilen filmler
birbirinden bagimsiz yapilmis olsa da hepsi ayni dusinceyi paylasmaktadir. Hafif, taginabilir bir el
kamerasiyla dusuk butcgeli genellikle 16 mm siyah beyaz film stoguyla cekilen filmlerin karakteristik
tarzini bir anlamda katlanmak zorunda olduklari teknik zorluklar belirlemistir. Basrolde bilinmeyen
is¢i sinifindan oyuncular yer almistir. 22 Mart 1959 tarihinde Karel Reisz’ in ydnetmenligini yaptigi
The Lambert Boys filminin ardindan Ford Motor Company’nin harekete olan mali destegini geri
cekmesinden kisa bir siire sonra Ulusal Film Tiyatrosu’nun, fazla politik olduklari gerekgesiyle Ozg(ir
Sinema grubunun filmlerinin gdsterimi igin tesislerini 6diing vermek istememesi (izerine Ozg(ir
Sinema Hareketi sonlanmigtir (“Lindsay Anderson’s Essay” 27:39-28:02; akt. Reverte 2021, s. 13).
Sonlanan Ozgiir Sinema Hareketi’nin ardindan ingiliz Yeni Dalga Akimi ortaya ¢ikmistir. Street’in
(2014, s.23) de belirttigi tGzere bu akim 1959- 1963 yillari arasinda etkili olmustur.

2. ingiliz Sinemasinda Canlanma: ingiliz Yeni Dalga Akimi

Edebiyat ve sanatta meydana gelen akimlar stil, estetik veya kulttrel-politik hedefler hakkinda
benzer fikirleri paylasan gruplar tarafindan gergeklestiriimektedir ve s6z konusu hedefleri ilerletme
ybntemleri Uzerinde anlasmaya varilmaktadir. Bu baglamdan bakildiginda Kuhn’un (2012, s. 44)
belirttigi gibi sinemada da film yapimcilarinin ilan edilen sanatsal ve politik hedeflerinden bu sekilde,
bir dizi akim ortaya cikmistir. Ozellikle iki biyik savasin etkilerine maruz kalan diinyadan gikan
sinema akimlari ve anlayiglari, 1950’lerin sonunda baglayip 1960’larla birlikte yeni bir arayisa
kaynaklik olusturmaktadir. ingiliz Yeni Dalga Akimi da s6z konusu akimlardan bir tanesidir.

1950’li yillardaki ingiliz toplumunda isci niifusunun artmasiyla ve (st orta sinif olarak nitelendirilen
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entelektlel kitlelere artan isci sinifinin tyelerinden de katilimin olmasiyla toplumsal sinif hareketliligi
meydana gelmistir. Entelektiiel sinifa dahil olan isci ailelerin cocuklarinin ingiltere’de yeni bir genclik
dalgasi olusturmasi sonucunda pek ¢cok sosyologun kultir arastirmalarinin temelinde isci sinifinin
gundelik hayatina ve is¢i sinifinin kendilerini ifade etme sekillerine yogunlasiimasiyla s6z konusu
sinif, sistematik olarak incelenmistir. ilk dénem calismalari elitist bakis agisi sergilemesine ragmen
entelektlel, politik, sanatsal ve akademik olarak isci sinifinin varhid: diger cevreler tarafindan
kabul edilmigtir ve tam da bu yillarda sinema, tiyatro gibi alanlarda is¢i kdkenli figtrler yer almistir
(Bayraktar, 2018, s. 96).

1950’lerin sonundan itibaren 1960’larla birlikte yénetmenler tarafindan belgeseller yerine kurmaca
filmler yapiimaya baslanmistir. 1950’lerin sonunda, ingiltere’de gise rakamlarinin azalmasiyla
birlikte prodiksiyon sirketleri tarafindan yerli filmlere yeniden ilginin artmasi istenmektedir (Harries,
2020). Korku tiiriiniin bu dénemde end(istrinin en popliler tiirii olmasina ragmen, ingiltere’de icinde
bulundugu belirsizlik ortamini tanimlayacak Mutfak Lavabosu Gergekgiligi (Kitchen Sink Drama)
olarak adlandirilan yeni bir hareket ortaya ¢cikmigtir. S6z konusu hareket tiyatro, sanat, roman, film
ve televizyon oyunlarinda gelisen ve kahramanlari genellikle hayal kirikhgina ugramis Ofkeli Geng
Erkekler olarak tanimlanabilen bir ingiliz kiiltiirel hareketi olarak da ifade edilmektedir (Mitchell, 2016;
Harries, 2020). Ozglir Sinema grubu olarak bilinen bir grup belgeselci tarafindan orta sinif kavraminin
bir kenara birakilarak cogunlukla isci sinifinin beyaz perdede temsil edilmeye calisiimasindan
ortaya cikan bu kiilttirel harekette isci sinifi ingilizlerin ev ici durumlarinin anlatiimasiyla sosyal
gercekgilik stili kullanilarak hem sosyal hem de siyasi tartismalarin énii acilmistir. Béylece, Ozgir
Sinema’nin temsilcileri Lindsay Anderson, Karel Reisz ve Tony Richardson gibi muhalif sinemacilarin
ve elestirmenlerin énderliginde ingiliz Yeni Dalgas! ortaya gikarilmigtir.

3. Hayatin icinden Bir Anlatim: ingiliz Yeni Dalga Filmleri

Tony Clayton’un yénetmenligindeki Room at the Top filmi, ingiliz Yeni Dalgasi’nin ilk filmi olarak kabul
edilmektedir. Akimin énemli yénetmenleri arasinda John Osborne’un 1956’da ayni adli oyunundan
bir uyarlama olan Look Back in Anger (Ofke, 1959) filmiyle &ne cikan ve devaminda 1961’de A Taste
of Honey (Bir Parmak Bal, 1961) ve The Loneliness of the Long Distance Runner (Uzun Mesafe
Kosucusunun Yalnizligi, 1962) filmlerin yénetmenligini tGstlenen Tony Richardson da bulunmaktadir.
Look Back in Anger burjuva sinifinin temsilcisi olarak gérdigu karisina kétt davranan sinirli, geng
bir erkegi merkeze oturturken, A Taste of Honey issizlikten ve yoksulluktan kurtulmaya cabalayan
anne kizin hikayesine yer vermektedir. Loneliness of the Long Distance Runner is¢i sinifina ait bir
suclunun rehabilitasyon surecinde katildig1 bir koguyu anlatmaktadir. Bunlarin yani sira, hafta ici
fabrikada, hafta sonu ise disarda vakit geciren bir is¢inin hayatini anlatan Alan Sillitoe’nun ayni adli
romanindan uyarlanan Saturday Night Sunday Morning (Cumartesi Gecesi Pazar Sabahi, 1960)
filmiyle Karel Reisz de ingiliz Yeni Dalga filmi yénetmenlerine katilmaktadir. David Storey’nin 1960
yihindaki ayni adli romanindan uyarlama olan Lindsay Anderson’in kémur madenlerinde ¢alisan bir
gencin ragbi oyuncusu olmasinin anlatildig1 This Sporting Life (Spocunun Hayati, 1963) filmi de
ingiliz Yeni Dalga filmleri arasindadir. Bazi akademisyenler ayrica Bryan Forbes’'un The L-Shaped
Room (L Seklinde Oda, 1962), John Schlesinger’in hayal aleminde hayatina devam eden bir cenaze
levazimatgisini konu alan Billy Liar ( Yalanci Billy, 1963) ve yine ayni yonetmenin A Kind of Loving
(Bir Tur Sevgi, 1962); John Lee Thompson’in Woman in a Dressing Gown (Sabahlikli Kadin, 1957)
veya Ken Loach’in Poor Cow (Diisen Kadin, 1967) gibi filmleri de ingiliz Yeni Dalga filmleri arasinda
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degerlendiriimektedir. ingiliz Yeni Dalga filmlerinin baglica tim yapimlar 6zellikle sinifsal ayrimi
ortaya koyan roman ve tiyatro oyunlari gibi edebi uyarlamalari icermektedir (Badley, Palmer, &
Schneider, 2006, s. 55). Bu nedenle filmlerin senaryolastiriima asamasinda s6z konusu yazarlarla
ortak calisiimistir. Tematik egilim noktasi, ingiliz sinemasinda ayri bir yere sahiptir (Bayraktar, 2018,
s. 94). Yaklasik yedi-sekiz filmden olusan ingiliz Yeni Dalga Akimi, kisa solukludur.

ingiliz Yeni Dalga filmlerinde birey ve insan varolusunun kaosu sergilenmektedir (Hellerman, 2021).
Film cekiminde stiidyoyu degil dis mekéani kullanan ingiliz Yeni Dalga Sinemasi, gercekci mekanlari
tercih etmektedir. Bitcelerinin dugik tutularak 6zgurligin korunmaya calisildigi filmlerin ¢ekiminde
tasinabilir hafif kameranin ve hizli ham filmlerin kullaniimas1 hem gergcek mekanlarin hem de miumkun
olan her yerde mevcut 1sigin kullanmasini kolaylastirmistir. Filmlerin ¢ekilme yeri cogunlukla
ingiltere’nin kuzey kentleridir ¢clinkii bu kentlerde isci sinifi ve iretime dayali sanayi yogunluk
olusturmaktadir (Ede, 2010, s. 95, 105). ingiliz Yeni Dalga filmleri, aralarinda Alan Bates, Albert
Finney, Richard Harris, Rita Tushingham, Tom Courtenay, Shirley Anne Field ve Rachel Roberts gibi
isimlerin bulundugu yeni nesil ingiliz oyuncularinin yildizlasmalarina katkida bulunmustur (Kuhn,
2012, s. 20).

ingiliz Yeni Dalgasi 1950’lerin ortalarindan itibaren John Braine, Alan Sillitoe, Kingsley Amis veya
John Osborne gibi zamanlarinin ruhuna inanamayan bir grup geng¢ romanci ve oyun yazarlarini temel
alarak Ofkeli Genc Erkekler olarak bilinen bir edebi hareketten beslenmistir (Hallam & Marshment,
2000, s. 45). O gunlerde cok moda olan oturma odasi oyunlarinin ve iyi yapiimis Noél Coward ve
Terence Rattigan tarzinda dramalarin edebi gelenegine karsi ¢cikilmistir. Ana karakterlerin filmlerin
blylk kisminda erkek olmasi ve bu karakterlerin is¢i sinifina ait olmalarinin yani sira isyankar, yeni
istekleri olan, yabancilagsma icine girmis, hayal kirikliklari yasayan, kadinlarla kurduklari iligkilerin
sorunlu bir yapidaki varligi dikkat cekmektedir. Bu ézelliklerden dolayi ingiliz Yeni Dalga sinemasi
Ofkeli Geng Erkekler sinemasi ismiyle de anilmaktadir (Ede, 2010, s. 103; Yilksel, 2021). Anti-
otoriter olan is¢i sinifi anti-kahramanlklarinin cogunlukla sucluluk, siddet ve hedonizm seklinde
yansitildigi ingiliz Yeni Dalga filmleri; sosyal sinifin esit olmayan maddi kosullarinin bir sonucu
olmasinin yaninda, kulttrel bir sure¢ ve bir dusince tarzidir.

Cinsellik, evlilik digi iligkiler ile escinsellik konularina ingiliz Yeni Dalga filmlerinde oldukca fazla
yer verilmektedir. Erkek karakterlerin temel alinmasiyla filmlerde cinsiyet ayrimciligi yapildigi
sdylenebilmektedir (Armstrong, 2014). ingiliz Yeni Dalga filmlerindeki grenli ve kontrastli bir yapinin
varligi, italyan Yeni Gercekgiligi'nin ve haber filmlerinin gérsel tislubundan etkilenildiginin gdstergesini
olusturmaktadir (Yuksel, 2021). Dans ve caz muzigi hem toplumsal hem de cinsel anlamdaki bir
6zgurlesmeistegininyanindabuistegin karsisinda bulunan engellerintanimlanmasinda kullaniimigtir.

1958°de Tony Richardson, John Osborne ve Harry Saltzman tarafindan ingiliz Yeni Dalgasi ve
Mutfak Lavabo Gergekciligi filmlerinin cogunu Uretecek bir sirket olan Woodfall Film Productions
kurulmustur. ingiliz Yeni Dalgasi icinde, o ddnemde “Mutfak Lavabo Gercekgiligi”, “Mutfak Dram1”,
“isci sinifi gercekgiligi” veya “toplumsal gercekci metinler” baslhklar altinda toplanmig bir grup film
bulunmaktadir (Lay 72; akt. Reverte, 2021, s. 15). Aslinda, “Mutfak Lavabosu”, gérsel sanatlar
icin 6zellikle Beaux-Arts Quartet olarak bilinen dort ressamdan olusan gruba atifta bulunmak igin
olusturulmus bir terimdir. Bu ressamlar, gérsel sanatlarda sosyal gercekcilik cercevesinde siradan
insanlarin gunluk yasamlarindan cesitli sahneleri betimleyerek resimlerinde siradan yasami
yansitmaktadirlar (TATE, 2021). Her ne kadar mutfak lavabosu, ekranda sadece birkac filmde
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goérunse de bir sekilde bu terim sinemaya da sicramistir. Mutfak lavabosu terimi, filmlerde yer
alan gosteriglilik ve gunlik yasam baglamlarinin kargilastirimasinda kullaniimaktadir. Buna gére,
mutfak lavabosu veya oturma odasinin tam da filmlerde gésterildigi bicimde anlasiimasi gerekliligi
vurgulanmaktadir (Sweet, 2018).

Belirli 6zellikleri paylasan bir grup filmden olusan Mutfak Lavabosu Gergekgiligi, 1959 ve 1963 yillari
arasinda yayinlanan Ofkeli Genc Erkekler edebi hareketindeki roman, drama ve kisa éykiilerin film
uyarlamalaridir. Gogunlukla siyah beyaz film stoku tzerinde ¢ekilen bu filmlerde bilinmeyen veya
profesyonel olmayan aktérler yer almaktadir. S6z konusu filmler, ingiltere’nin kuzey bélgelerinde
dogup buyuyen isci sinifinin, mizah yapmak adina veya sinif kligelerini temsil etmek igin- asagi
yukari- duzgin kuzey aksanlariyla konusan karakterlerin gercekci tasvirlerini olusturmaktadir
(Reverte, 2021, s. 16). Mutfak Lavabo filmleriyle, hayatlarindan kagcmaya calisirken istenmeyen
hamilelikler ve arka sokaklarda kurtajlar, yoksulluk ve sinif gatismasi, hisran ve yasak agklarla karsi
karsiya kalan, buyutsi bozulmus, isci sinifi genclerini konu alan anlatilar geligtiriimigtir. Bu filmlerdeki
karakterler hayatlarinin belirli bir aninda, herhangi bir hile veya gizlilige yer verilmeden olduklari gibi
tasvir edilmektedir. Mutfak Lavabo filmleri arasinda yinelenen sahneler, ikonik manzaralar ve yerler
bolca bulunmaktadir; kurgun renginde kirli bir nehir kenari, yerel panayir alani, tren istasyonundan
kalkan uzun demiryollari, barlar, kirmizi tuglah terasli duz cizgiler arasindaki dar sokaklar- evler,
uzakta yuksek dumanli fabrika bacalari, yikik dékik manzaralar bunlardan bazilaridir.

Mutfak Lavabo filmleri, karakterlerin evlerinde mahremiyetlerini gbsteren sahneler de icermektedir,
bdylece seyirci ilk kez karakterlerin 6zel hayatlariyla kargilagsmaktadir. Camasgir ipinde asili giysiler
ve lavaboda kirli tencere ve tavalar; ortak banyolar, gercek hayatin gectigi mutfak alaniyla ayni alani
paylasan kug¢uk oturma odalarina sikismis aile ve arkadaglar gibi 6zelliklerin bu filmlerdeki varligiyla
isci sinifindan insanlarin iglerinden baska bir hayatlari oldugu, dinyaya gorindr kilinmigtir.

Mutfak Lavabosu Gercgekeiligi'nde kadin karakterin her yerde bulunmasi énemli bir unsuru
olusturmaktadir. Bu dramalarda iki yonlu tasvir edilen kadinlar, bir yanda potansiyel esleri ve anneleri
olustururken diger yandan metresler ve asiklar gérinir olmaktadir. Bu noktadan bakildiginda
kadinlara evlilik-cocuk dogurma veya seks-eglence ekseninde iki diglayici rol verildigi gérilmektedir
(Lay ch. 4; akt. Reverte, 2021, s.17).

4. Elestirilerin Ortasinda Kalan Bir Dalga

ingiliz Yeni Dalga sinemasi birgok yonden elestirilebilecek bir yapiya sahiptir. Kadinlarin cinsel haz
nesnesi biciminde konumlandiriimasiyla aile diizeninin tehdit edildigi ve bu durumun kontrol altina
alinmasi gerekliligi konusu 6nem olusturmaktadir. Buna bagli olarak basroldeki erkek karakterlerin
cinsellik temelinde yasadigi sorunlarin géz éniine serilmesi baglami da tzerinde durulmasi gereken
konular arasindadtr.

ingiliz Yeni Dalgasi'ndaki yénetmenlerin isci sinifindan gelmemeleri, onlarin romantik bireycilik
yaptiklari noktasindan degerlendiriimelerine neden olmaktadir. liscinin psikolojisinin dile
getirimesi agisindan da eksiklikler bulunmaktadir. Ornegin, hem isci karakterlerin isci olmasindan
duyduklari utancin 6ne cikarildigi hem de bu karakterlerin mevcut toplumsal gergekligi buttinayle
karsilayamamalari zerinden elestirilerde bulunulmaktadir. Sonucunda isci karakterlerin s6z konusu
kosullarindan kurtulma ydntemlerine dair bir ¢6zUm sunulmamaktadir.
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Filmlerde baba figtrlerinin bulunmamasi ya da olan baba figurlerinin de gug¢sizlestiriimesine kargilik,
otoriter kadinlarin karar verici pozisyonlarda yer almasi, ataerkil yapi temelinde krizler yaratmaktadir.

This Sporting Life filminin gisede basarisiz olmasi ve Hollywood’daki yapim sartlarinin dizelmesiyle
sirketlerin ingiltere’den ayriimalari gibi ingiliz Yeni Dalga Akimi’nin son bulmasina neden olan tetikleyici
unsurlar meydana gelmistir. Bu baglamda akimin kisa surede baglayip bitmesine sebep olan temel
mesele; belgeselden kurmaca filmlere gecis yapan 6zgur sinemacilarin Amerikan sermayesinden
faydalanmig olmalaridir (Norman, 2011, s. 88; Yuksel, 2011). Ayrica “1963 yilinda Lindsay Anderson,
United Artists’in destekledigi dogrudan hitap, sicramali kesme gibi modernist sinema tekniklerine
yer verdigi Tom Jones’un uyarlamasini yapmistir ve filmin ticari basari kazanmasiyla birlikte ilgi
metropol sinemasina kaymistir” (Yuksel, 2021). Londra’nin hem modanin hem de genclik kltGrinin
merkezi oldugu bir ddnemde ingiliz Yeni Dalgasi’ndaki hayal kirikigi ve kizginlik duygulari yerini
yeni 6zgurluklere birakmigtir.

b. Giiniimiiz Ingiliz Sinemasinda ingiliz Yeni Dalgasi’nin zleri

ingiliz Yeni Dalga Sinemasi’ndaki filmler, genel anlamda gercek kisilerin sorunlariyla ilgilendikleri igin
toplumsal gergekgi filmler olarak adlandiriimaktadir. ingiliz Yeni Dalga filmleri Britanya’daki varlikli
ve seckin Kisilerin hayatlarini temel almak yerine ortalama insanin icinde bulundugu k6t durumlari
gOzler 6nune sererek izleyicinin kendi yasamiyla ilgili birtakim iligkiler kurup 6zdeglesmesine
imkan vermektedir. Ozellikle son dénem ingiliz filmlerinde ise film yapimcilarinin gergekgi bir yapi
olusturmak icin filmlerde isci sinifindan insanlara degil, daha ¢ok kendilerinin bulundugu konum olan
orta ve Ust sinif gecmiglerine odaklaniimaktadir.

ingiliz Yeni Dalgasi’na yoneltilen elestirilerden biri de yukarida bahsedildigi gibi bu dénemdeki
ybnetmenlerin isci sinifindan gelmemeleri nedeniyle romantik bireycilik yaptiklar seklindedir.
Bu baglamda, s6z konusu film y&netmenlerinin anlatmak istedikleri gercekligi hic yasamamis
olmalarindan yola ¢ikildiginda, ingiliz yasaminin gercekligi hakkinda yanlis bir anlati olustugu
ekseninde tartismalar ortaya cikmistir (Cooke, 2020). Ozellikle son dénem Iingiliz sinemasi,
kliselesmis bir bicimde romantiklesme ve bir ¢cesit blytleme egiliminde ortaya ¢ikan orta tst siniflarin
yasamini yeniden yorumlayarak baska bir baglamda ele almaktadir. Sosyal, ekonomik ve kulttrel
konularda var olan sorunlari 5Snemsemeyerek toplumdan uzaklasmis bir yapi icerisinde yine toplumu
yanlis temellerde degerlendiren bir anlatim yerine, son dénemlerde ingiliz sinemasinda yénetmenler
gercekgi bir tasvir olusturmak icin tecriibelerini kullanmaktadirlar. Ortaya ¢ikan bu tasvir cesidi ingiliz
Yeni Dalga Akimi 6zelinde incelendiginde daha saglam temeller Gzerine kurulmaktadir.

Son dénem Ingiliz sinemasinda Joanna Hogg, ayricalikli yetistirilme tarzini gizlemeyen ingiliz
film yapimcilarindan birinin érnegidir. Hogg’un neredeyse tim filmleri orta ve Ust sinif kadinlara
ve onlarin karsilastiklari zorluklara odaklanmaktadir. Karakterlerinin ayricalikl, refah seviyesinin
yuksek olmasi onlarin mikemmel hayatlar yasadiklari anlamina gelmemektedir; filmlerinde yuksek
egolarin ¢oékisu, madde bagimlihgi, toksik iligkiler, kadin dismanligi gibi konularin temel alindigi
gorilmektedir. Hogg'un filmleri, ingiliz Yeni Dalga Akimi'nin yapmak istedigi gibi gercek insanlarla
ilgili gercek sorunlari tartigmaktadir.

isci sinifinin yasamina odaklanan, karakterlerin dzel hayatlarini gézler éniine seren, gercek
hayatlarin gectigi ev ortamina sikismis aile ve arkadaglara yer veren ve is¢i sinifindan insanlarin
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islerinden baska hayatlari oldugunu belirten ingiliz Yeni Dalga filmlerinde sinif atlama istegi, sinif
catismalari, kadin ve erkek karakterler arasindaki sorunlu iligkiler vurgulanmaktadir. Karakterlerin
kendini gerceklestirmeye cabalamasi gercevesinde tiim bu 6zellikler son dénem ingiliz sinemasinda
da yine ayni temellere odaklanmaktadir. ingiliz Yeni Dalga Sinemasi sinif catismalari, kadin erkek
iliskileri ve sosyal ortam baglaminda is¢i sinifini merkeze alirken, son dénem ingiliz sinemasi orta
ve Ust sinif Gzerinden bu konularn ele almaktadir. Bu noktadan bakildiginda toplumun durumunu
yansitmasi acgisindan gercekligi dnde tutarak insan olmanin getirdigi sorumluluklara ve kaginiimaz
olarak ortaya cikan birtakim duygularin sebep oldugu sorunlara filmlerde yer verilmesi énemlidir.

Kisacasi, ingiliz Yeni Dalga filmlerindeki gibi aslinda isci sinifindan olmayan ydnetmenlerin isci
sinifina ait yasami yansitmalari veya son dénem ingiliz sinemasinda yénetmenlerin ¢cogunlukla
sosyal statuleriyle paralel bicimde Ust ve orta sinif yasamlari ele almalari, filmlerde anlatiimak istenen
temel meseleyi degistirmemistir. S6z konusu filmlerde islenen konular, ana temasi bakimindan
farklilik gostermemektedir. ingiliz Yeni Dalga sinemasinin son dénem ingiliz sinemasi (izerinde izleri
bulundugu fikrinden hareket edilerek s6z konusu izlerin ortaya cikarilmasi amaciyla ingiliz Yeni
Dalga Akimr’nin dnemli ydénetmelerinden Jack Clayton’in Room at the Top filmi ile giniimiiz ingiliz
sinemasindan bir ydnetmen olarak Joanna Hogg’un Souvenirfilmi incelenmistir. Bu iki film Gzerinden
temel olarak kadin-erkek iligkileri, yabancilasma olgusu ve mekéan-oyunculuk olmak tzere u¢ baslhk
cercevesinde betimsel analiz yapiimigtir.

5.1. Room at the Top ve Souvenir Filmlerinin ingiliz Yeni Dalga Sinemasi Ozellikleri Temelinde incelenmesi

Calismada, giinimiiz ingiliz Sinemasinda, ingiliz Yeni Dalga Sinemasr’nin izlerinin yer aldiginin
ortaya cikarilmasi amaclanmistir. Bu baglamda karsilastirma yapilabilmesi igin iki film incelenmisgtir.
Bunlardan birisi, ingiliz Yeni Dalga Sinemasi’nda akimin ilk érnegini olusturan Jack Clayton’in Room
at the Top filmidir. Room at the Top filminin akim icerisinde ilk 6rnegi olusturmasi bakimindan akim
olarak hedeflenen amaclarin genel 6zelliklerini kapsamli bir bicimde Gzerinde tagiyacagindan hareket
edilerek calismada bu film tercih edilmistir. ingiliz Yeni Dalga Akimi'nin neredeyse tiim filmlerinin
benzertemaya sahip olduklari temelinden dusunildiginde kargilastirmanin daha ayrintili bir bicimde
yapilmasi amaciyla Room at the Top filmi yalnizca akimin filmleri arasindan bir érneklem olarak
ele alinmigtir. Ganiimiiz ingiliz sinemasi igin ise Joanna Hogg’'un ydénetmenligini yaptigi Souvenir
adh film érneklem olarak secilmistir. Souvenir filmi, Aile baglaminda sinifsal iligkileri korkusuzca ele
almasi ve 2019 yili yapimi olmasi nedeniyle 1959 yilinda ortaya ¢ikan bir akimla aradaki mesafenin
uzakhgiyla iliskili olarak tercih edilmistir. Zaman olarak uzun mesafeler bulunmasina karsin iki filmin
benzer yapilarinin oldukca fazla olmasinin ortaya ¢ikarilmasi amacindan kaynaklanan bir se¢im s6z
konusudur.

9.1.1. Room at the Top Filminin Konusu

ingiltere>de bir fabrika sehrinde yasayan hirsli ve gen¢ muhasebeci Joe Lampton hayatini idame
ettirebileceqi bir is bulmustur. Bos gecen aksamlarini degerlendirmek amaciyla bir tiyatro ekibine
katilan Lampton, tiyatro ekibinde yer alan orta yash bir kadinla yakinlagmaktadir. Ayrica, calistigi
fabrikanin patronunun kizi Susan’in kendisine olan ilgisiyle Lampton, bir anda patronun damadi
olmanin hayalini kurar. Bir yandan sinif atlama pesinde olan bir yandan da gercek agki yagsamak
isteyen Lampton, paray! aska tercih eder.
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5.1.2. Souvenir Filminin Konusu

Hayatina saglam bir yén vermeye cabalayan genc bir film égrencisi olan Julie, Anthony adli bir
erkekle tanisir ve aralarinda yogun bir romantizm gelisir. Uyusturucu bagimlisi olan Anthony, Julie’nin
evine yerlesir ve gelgitli iliskileri her defasinda Julie’nin Anthony’den vazgegmemesiyle sonuglanir.
Fakat aralarinda gelisen bu romantizmin Anthony’nin hayati ile ilgili bazi noktalarda tamamen darust
olmamasi sebebiyle her ikisi icin de yikici sonuglari yaratabilecegi ortaya cikar.

5.1.3. Uyum ve Dengesizlikler: Kadin-Erkek iliskileri

Sosyolojik  kavramlarin  sinema  sayesinde  disunullebilmesiyle  soyut  kavramlar
somutlastirilabilmektedir. Bu baglamda toplumsal cinsiyet rollerinin temsiline sinema filmlerinde
yer verilmektedir. Sinemada feminist kuram cercevesinde 6zellikle Laura Mulvey 6ne ¢ikmaktadir.
Lacan’in da bakis Uzerinden sinemaya yaptigi katkilar kadin erkek iligkilerinin psikanaliz boyutta
degerlendiriimesine yardimci olmaktadir.

Mulvey’e (2008, s. 243) gore, kadinin ekrandaki varligi erkek bakis agisinin hakimiyetindedir. Aktif
tarafin erkek, pasif tarafin ise kadin oldugu belirtilen bu yaklasimda cinsel dengesizlikler dinyaya
egemendir. Belirleyici erkek bakigi kendi fantezisini digi figure aktarmaktadir. Erkegin Gstanliginin
kadin karsisinda yeniden Uretilmesi hegemonik erkekligi devam ettirmektedir (Ryan ve Lenos, 2012,
s. 231). Bdylece erkeklerin bagimsiz ve gucla, kadinlarin da bagimli ve zayif karakterler olarak
sunuldugu vurgulanmaktadir.

ingiliz Yeni Dalga filmlerinin tipik 6zelliklerinden olan karakterlerin hirginigi ve éfkesi ayni sekilde
kadin ve erkek karakterlerin iligkilerine de yansimigtir. Room at the Top filminde geng, hirsli, ¢ekici
ve bulundugu siniftan memnun olmayan ve ylikselme hedefinde olan, muhasebe isinde ¢alisan Joe
Lampton, Gst sinif bir ailenin kizi Susan Brown ile birlikte olmayi amaci haline getirmistir. Ayni zamanda
Lampton, Ust sinifa mensup olmayan, kendisinden yasca bulyuk, evli bir kadin olan Alice ile de iligki
yasamaktadir. Hogg’un Souvenir filmi incelendiginde ise her ne kadar kendi istekleriyle bir birliktelik
yasamis olsalar da Julie ve Anthony arasinda rahatsiz edici ve baglantisiz bir sekilde ilerleyen
tutarsiz bir yapinin varlh@r én plana ¢ikmaktadir. Orta Ust sinifa mensup kendi sesini duyurmaya
calisan, film okulunda okuyan Julie ile kendini begenmis, bastan cikarici, Disisleri Bakanligi’'nda
calistigini iddia etse de ne is yaptigi tam olarak belli olmayan Anthony’nin ginlik yasantisi gercekgi
bicimde, ev ortaminda yansitilmaktadir. Julie’den ara sira bor¢ para alan ve Julie’nin evini soyan
Anthony, goérunuste sinifsal olarak kendini Gst sinifa mensup biri gibi gbstermeye calismaktadir.
Julie’nin annesi, kizinin Anthony ile iligkisini tam anlamiyla onaylamamaktadir. Bu durum Room
at the Top filminde de yer almaktadir. Susan’in ailesi 6zellikle de annesi, Joe Lampton’un sosyal
anlamda kendilerine uygun olmadigini belirtmektedir. Genel olarak kadin erkek iligkileri Room at the
Top ve Souvenir filminde dizenli bir yapiya sahip degildir.

ingiliz Yeni Dalga filmlerine yapilan elestirilerde filmlerde baba figiirlerinin bulunmamasi veya olan
baba figurlerinin de gugsuzlestiriimesinin yaninda otoriter kadinlarin karar verici pozisyonlarda
bulunmasinin ataerkil yapi temelinde krizler yaratacagi vurgulanmistir. Room at the Top filminde
bu distnceyi Susan’in annesinin Lampton ile olan iligkisine karsi ¢cikmasi ve kizi Gzerinde baski
olusturmasi durumu desteklemektedir. Yine bu acidan ele alindiginda Souvenir filminde Julie’nin
annesinin ve Julie’nin karar verici kigiler olmasi bir yandan bu tezi desteklerken Julie’nin yine de
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sorunlu ve tuhaf bir erkek olan Anthony’yi her defasinda affetmesi ise erkeklerin toplum iginde
etkili bir pozisyonda bulunduklarinin géstergesini olusturmaktadir. Ayni durum Room at the Top
filminde de belirgindir. Alice’in Lampton’un sinif atlama pesinde oldugunu bilmesine ragmen onunla
ne pahasina olursa olsun birlikte olmak istemesi, kadinlarin toplum iginde glgstiz ve savunmasiz
konumda yer aldiklarinin bir bagka érnegini olugsturmaktadir.

Lacan’in psikoseksuel gelisim modelinde 6zne deneyimini siniflandirmak amaciyla belirttigi
Uu¢c asamadan biri olan ve ayna evresi olarak da adlandirilan imgesel asamada ego olusumu
gerceklesmektedir. Bu asamada yabancilasma olgusu énem tasimaktadir (S3, 146; akt. Evans,
2006, s. 84). Ayna evresinde hem 6teki hem de arzu baglaminda kimliklendirme 6nemli bir yer
tutmaktadir (Kabadayi, 2013, s. 79). Bu baglamda degerlendirildiginde, iki filmde de aynayla temas
eden karakterler imgesel asamadan ¢ikmaktadir ve sembolik alanin icinde bakan Oteki konumunda
bulunmaktadir. Boylece filmlerdeki kadin karakterler ayna karsisinda konumlandirilarak hayali bir
tamlik yaniimasiyla nesnelestiriimektedir ve dikizlenmektedir. Baska bir anlamda, bu karakterlerin
bir yabancilagsma konumundan ikinci bir yabancilagmaya adim attiklari vurgulanmaktadir.

Gorsel 1. Ayna Sahneleri

Clayton’'un Room at the Top filminde Ingiliz Yeni Dalga sinemasinin ézelliklerine uygun bir bicimde
alt sinifta yer alan ve bulundugu siniftan yiksege ¢ikma amacinda olan geng bir erkek karaktere
yer verilirken, genel tema olarak toplum icinde yasayan bireylerin sorunlarina da odaklaniimaktadir.
Filmin butinunde sinif gcatismalari, yalnizca isten ibaret olmayan alt sinifin hayati ve iligkilerinin
yapisi vurgulanmaktadir. Souvenirfilminde de orta ve Ust siniflarin mikemmel ve hi¢ sorunu olmayan
iligkiler yagadiklarina dair kliselere yer verilmeyerek tipki isci sinifindakilerin yasadigi problemlere
sahip olmalar noktalarindan yaklagilarak hem uyumun hem de dengesizlik durumlarinin i¢ ice
gectigi bir hayat 6n plana ¢ikariimaktadir. Ortaya ¢ikarilan hayatin gosterigli ve umursamaz bir hayat
olmamasi nedeniyle gercek insan iliskilerinin varligi ekseninde ingiliz gercekgiligi tam anlamiyla
yansitilmaktadir. iki film temelinden ele alindiginda sorunlari yansitilan karakterlerin isci sinifi ya da
orta-Ust sinif olmasi fark etmemektedir, bu noktada toplumdaki insanlarin problemlerini yansitmak
temel amactir.

Toksik erkeklik olgusu ingiliz Yeni Dalga filmlerinde énemli bir yer olusturmaktadir. Toksik erkeklik,
sirf erkek olduklari icin toplum tarafindan erkeklere yulklenen duygulari bastirmak, sikintilar
baskilamak, sert gérunimudnu korumak gibi asiriya kagmis cinsiyetci karakter, rol ve yetkiler
sonucunda ortaya cikarak, genelde guc¢ gdstergesi olarak siddet kullanan, cinsiyet ayriminda uclara
kacan bir kavram olarak tanimlanmaktadir (Salam, 2019). Room at the Top filminde, Joe Lampton
karakteri hem bulundugu siniftan ayrilmak amaciyla zengin konumda yer alan Susan’in pesindedir
hem de asik oldugu ama onun istedigi sinif atlamasina yardimi olamayacak olan Alice ile birliktelik
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yasamaktadir. Lampton’in Susan’t sevmemesine ragmen sirf bir arzu ve inat ugruna onunla birlikte
olmasi ve Susan’in hamile kalmasina neden olup onun duygulariyla oynamasi erkegin filmdeki
konumunu acgik bir bicimde gdstermektedir. Ayni zamanda ask mi para mi ikileminden parayi
tercih ederek Alice’i ylzustl birakmasi ve hatta onun dlimuine sebep olmasi yine erkeklerin s6z
konusu sinif atlama amaclarinin keskinligini ve kadinlarla iligkilerinde toksik yapida bulunduklarini
da belirtmektedir. Souvenir filminde ise kendisini oldugu gibi yansitmayan uyusturucu bagimiisi
Anthony, Julie’nin arkadas ortamina ve hayatina ortak olmaktadir, hatta ilgin¢ bir bigimde Julie’nin
evine dahi yerlesmistir. Bu agilardan bakildiginda Anthony’nin arkadaslari dahi Julie’ye Anthony
ile bir cift olmalarinin disardan tuhaf gérindigine dair sdylemlerde bulunmaktadir. S6z konusu
durum, bu c¢iftin hem kulttrel hem ekonomik agidan birbirlerine ne kadar uyumsuz olduklarinin bir
ifade bicimidir. Sinifsal olarak birbirine esit olmayan ciftlerin toplum tarafindan algilanis sekillerine
ve aralarindaki uyumsuzluklarin ortaya ¢ikis nedenlerine filmde gergek bir Gslupta yer verilmektedir.
Bu noktada Anthony sinif atlama pesinde olan, kendisini bagka biri gibi gésteren bir kisi konumunda
daha da belirgin hale gelmektedir.

Bunlarin yaninda ingiliz Yeni Dalgasi’ni temsil eden Room at the Top filminde hamile biraktigi kadin
ile evlenmek zorunda kalan ve istemedigi bir evlilige mahkim birakilmasi temelinden Lampton’a
yonelik bir algi olusturulmaktadir. Buna benzer bir magduriyet algisi Julie ile olan iligkisinde
Anthony’nin uyusturucu bagimhhgr Uzerinden yardima muhta¢ ve aslinda her seyi zorunlulukla
yapmasi baglamindan da vurgulanmaktadir. Kisacasi hem toksik hem magdur hem de amaci olan
cekici erkek karakter Uzerinde neredeyse tum Ozellikler toplanmistir. Her ne kadar kararli ve direncli
yapida goérunseler de kadin karakterlerde de bir magduriyet yer almaktadir. Claire Johnston’dan
Oztlirk’tin (2000, s. 87) aktardigi (izere, filmlerde kadin tek basina degil erkekle anlam ifade etmekte,
diglanmakta ve bununla micadele etmektedir. Hamile birakilan Susan, istedigi agki yasayamayan ve
kocas! tarafindan aldatilan Alice, Anthony’e baglanip kendini gerceklestiremeyen Julie karakterleri
temelinden bakildiginda bu durum daha da belirginlesmektedir.

Gorsel 2. Kadin Karakterler ve Anneleri

Room at the Top filminde, toplumsal sinifini degistirmeye calisan Lampton karakterinin amacina
uygun bir bicimde Susan’la birliktelik yasamak dururken hem kendinden yasca biyuk hem de evli bir
kadin olan Alice ile agsk yasamasi baglaminda duygularini 6ne ¢ikarmasi énemlidir. Fakat en sonunda
yine Lampton, paray! tercih ederek toksik erkeklige uygun bir bicimde Susan ile evlenme tercihinde
bulunmustur. Souvenir filminde ise toplumsal konumu nedeniyle 6fkeli olan ve &éfkesini disariya
yansitmaya calisan Anthony, bir sliire sonra bulundugu ortama ayak uyduramayarak kendi 6zine
dénme egilimi gdstererek uyusturucu kullanmaya devam etmektedir. Anthony’e gbre daha Ust sinifta
yer alan Julie ise gbrece toksik erkek 6zelliklerini tagimaya ¢alistigi Anthony’nin her kusurunu kabul
ederek yine bir cift olmak istemektedir. Bu anlatimla filmde, kadinin hangi konumda olursa olsun
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sinif baglamindan bagimsiz, duygusal yapida olduklari belirtiimektedir. Julie’'nin annesi ise daha
otoriter bir yapida bulunmaktadir ve Julie’nin yaninda yer alarak kizinin mutlu olmasini saglamaya
calismaktadir. Room at the Top filminde de Susan’in annesi kizinin hamileligi haberinin ardindan
onun yaninda olarak ilk basta iligkilerini kabul etmedigi Lampton ile evliligine riza géstermesi ayni
sekilde konumlandiriimaktadir.

Gérsel 3. Souvenirve Room at the Top Filmlerindeki Kadin Karakterler

ingiliz Yeni Dalga filmlerinde genel olarak erkeklerin gevresinde gelisen olay érgiisii hakimdir. Buna
ragmen aslinda kadinlarin film icinde yer aldiklari konum da erkeklerinki kadar 6nem tagimaktadir.
Room at the Top filminde, toplumsal sinif temelinde yukselme hedefi olan Lampton’un hayatina
odaklaniimig gibi gérinse de aslinda Lampton kadar Alice’in de hayatinin derinliklerine vurgu
yapiimaktadir. Hatta Gst sinifta yer alan Susan’in duygulari, ailesi ve hayalleri hakkinda da izleyiciler
bilgi sahibi olmaktadir. Souvenir filminde de olaylar her ne kadar kadin karakter etrafinda gelisiyor
gibi gbériinse de hayal kirikliklari yasayan kadin kadar erkeklerin de varligi belirgindir ve ciftlerin
istikrarli ayni zamanda duzenli bir iligkilerinin olmayisi s6z konusudur.

Gérsel 4. Souvenir ve Room at the Top Filmlerindeki Erkek Karakterler

Bubilgiler isiginda sinif atlama pesinde olan ve bulundugu toplumsal konum dolayisiyla 6fkeli yapidaki
karakterler ile hayal kirikliklari yasayan karakterler basta olmak Uzere, erkek karakterlerin kadin
karakterlerle kurduklari iligkilerin sorunlu yapida olmasi baglaminda digtnadldagunde Souvenir filmi
drneginden yola gikarak gunimiiz ingiliz sinemasinin ingiliz Yeni Dalga filmlerinin tipik 6zelliklerini
tasidigi sdylenebilmektedir.

B.1.4. Hayatin icinde ve Disinda: Yabancilasma Olgusu

Toplumun bir parcasi olan birey, bircok ydnden yabancilagsma yasayarak belirsizlik ile karsi karsiya
kalmaktan kagcinamamaktadir. Genel olarak yabancilasma kavrami, bireylerin birbirlerinden, icinde
bulunduklari sosyal gruplardan, belirli bir sirecten ve hatta kendilerinden uzaklagsmasi olarak ifade
edilmektedir (Frolov, 1991; Marshall, 2005, s. 798). ikinci Diinya Savasi’ndan sonra popiiler hale
gelen varolusculuk terimi; modernlesen ve makinelesen diinyaya ayak uydurmakta zorluk ¢ekilen bir
ortamda ortaya cikmigtir (Weber, 2018, s. 19). Geleneksel dizenden farkli, yeni ortamlara giriimesi
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nedeniyle meydana gelen korku duygusunun artig géstermesi sonucu yalnizlik, bir gegit aldatiimislik,
kendini anlama ve varolugsunu sorgulama istegi belirmektedir. Bu kadar rasyonellesmenin, gelismenin
yani sira 6zgurlik vaatleriyle dolu bir dinyada birey kendini baskilanmis ve kontrol altina alinmis
hissetmektedir. iktidar, teknoloji, tretim ve gerceklik iliskilerinin ic ice ge¢cmis oldugu modern diinyada
hissizlesen, bu dinyaya ayak uyduramayan, her seye kargl guvenini yitiren ve hayatinin anlamini
sorgulayan insan, bosluga dismuis gibi hissederek ve varolusunu bir yere koymaya calisarak
cevresine ve kendisine yabancilagsmaktadir. Bu anlamdaki bir yabancilasma Cevizci'nin Felsefe
Soézlugi’'nde (1999, s. 908) bir insanin hem diger insanlara hem de ayni oranda kendisine, kendi
benligine aykin dismesi seklinde ifade edilmektedir. Bireyin bagkalarinin istekleri dogrultusunda
hareket etmesi, toplumsal kurumlarin yarattigi baskidan kurtulamamasi, sorumluluktan kagmasi ve
rahatini bozmak istememesi bireyin gercek benliginden, yani 6zinden ayriimasiyla agiklanmaktadir.

Frankl, caligmalarinda 6zgurluk, sorumluluk, anlam ve deger arayisi kavramlarindan bahsetmektedir
(Corey, 2013, s. 137). Yasamin anlami kisiye, yere ve zamana gére farklilasmaktadir (Frankl, 2009,
s. 93,122). Anlam bulma ihtiyacindaki insan anlamlardan, degerlerden yoksun kaldigini hissettiginde
bosluga dismektedir ve kendisinden uzaklagmaktadir. Yasanan intiharlar, depresyon, uyusturucu
ve saldirganlik gibi pek cok olgu ile emeklilerin ve yaslilarin zaman zaman yasadigi krizlerin blyuk
bir kismi varolussal bosluk kavramiyla anlam kazanmaktadir. Frankl (2009, s. 121-122), varolugsal
boslugun kendiniortaya ¢ikardigi birtakim kilif ve maskelerden s6z ederek engellenen anlam isteminin
en ilkel gl¢ sistemi olarak adlandirilan para sistemiyle birlikte dengelendigini belirtip, herhangi bir
kosulda engellenen anlam isteminin ise cogunlukla haz istemiyle yer degistirdigini vurgulamaktadir.

S6z konusu iki film baglaminda yabancilagsma unsurlarina yer verilmektedir. Souvenirde Anthony
karakterinin icinde bulundugu toplumsal kosullara ayak uydurma pesinde oldugu anlasiimaktadir.
Kendisini aslinda olmadigi zengin, Ust sinifa ait biri gibi gostererek icinde yasadigi varolussal
karmasay! da ortaya ¢ikarmaktadir. Bireyler tarafindan toplumsal yasama uyum saglamak adina
sahip olunan birtakim Ozelliklerin gizlenmesi amaciyla ve insanlar tzerinde etki yaratmaya yonelik
persona diger bir anlamiyla maske olusturulabilmektedir (Bakircioglu, 2012, s. 4). Anthony de
kendine bir maske olusturmaktadir ve bu maskeyle kendisinden ve hatta uyum saglamaya c¢alistigi
toplumdan da bir kopus yasayan bireyin yabancilagsmamasi kaginilmaz bir hal almaktadir. Kendi
personasini meydana getiren Anthony, Julie’nin yasaminin bir pargasi olmaya caligsmaktadir. Film
okulunda egitimine devam ederek kendini gerceklestirmeye cabalayan Julie ise yine bulundugu
topluma ayak uydurmaya calismanin yani sira kendini ve ¢alismalarini kabul ettirmek pesindedir.
Toplumun kér odakli piyasasinin varligi icinde kendine yer bulmak icin ugrasan Julie de baska bir
acidan varolugsal yabancilagma yagsamaktadir.

ingiliz Yeni Dalgasi’nin érneklerinden biri olan Room at the Top filminde ise Joe Lampton karakteri
Souvenir filmindeki Anthony karakteri gibi bulundugu toplumun kosullarina ve amacina ydnelik
hareket etmektedir. Zengin bir sinifta yer almak ile agki segcmek arasinda ikilemde kalan Lampton da
varolugsal karmasa yasamaktadir. Kendi bulundugu siniftan kurtulmaya cabalayan fakat yer yer de
sinifi hakkinda yapilan elestirilere de katlanamayan bir karakter konumunda bulunan Lampton’un
yasadigi karmasa ve davraniglari ile takindigi tavir, tam da arada kalmiglik ve belirsizlik durumu
icindeki bireyi temsil etmektedir. Bulundugu siniftan memnun olmayan ve Ust sinifa atlamak isteyen
erkek karakterlerin iki filmde de mutsuzluga ilerledigi gértilmektedir. Room at the Top filminde Alice’in
de toplum icinde kendini gerceklestiremedigi ve bu durumdan mutsuzluk duydugu, hayatina bir
anlam aradi§i vurgulanmaktadir. iki filmde de yabancilasma yasayan karakterlerin varligi belirgindir.
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Gorsel 5. iki Filmde Erkek Karakterlerin Toksik Ozellikleri ve Yabancilagsmalari

Maslow’un ihtiyaclar hiyerargisinde yer alan given duygusu, ait olma, sevgi, sayginlik ve kendini
gerceklestirme gibi isteklere (Johnson, Irizarry, Nguyen, & Maloney, 2018, s. 9) tim insanlarin
bulunduklarn toplumda sahip olmaya ihtiyaclari vardir. Hogg’un filminde hayatina yén vermeye
calisan Julie’nin Anthony ile karsilasip, tanismasiyla aralarinda geligen iliski sonucunda tutunacak
bir sey aramasi, bulundugu siniftan bagimsiz olarak gergeklesmektedir. insan olmaktan kaynaklanan
kendini gerceklestirme ihtiyaci bu noktada belirgindir. Anthony de ayni sekilde sayginlik ve ait olma
isteklerinin pesinden gitmektedir. Room at the Top filminde de Lampton hem sayginlik hem de
ait olma ihtiyaci igindedir; Alice ise sevgi ve given duygusuna sahip olmak istemektedir. Toplum
icinde yasamaktan ve insan olmaktan kaynaklanan ihtiyaci bir sekilde karsilanmadiginda ya da
istenilen sekilde tatmin olunamamasi nedeniyle kendini topluma uyum saglayamamig hisseden
birey yabancilagmaktadir.

Souvenirde Anthony’nin Julie ile konusmalarinin birinde filmlerde hayati oldugu gibi yansitilmig bir
sekilde gérmek istemeyiz; aksine hayati timdiyle yasanmis gibi gérmek isteriz cumlesi, kigilerin
toplumda gercek karakterleriyle yer almalarinin istenilen ya da bas edilebilecek bir sey olmamasindan
kaynaklanan bir ¢esit yabancilagsma etrafindaki hayatlarin daha katlanilir bir yapi olusturdugundan
bahsetmektedir. Filmde Anthony ne kadar oldugu gibi davranmaktan kagsa da bir noktadan sonra
o da kendi gercekligine donmektedir. Ayni durum Clayton’un filminde de bulunmaktadir. Lampton,
sinif atlama pesinde olsa da Alice’e kargi gelistirdigi agkini da yasamak istemektedir. Toplumun ona
dayattigi ya da kendisinin istedigini zannettigi paranin énemini yitirdigi anlarin da varligina vurgu
yapilan sahneler mevcuttur. Seyircinin haz alacagi timuyle kurgulanmis bir hayatin yansitiimasindan
ziyade, toplum icinde kargilasilabilecek insan olmaktan kaynaklanan zorunlu olarak yabancilagsmis
hayatlara yer verilmesi noktasindan iki filmde de ortak 6zellikler bulunmaktadir.

Hogg, bir réportajinda filmlerinde belli bir sinifi tasvir etmekle ilgilenmedigini ve yalnizca 6zginlikle
ilgilendigini vurgulamaktadir (Anon. 2011; akt.; Forrest, 2015, s. 68). Her ne kadar Hogg, filmlerinde
sinifsal baglamla ilgilenmedigini belirtse de filmlerinde sinifsal arasi ¢catismalar ve yasantilar belirgin
olmaktadir. Dogrudan dogruya ust sinifin kliselesmis 6zelliklerini yansitmamaktadir fakat aralarinda
hem ekonomik hem de kdaltirel anlamda fark bulunan iki karakterin yasayisina odaklandigi
Souvenir filminde, gercek yasamlara vurgu yapmasi bakimindan kendisinin de soyledigi gibi ingiliz
toplumunun gercekgiligini yansitmaktadir. Hogg orta ve Ust sinif deneyimi baglaminda yabancilagsma
ve bastirilmig duygular etkili bir bicimde gostermektedir.

5.1.5. Film Dilinin Bilesenleri: Mekan-Oyunculuk

Film dili icerisinde mekan, éykunun gectigi zamana iliskin belirli bir atmosfer yaratmaktadir ve bu
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sayede izleyici, 0 ddnemin bulundugu ortam duygusunu i¢sellestirmektedir. Filmlerin yapisina uygun
sekilde kullanilan mekan unsuru, karakterlerin kisilik 6zelliklerini, toplumsal ve ruhsal durumlarini
iletmesine yardimci olmaktadir.

Filmin gorselligini zenginlestiren ve izleyicinin haz almasini saglayan ya da haz almasinin énline
engeller koyan mekan unsuru, kendi basina herhangi bir karakter, bir fikri temsil eden bir metafor
ya da simge olarak iglev gérmektedir (Bayram & Ulusay, 2013). Film Sanati kitabinda (Bordwell
& Thompson 2012, s.148-151), sinemada mekéan; ekran ve sahne olarak ikiye ayriimistir. Ekran
mekaninda kompozisyon ve renk tasarimi, sahne mekaninda ise hareket ve perspektif 6ne
cikmaktadir. Karakterlerin, bulundugu mekanin yapisina bagh olarak c¢esitli duygu durumlari
sekillenmektedir. Mekanin da karakterlerin sergiledigi performans dogrultusunda yapisinda
degisimler meydana gelmektedir. Kisacasi, mekan ve karakterlerin gésterdigi oyunculuk birbirlerini
etkilemektedir.

Gorsel 6. Souvenir ve Room at the Top Filmlerinde Ev Ortami; Salon ve Mutfak ¢ ice

Hogg’un filminde ingiliz Yeni Dalga Sinemasi’nda oldugu gibi gercekgi bir bicimde ev ortami
yansitiimaktadir. Gercek hayatin gectigi mutfak, salon ve yatak odasi sahnelerine olduk¢a fazla
yer verilmektedir. Genis acili ¢ekimler sayesinde gosterilen ev alaninda gergeklige bir adim
daha yaklasiimaktadir. Ayni zamanda eve sikismis aile ve arkadaslar gibi 6zellikler bu filmde
de varhgini sirdirmektedir. Room at the Top filminde ise mekan olarak ev, 6zel yasam alani
seklinde kullaniimaktadir. Lampton’un kaldigi, lavabosunun icinde oldugu ve banyo ile tuvaletin
ortak kullanildigl gbérece daha alt siniftakilerin yagsadigi bir oda ile Ust siniflarin kaldigi evler dikkat
cekmektedir. Liks ve zenginligin hdkim surdagu restoranlar, malikaneler gibi alanlarin genis
cekimlerle gOsterilmesine karsin diger orta ve alt siniflarinin vakitlerini gecirdikleri yagsam alanlari
daha dar acilardan yansitiimaktadir. S6z konusu bu alanlarda genis acili cekim yerine karakterler
Uzerine yogunlasilarak ¢ogunlukla bas ve omuz cekimleri én plana ¢ikarilmaktadir. Bunun yani
sira ingiliz Yeni Dalgasi’na uygun bir bicimde mutfak ile salon i¢ icedir ve karakterlerin ev hali
gosterilmektedir. Gergeklik bu anlamda s6z konusu mizansenlerle saglanirken karakterlere dogru
kayan yakin cekimlerin de o dénemki gercekligi yansitmasi énem tasimaktadir. Fakat yalnizca ev
ortamina bagimh kalinmamaktadir, bunun yaninda kafeler, is yeri, restoran, kitiphane, cadde gibi
kamusal alanlar da 6ne ¢ikariimaktadir.
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Gérsel 7. Souvenir ve Room at the Top Filmlerinde Sikga Yer Verilen Yatak Odasi Sahneleri

Mekan kavramina gdrsel diizenleme ve ¢cekim unsurlariyla duygu ve Uslup degeri kazandirilmaktadir
(Jacobs 1994, s. 42). Bu nedenle mekan incelendiginde ¢ekim unsuru da bu incelemenin icinde
degerlendiriimelidir. Kamera pozisyonlarinin her biri mekénsal gergegin degisik bdlimlerini
gbstermektedir.

Harekete bagli/lbagimsiz olarak degisen cerceveleme, ekran disindaki mekanin nasil algilanacagini
etkilemektedir (Bordwell & Thompson, 2012, s. 204). Hogg, bir réportajinda filmlerinde kullandigi
genis cgercevenin izleyicinin kendine ait yakin ve orta plan c¢ekimleri yaratabilmesine olanak
tanimasi sebebiyle gicliu bir yani oldugunu ve filmin her izlendiginde igerisinde farkh bir seyler
bulunabilecegini vurgulamaktadir (Anon. 2011; akt. Forrest, 2015, s. 74). Hogg, Souvenir filminde
belli anlati béliumlerinde uzun ¢ekim ve genis agili cergeve yaklagimini kullanmay: tercih etmistir.
Cercevelemenin gbze carpan sessizligi ve statik dogasiyla anlati, cerceve icinde isledigi ve var
oldugu icin izleyiciyi daha derin dustncelere daldiran bir deneyime dogru ¢cekmektedir (Forrest,
2015, s. 74). Karakterleri kalici ve birbirinden uzak olarak cergeveleyen, minimal ve ¢ogu zaman
anlatisal olarak 6nemsiz diyaloglarin eslik ettigi Souvenir filmindeki dis ortamlarin uzun ¢ekimleri,
distince alanini genisletmektedir. Uzun cekim ve alan derinligi, oyunculara zamansal olarak
yaygin sahne suresinden uzun, mekansal olarak genis ve derin bir alan saglamaktadir (Barsam
ve Monahan, 2010, s. 304-305). Bu sayede filmdeki gergekgilik temelindeki anlatim tam anlamiyla
belirginlesmektedir.

Filmde cogu sahnelerde evdeki perdeler aciktir ve acik perdeden disardaki binalar gériinmektedir.
Zaman zaman ise pencerelere, su birikintilerine karakterlerin ya da agaclarin gdruntilerinin
yansimasli filmde vurgulanan gerceklik temelinden degerlendirilebilmektedir. Lacan’in kurami
temelinden bakilirsa, insan yasaminin zorunlu bir evresini olusturan dil ile ¢evrili sembolik alana
girmenin zorunlulugu filmde pencerenin éntinden goérilen kent hayatiyla vurgulanmaktadir. Room at
the Top filminde de aynalar ve suda yansimalar belirgin olmayan sekilde bulunmaktadir. Joe Lampton
ile Alice’in toplumdan uzaklasarak gittikleri doga evinde yesilliklere kegi, 6rdek gibi hayvanlara, marti
seslerine doga manzaralarina yer verilmektedir. Kalabalik icinde yasadiklari is ve sosyal ortamlarda
ise cogunlukla sehir, cadde, sokaklar ve fabrika gorlntuleri tercih edilmektedir. Souvenirfilminde de
orta Ust sinifin sehir hayatindan uzaklagmak icin gittikleri yer doga alanidir.
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Gorsel 8. Dogaya Donls

Hogg’un filmlerindeki karakterler hayatlarinda istediklerini alacak paraya sahiptirler fakat belirsiz
bir sevimsizlikleri de bulunmaktadir. Ornegin, Souvenirde Julie ve ailesi toplumsal konum olarak
orta Ust siniftadir, buna ragmen karakterlerin yasadiklari mutsuzluk ve yabancilagsma halleri 6éne
cikariimaktadir. Buna gore, filmdeki karakterlerin orta Ust sinifin dokunulamaz ve erisilemez
kliselerinin aksine hayatin icinden kisiler oldugu sdylenebilmektedir. Souvenirde izleyiciler Ust
sinifin bir parcasi olmaya heveslendiriimemektedir, tam tersine Ust sinif arayisindan kaginmak
istegi belirgindir. Dolayisiyla ingiliz Yeni Dalga filmlerinin isci sinifi baglaminda ingiliz sinif sisteminin
esitsizliklerini ve adaletsizliklerini géstermesi gibi, Ust sinif toplumsal gercekci filmler de refah
seviyesi yliksek karakterlerin yagsamini aydinlatmaktadir. Béylece ingiliz Yeni Dalgasi’nda ortaya
cikan gercekgilik gibi giinimiiz ingiliz sinemasinda da hikaye anlatiminin gercekgi bicimi s6z
konusu yonden saglanmaktadir. iki farkli sinifin yasantisi hem ingiliz Yeni Dalga filmlerinde hem
de son dénem ingiliz filmlerinde kadin erkek iligkileri ve karakterlerin hayatlarina yabancilasmasi
temelinden gercekgci bir bakis agisiyla sunulmaktadir.

Gorsel 9. Liks Konseptte Yemek Sahneleri

Souvenir filminde Julie’'nin yasadigi ortalama bir apartman dairesinin yaninda operada giyilen
gOrkemli elbiseler, pahali restoranlar, gdsterigli malikaneler gibi klasik Ust sinif géruntileri de yer
almaktadir. Hogg’un karakterleri kati ve ham bir gerceklikle sunulmaktadir. Bunun yaninda Ust sinifa
ait karakterler siniflarinin gerektirdigi kosullara da uyumlu olarak kusurlu ya da parasiz uyusturucu
bagimlisi olarak yer almamaktadir. Clayton’un filminde de yasanan kii¢cik bir odadan malikanelere;
gidilen kuguk kafelerden gdésterigli restoranlara, balolara kadar pek ¢ok unsur kullaniimaktadir.
Karakterlerin yasadiklari alanlar olarak sunulan unsurlar araciligiyla gerceklik duygusu veriimeye
calisiimaktadir.
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Gorsel 10. Ev Halleri

Souvenir filminin genelinde bir rutin hakimdir; kahvalti, aksam yemegi gibi yemek zamanlari,
arkadaslarla vakit gecirme ve yatmak gibi gundelik hayata dair parcali gézlemler etrafinda bir
anlam yapilandirilmasi 6ne ¢ikmaktadir. Bir bakima yirmi birinci yuzyil gercekgiligi ele alinmaktadir.
Cercevenin ortasinda, ev ortamindayken ara sira i¢ cekimlerle kesintiye ugrayan pencerenin
camindan gorilen rizgar yardimiyla agac yapraklarinin hareketi ve disaridaki uzun binalar sahnenin
devami olarak yer almaktadir. Yine yemekten dnceki ya da evde oturduklari sahnelerde uzun gekimler
belirgindir. S6z konusu gunlik yasam tekrarlari ve rutinler aktarilirken kullanilan ¢cerceveleme gucli
bir etkilesim aracidir. Tum bu pratiklerle sosyal sinifa odaklanmaktan uzaklagiimaktadir ve daha
incelikli ayni zamanda evrensel bir estetiksel anlatim vurgulanmaktadir. Bu tavir, glnluk yasamin
tekrarlari etrafinda tutarli ama gercekgi olarak motive edilmis bir yapinin olusmasini saglamasi
acisindan toplumsalliktan arindirilmig gercekgi hitap icin 6nemlidir.

Sinemanin en etkili araci olan oyuncu, filmde gésterdigi performansi ile izleyici Uzerinde istenilen
etkinin yaratilabilmesi agisindan gereklidir. Filmlerde yer alan kurmaca karakterlerin duygulari,
oyuncularin performanslari ile disa vurulmaktadir. Bu baglamda, ingiliz Yeni Dalgasi’nin belirgin
Ozellikleri, bireylerin karmasik ve 6fkeli ruh hallerinin diga vurmasi seklinde hem umut dolu yanlarinda
hem de caresizlik icerisinde olusan duygu durumlarinda aciga ¢ikmaktadir. Duygu durumlarinin
acik bir sekilde ifade edilmedigi, biyiik oyunculuklarin olmadigi ingiliz Yeni Dalga filmlerine benzer
sekilde gliniimiiz ingiliz sinemasi érnegini olusturan Souvenirde de bir muglaklik, diyalog eksikligi
ve duraganlik seklinde oyuncularin performanslari bulunmaktadir. Clayton’un filminde de gérulecegi
gibi diyaloglara fazlasiyla yer verilse de karakterlerin performanslarinda, yasadiklari varolussal
yabancilasmadan kaynaklanan tamamlanmamiglik ve anlam arayigi hakimdir. Souvenir filminde
de bu arayis ve ortada kalmishk duygulari karakterlerin sakin oyunculuklari ve az diyalogla ifade
edilmektedir. Yalnizca belirli kirllma noktalarinda oyuncular duygularini tam anlamiyla agiga vurmaya
calismaktadir. Ornegin, Souvenirde Anthony’nin uyusturucu krizindeki sahnede ya da Room at the
Top'da Lampton’un Susan ile evlenmeye mecbur birakilmasi sonucu bu durumu sevdigi kadin olan
Alice’e iletmesinin gosterildigi sahnelerde agik¢a duygularini yansitan karakterler vurgulanmaktadir.

Sonuc

1959-1963 yillari arasinda ortaya cikan ingiliz Yeni Dalga Akimi’nin giiniimiiz ingiliz sinemasindaki
izlerinin arastinldigr bu calismada 6rneklem olarak Room at the Top ve Souvenir filmleri ele
alinmigtir. ingiliz Yeni Dalga Sinemasi’ndaki ézelliklerin giiniimiiz ingiliz sinemasinda da yer aldig!
sonucuna variimigtir. Kadin erkek iligkileri, yabancilagsma ile mekan-oyunculuk agisindan temel
bagliklara ayrilarak incelenen filmlerde ortak noktalara vurgu yapilmaktadir. ingiliz Yeni Dalgasi
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filmlerinde karakterlerdeki insan olmaktan ve toplum igcinde yasamaktan kaynaklanan, 6zgurlklerinin
sinirlanmasi ile yabancilagma hali, benzer bicimde Souvenirde de ortaya ¢ikmaktadir. Her ne kadar
yabancilagsmaya elverigli bir ortam bulunsa da bunun yaninda ézlemleri ve hayalleri olan yalnizca
isten ibaret olmayan isci sinifinin hayati ingiliz Yeni Dalga filmlerinde én planda sunulmaktadir. Bu
duruma paralel olarak yine hayatlari yalnizca liks ve eglence olmayan Ust sinifin yasadiklari hayal
kirikliklari, hedefleri ve yalnizliklarina da vurgu yapilan giinimiz Ingiliz sinemasindan Souvenir
filminde temel olarak insanin gergekligi ve hayatlarina odaklaniimaktadir.

Bunun yaninda sinif farklari ve karakterlerin yasantilari gergekci bir bigcimde iki fiimde de
yansitiimaktadir. Bu gergekgilik gtnlik rutinlerle ve diyaloglarla belirtiimektedir. Hatta s6z konusu
gercekcilik, karakterlerin bazen hicbir sekilde diyaloga girmeyerek duragan bir yapida olaylarin
gelismesi seklinde de ortaya ¢cikmaktadir. Kadin erkek iligkilerinde hem g¢ekici hem toksik 6zelliklere
sahip erkek karakterlerin sinif atlama arzusuna ve bu ugurda hayatini mahvetmesi meselesine hem
ingiliz Yeni DalgasI hem gliniimiiz ingiliz sinemasi kapsaminda yer verilmektedir. Duygusal atmosfer
yaratan mekanlar da her iki flmde temaya uygun ve etkili bir bicimde kullaniimaktadir.

Modern zamanlarda yasanan 6fkenin, ortada kalmishgin ve belirsizligin sonucunda ortaya daha
sanatsal ve siirsel filmlerin cikmasi gerceklikten kopuldugunu géstermemektedir. Bunun aksine, ingiliz
Yeni Dalga Akimr’ndaki s6z konusu vurucu gerceklik giinimiiz ingiliz sinemasi yénetmenlerinden
Hogg’un sinemasinda farkli bir agidan daha yumusatilarak sakin bir dille yansitiimistir.

Bu calisma, sinema alaninda yer alan ingiliz Yeni Dalga Akimr’'nin izlerinin altmis yil sonra bile
gunuimuzde bir ydnetmenin filmi Gzerinden ortaya ¢ikmasinin mimkun olabilecegini géstermesi
acisindan ele alindiginda alana saglayacagi katki bakimindan énem olusturmaktadir. Gelecekte
yapilacak olan calismalara da 6érnek olmasi hedeflenen bu calisma sayesinde, sinemada gerceklesen
pek cok etkili akimin tamamen yok olmadigi yalnizca sekil degistirdigi tezinden yola cikildiginda
ybnetmenler ve sinemalar temelinde 6nemli ve ilgi cekici sonuglar elde edilmistir.
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Extented Abstract
Purpose of Research

The purpose of this study is to examine the traces of the British New Wave Movement (1959-1963),
one of the cinema movements, in today’s British cinema, based on Johanna Hogg’s Souvenir (2019)
and Jack Clayton’s Room at the Top (1959).

The results to be reached by examining the reflection of this movement, in which the concept of
alienation plays a dominant role, on today’s modern British film is important in terms of contributing
to the field.

Research Questions

The main question of this study is whether there are traces of the British New Wave Movement
in today’s British cinema. After that, in a narrower context, it asks the question whether there are
traces of Jack Clayton’s Room at the Top, which has the characteristics of the British New Wave
Movement, on Johanna Hogg’s Souvenir, one of the representatives of today’s British cinema. In
addition, it sought an answer for the characteristics of British New Wave Movement.

Literature Review

After the Second World War, the atmosphere of anger and freedom, which was expressed against
both the past and the dominant order, was traced in British cinema. Thus, the young generation, who
aim to stay away from the old and equally oppressive culture and want to express themselves freely
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in every field, has succeeded in making themselves visible with British New Wave films. Generally,
studies on British New Wave Cinema only provided information about the history of British New Wave
Movement. There was no study in the literature comparing contemporary British cinema -especially
Johanna Hogg’s films- and British New Wave Cinema.

Methodology

To make a detailed analysis, a film from today’s British cinema and British New Wave Movement was
selected. Room at the Top by Jack Clayton, one of the leading directors of the current movement, and
Souvenir by Joanna Hogg as a director from today’s British cinema were examined. Based on these
two films, a descriptive analysis was made within the framework of three categories; mainly male-
female relations, the phenomenon of alienation, and space-acting. The descriptive analysis method
requires the processing of qualitative data in line with a predetermined framework. In this type of
analysis, findings are defined with the help of the result obtained from the processed data, and then
the identified findings are interpreted. Thus, scientific research is created (Yildirm & Simsek, 2011,
p. 221). In other words, this analysis allows the researcher to make a comparison between the data
classified, summarized, and interpreted according to the predetermined themes by establishing a
cause-effect relationship (Yildirm & Simsek, 2011, pp. 221-222). Although these two films were
produced in very different times, it was a deliberate preference of the authors to reveal the similar
structures of the two films.

In the study, firstly, information about the industrial situation before the British New Wave cinema
was given. Then, the theoretical framework of the study was drawn by trying to establish the basis
for British New Wave films by making narratives within the scope of the emergence, features, and
end of the British New Wave. Accordingly, there were five main titles in the study: ‘The Road to
British New Wave Cinema’, ‘Revival in British Cinema: British New Wave Movement’, ‘A Narrative
Through Life: British New Wave Films’, ‘A Wave in the Middle of Criticism’, “Traces of the British New
Wave in Today’s British Cinema’. The Room at the Top and Souvenir were analyzed under the title
‘Traces of the British New Wave in Today’s British Cinema’.

Results and Conclusion

British New Wave films have features that focus on the life of the working class, reveal the private
lives of the characters, and include family and friends stuck in the real-life home environment,
indicating that working class people have lives other than their jobs. In the recent British cinema, the
desire to progress in class, class conflicts, problematic relations between men and women, and the
need for one’s self-realization within the framework of the need to hold on to a place in their lives
focus on the same structures.

While British New Wave Cinema focuses on the working class in the context of class conflicts,
gender relations and social environment, recent British cinema deals with these issues through the
middle and upper class. From this point of view, it is important to include the responsibilities of being
human and the problems caused by some emotions that inevitably occur in films by keeping reality
in the foreground in terms of reflecting the state of society.

In short, the fact that directors who are not actually working class reflect the life of the working class,
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as in British New Wave films, or that directors in recent British cinema mostly deal with upper and
middle lives in parallel with their social status, did not cause the main issue to be told in the films
to change. In other words, the subjects covered in these films do not differ in terms of their main
themes.



