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Oz

Yunan diinyasinin fethiyle beraber, ozellikle MO 1. viizyilda, tim
Akdeniz’de oldugu gibi Anadolu’da da “Cumhuriyet Dénemi portresi” olarak
adlandirlan gergekgi portreler gorilmeye baglanmigtir. Romalilarin  yayilmaci
politikalarinin  beraberinde getirdigi kiltir etkilesimleri, Roma Cumhuriyet
portrelerinde stil karakteristigi olarak izlenebilir. Anadolu’da bulunmus olan ve
sayica ¢ok az ornekle temsil edilen Roma Cumhuriyet Dénemi portreleri, bu
doénemin genel karakteristigini yansitirlar. Anadolu koékenli Roma Cumhuriyet
portrelerinin cogunlugu Bati Anadolu Helenistik geleneginin etkisini yansitmakla
beraber, halktan kisilere ait, “veristik” olarak nitelendirilen portreler de mevcuttur.
Bu veristik portreler makalemizin konusunu olusturmaktadir. Bu portre grubuna
ait daha 6nce yayinlanmis olan portreler, yeni bilgi ve bulgular 1siginda tekrar
degerlendirilmis, yaymnlanmamis olan eserler ise literatire kazandirlmaya
calisilmustir.
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ROMAN REPUBLICAN PORTRAITS OF VERISTIC STYLE IN
ANATOLIA

Abstract

As in the whole Mediterranean, realistic portraits called “Republican
portraits” were also seen in Asia Minor with the conquest of the Greek lands,
especially in the 1% century B.C. Cultural interactions stemming from the
expansionist politics of the Romans can be observed as stylistic characteristics in
Roman Republican portraits. Portraits which are found in Asia Minor, very few in
quantity, reflect the general characteristics of the Roman Republican Period.
Although most of these Asia Minor-produced portraits reflect the lingering effects
of western Asia Minor Hellenistic tradition, there are some portraits of individuals,
which can be termed “veristic”. These “veristic” portraits are the subject of this
paper. Previously published portraits which belong to this group are re-evaluated
in the light of new information and information about unpublished portraits is
presented as contribution to the literature.

Keywords: Portrait, Roman Portrait, Veristic, Anatolia, Roman sculpture.
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GiRiS
Romalilarin', Yunan diinyasini fethiyle beraber, 6zellikle MO 2. yiizyil

sonunda, tim Akdeniz’de oldugu gibi Anadolu’da da “Cumhuriyet Dénemi
portresi” olarak adlandirilan gergekei portreler goriilmeye baglanmistir.

Ozellikle Cumhuriyet ve Erken Imparatorluk Dénemi'nde gerceklestirilen
fetihler sonrast Roma’nin farkl sanatsal kulttrlerle iliskiye gectigi bilinir. Bu fetihler
oncesinde sanatsal trinlerinde yogun olarak Etrlisk izleri tagsiyan Roma’nin
oncelikli olarak Yunan kiltirt ile kurdugu temas zamanla sanatsal faaliyetlerinde
tamamiyla bu bélgenin etkisi altinda kalmasina neden olmustur.?

Roma Cumbhuriyet Portrelerinin kokeni ve gelisimi hakkinda yapilan
vayinlarda, genel olarak kabul edilen husus, Roma Ge¢ Cumhuriyet dénemi
portre ve portre yontuculuk sanatinin temelini ve gelisimini, Grek portre ve yontu
sanati, Ozellikle de Geg¢ Helenistik Devir portre yontu sanatinin olusturmus
oldugudur. Bu temel; Roma'nin Yunan Kkentlerini fethetmesi sonucu, her iki
diinyanin karsi karsiya gelmeleri, 6zellikle de klttrel, bilimsel yasam bigimlerini ve
felsefelerini tanimalariyla olusmustur.

Roma Devletinin tim Akdeniz Havzasi'nda geniglettigi topraklar
paralelinde, cok uluslu bir niifus yapisina sahip oldugu gériilmektedir. Ozellikle
MO 2. yiizyilda, Yunan diinyasi ile tanisan Romalilar, Yunan kiiltiiriine hayran
olmuglar ve 6nemli sanat eserlerini Roma’ya tasiyarak bu kiltirii Romalilara da
tanitmiglardir.  Ayrica bulunduklart yorelere gore sekillenen bu  kilttirlerin,
bagkentte begeni gbormesi, merkezi sanat anlayisinda eklektik olarak
tanimlanabilecek iisluba sahip eserlerin olusmasina katkida bulunmustur?®.

Roma Cumhuriyet portrelerinde gériilen gergekgiligin sert stili, konstllerden
tliccarlara, azadlilardan aristokratlara kadar Roma toplumunun tiim tabakalarinda
moda olmus, Augustus ve ailesinin klasisistik stiliyle MO ge¢ 30 ve erken 20’lerde
paralel gittikten sonra MO 1. yiizyilin sonunda sona ermistir (Smith 1981: 28).

Genel olarak bakildiginda, Roma Senato aristokrasisine ait portrelerde
Helenistik Dénem kral portrelerinde gorilen pathos ifadesi hakim ve yaygindir. Bu
ozellikler de genellikle, bagin siddetli donls hareketi, gergin boyun kaslari, cok
hareketli yiiz hatlart ve karngik, hareketli sa¢ bicimidir. Helenistik kral
portrelerinden farkli olarak diademsiz olan bu baslar, siiphesiz Roma’'nin st
tabakasina mensup kisilerdir (Zanker 1976: 590). Bu tlur portreler, daha g¢ok

! Roma Cumhuriyet Dénemi, MO 510-509 villarinda, son Etriisk Kral Tarquinius Superbus’un kentten
kovulmasiyla baslayan ve MO 27 yilinda Roma Senatosu’nun baz giic ve vetkilerini Imparator
Augustus’a devretmesiyle son bulan uzun bir zaman dilimini kapsar.

2 Roma Cumhuriyet Dénemi portrelerinin kékeni ve gelisimi hakkinda bk. Richter 1955: 39-46; Smith
1981: 24-38.; Ozgan 2013: 59-84.

8 J. J. Pollit'in, Roma’nin, Yunan Diinyas’'ni isgali sirasinda, Yunan kentlerinden yagmalanan
eserlerin, antik kaynaklardan da faydalanarak yapmis oldugu listesi hakkinda bk. Pollitt 1978: 170-
174.
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eyaletlerde, yani eski Yunan diinyasinda gorevli yoneticilere aittir ki bunlar da bir
nevi eski Yunan krallarinin krallik gérevlerini istlenen Romali idarecilerdir (Zanker
1976: 590). Bu Romali idareciler de, Helenistik krallar gibi heroize edilmis,
tanrnsallastirlmig olarak betimlenmiglerdir.

Bu tip portreler disinda, yine Roma st tabakasina ait kisilerin be@enip arzu
ettigi bir diger portrelenme sekli de normal bir vatandas olarak tasvir edilmektir.
Bu portrelere érnek olarak Caesar portreleri gosterilebilir®. Ozellikle MO 1. yiizyil
ortasindan sonraya tarihlendirilen portrelerde, hakim olan portre 6zelligi
“ihtiyarlik” isaretleridir. Portresi yapilan kisinin gercek hayatta yasl olmasi, yasl
gorinmesinden daha cok, politik agidan tecribeliligin, deneyimliligin, kariyer
sahibi, bilgi ve gorgiili olmanin gostergesi olarak verilmis olmalidir.

Sergiledikleri gercekgi tislup, Roma Cumhuriyet Dénemi portrelerinin ayirt
edici karakteri olarak kabul edilebilir. Buna goére, bu portrelerde tasvir edilen
kisilerin butlin bireysel 6zellikleri, keskin bir gercekgilikle islenmis; kinisikliklar ve
sarkmalar gibi ilerleyen yasin biitiin unsurlari, dékilmiis disler, 6ne dogru firlamig
kulaklar, bagin alisiimamis bicimleri, kellik, sadece kaydedilmemis, &zellikle
vurgulanmustrr. “Verism”® olarak nitelendirilen gercekgiligin bu sert stili, Roma
Cumbhuriyet Dénemi portrelerini Yunan portrelerinden ayirmaktadir.

Anadolu’da bulunmug olan Cumhuriyet Dénemi portreleri stilistik agidan
degerlendirildiginde®, genel hatlaryla iki farkll grup belirgin olarak ayirt edilebilir.
flk grup, Anadolu’daki kokli Helenistik gelenegin devami niteliginde olan
eserlerdir ki bu eserlerde bag kuvvetli bir sekilde saga ya da sola dogru cevrilmistir
ve yiizde pathetik bir ifade mevcuttur’. Ikinci grup eserler ise, basin hareketi ve
ylzdeki pathetik ifade olmaksizin, yashlik isaretlerinin 6n plana gikarildigt yaslh
kisilere ait wveristik portrelerdir ki bu portreler makalemizin konusunu
olusturmaktadir. Epigrafik kanitlarin yoklugu, bu portrelerin kimi tasvir ettigi,
yapim tarihleri ve dogal olarak stilistik gelisimlerinin tespit edilmesini
zorlagtirmaktadir. Makalemizde, daha énce yayinlanmig eserler, yeni bulgu ve
bilgiler 1s1ginda revize edilerek, heniiz yayinlanmamis 6rnekler de degerlendirilerek
literatiire katkida bulunmak amaglanmustir.

Anadolu’da bulunmus portreler arasinda, kronolojik ve tipolojik agilardan
birbirlerine buyiik benzerlikler gosteren, wveristik stilde islenmis Ge¢ Cumhuriyet
Doénemi portreleri, Prousias ad Hypium (Nr. 1, Res. 1a, 1b), Ephesos (Nr. 2, Res.
2a, 2b), Aizonai (Nr. 3, Res. 3a, 3b), Mersin (Nr. 4, Res. 4a, 4b), Aphrodisias (Nr.

4 Caesar portreleri ve portre tipleri hakkinda bk. Toynbee 1957; Johansen 1987; Hofter 1989; Strocka
2004.

5 Verism: Sanatsal anlatimda, éznenin idealize edilmeye calisilmasinin, tam karsiti olarak onun oldugu
gibi, gercek haliyle aktarilmasidir. Bu konuda detayl bilgi i¢in bk. Richter 1955: 39-40; Smith 1981:
26; Jackson 1987: 32-34.

6 Anadolu’da bulunmus, yurt ici ve yurt dist miizelerde sergilenen 40 adet Roma Cumhuriyet dénemi
portresi, tarafimdan tespit edilmis olup doktora tezi (Saglan 2012) olarak sunulmustur.

7 Helenistik Dénem eserleri icin bk. Buschor 1971: 12.; Smith 1988: 9.;0zgan 2013: 59-66.
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5, Res. 5a, 5b) ve Lagina’da® (Res. 6) bulunmus alti adet erkek portresi ve
Ephesos’ta bulunmus olan biri yasli® (Res. 7), digeri biraz daha genc!® (Res. 8)
olarak tasvir edilmis iki kadin portresidir.

Nr. 1: Prousias ad Hypium’dan (Duzce) Erkek Portresi (Res. 1la,
1b)

Diizce Konuralp Mizesi, Env. Nr.-

Konuralp’te bulunmus olup, satin alma yoluyla Mize Kkoleksiyonuna
kazandirimistir.

Yikseklik: 25 cm.

Orta grenli beyaz mermer

Literatiir: Yayimlanmamistir.

Durum: Bas, cenenin hemen altindan, arkada kulagin st hizasina kadar
diyagonal bir bicimde kirlmistir. Yiiziin sag kismi, sag goéziin varisini icine alacak
bicimde dikey bir sekilde kirik ve eksiktir. Burun ve basin arkasinda bir parca
kiriktir. Dudaklar ve kulak kenarlar tahrip olmustur. Sol kas ve goz kapaklari
asinmigtir. Bunlarin diginda, yuiziin gesitli kisimlarinda kuciik centikler mevcuttur.
Basin Ust ve arka kismi kaba birakilmigtur.

Tanim: Oldukca tahrip olmus durumdaki bas, yash bir erkegi temsil
etmektedir. Basin bicimine bagl olarak ve yapisik bigimde islenmis saclar kisadir
ve geriye cekilen sakaklarda dokulmustiir. Sa¢ dokusu, ince uclu keski aletiyle
olusturulan kazima, kisa cizgiler bigiminde belirtilmistir. Hafif disa cikik olarak
vapilmis olduklart anlasilan kulaklarin arka kismi iglenmemistir. Yiksek alinda
vatay kirigiklik cizgileri belirtilmistir. Burun koki tzerinde, iki dikey kirigiklik ¢izgisi
mevcuttur. Dlz kaglar, sert bir sekilde bicimlendirilmiglerdir. Goéz kapaklart
hizasindan disa tagkin olarak yerlestirilmig iri gozler, keskin konturlu, agw géz
kapaklar tarafindan cevrelenmistir. Ust géz kapaklar: ve kaslar arasindaki mesafe
dar tutulmustur. Gézyasi kanallart belirtilmistir. Gozalti torbalar: siskindir. Goézler,
goz kapaklarindan belirgin bigimde aynlmuslardir. Hafifce belirgin  elmacik
kemikleri altinda yanaklar hafifce ¢okiktiir. Burun kanatlarindan asad dogru inen
derin naso-labial deri hatti belirtilmistir. Burun kirilmig olmasina ragmen, naso-
labial deri hattinin basladigi burun kanatlari arasindaki mesafenin genis olmasi,

8 Mugla Arkeoloji Miizesi, Env. Nr. 3197: Ozgan 2013: 117, Res. 74a-b. Eser, tarafimdan Selcuk’ta 1-4
Ekim 2013 tarihinde diizenlenen “Sculpture in Roman Asia” konulu konferansta “Two Republican
Portraits from Western Asia Minor” baglikl bildiri ile sunulmustur. Bildiri metni “Sonderschriften des
Osterreichischen Archéologischen Institutes (SoSchrOAI)” serisinde yayimlanacaktir.

9 Selguk Miizesi, Env. Nr. 97: inan, Rosenbaum 1966: 122, 123, Nr. 139, Lev. LXXXI. 1,2; Pollini
1993: 104, Res. 13-14; Aurenhammer 2011: 104. Eser, tarafimdan “Anadolu’da Roma Cumbhuriyet
Dénemi Kadin Portreleri” baglikli makale ile yayina hazirlanmaktadir.

10 Selguk Miizesi, Env. Nr. 64/8/82: Aurenhammer 2011: 104, Res. 7. 5. Eser, tarafimdan “Anadolu’da
Roma Cumbhuriyet Dénemi Kadin Portreleri” baglikli makale ile yayina hazirlanmaktadir.
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burnun oldukca genis oldugunu gosterir. Kiigiik agiz sikica kapalidir. Kiigiik, etli
¢ene yuvarlaktir. Yiiksek alna nazaran, kaglar ve cene arasindaki mesafe oldukca
dar tutulmustur.

Degerlendirme: Normal insan boyutlarinda yapilmis olan bas, sakaklarda
geriye cekilmis saclar, yatay ve dikey kirisiklik cizgileri, agir gbz kapaklari, sigkin
gozalt torbalart ve derin naso-labial deri hatti ile ileri yaslardaki bir erkegi tasvir
etmektedir. Ilerlemis yasin karakteristik 6zellikleri Cumhuriyet Dénemi portre
gelenegine bagli olarak, gercekgi bir bicimde tasvir edilmistir. Bakiglar dogrudan
karsiya yonelmistir ve ytizde ciddi ve otoriter bir ifade hakimdir.

Sac diizenlenisi, yizdeki yatay ve disey kirigiklik hatlari, agir goz kapaklari
ve gozalti torbalari ve derin naso-labialler bakimindan Anadolu’daki Cumhuriyet
Dénemi portreleri icerisinde, Ephesos’ta (Nr. 2, Res. 1a, 2b) ve Lagina’da'!(Res.
6) bulunmus yasl erkek portreleri ile yakin 6zellikler gosterir. Konuralp Portresi’nin
yuz bicimlendirilisindeki bazi temel 6zellikler; birbirine sikica kapatilmis dudaklar,
catilmis kaslar ve derin alin gizgileri ile kazandirilan kararlilik, sertlik ve ciddiyet
ifadesi, Roma Cumhuriyetinin son yillarinda yapilmig portrelerde “dénem yiizii”
olarak sikca karsilagilan 6zelliklerdir 2.

Louvre Miizesi'nde sergilenen bir portrenin’® saclarin diizenlenisi, benzer
naso-labial deri hatti, ylize licgen bir goriinim kazandiran asad dogru daralan
kiigik, yuvarlak cene gibi o6zellikleri Konuralp Portresi ile yakin paralellikler
gbsterir. Barberini yontusu' portreleri de Konuralp Portresi ile karsilastirilabilir.

Konuralp Portresi'nde, saclarn ve yiiz kisimlarnin islenisi, tagra isciligi
ozelligi gosterir. Tasvir edilen kisi, gercekgi islenmis, karakteristik ozellikleri, kisa
saclari ve ciddi durusuyla bir Romali olmalidir.

Benzer ozellikler sergileyen portreler, MO1. vyiizyiin  ortasi  veya
Cumbhuriyetin son wyillarina tarihlendirilmektedir. Bu zaman dilimi, Konuralp
Portresi icin de yapim tarihi olarak 6nerilebilir.

Nr. 2: Ephesos’tan Erkek Portresi (Res. 2a, 2b)
Selcuk Miizesi, Env. Nr. 1289

Ephesos’taki bliyiik tiyatronun duvarinda bulunmus, 1959°'da satin alma
yoluyla, miize koleksiyonuna dahil edilmistir.

bk, dn. 8.

12 Bu Caesar yiiz ifadeleri, “zeitgesicht” (dénem yiizii) olarak diger portrelere de etkili olmustur ve
dénemin betimleme modasini belirlemistir. Ozellikle yiizdeki agbaghlik ve ciddivet birlikte aym
dénemin portrelerinde goriilen ortak 6zellik olmustur. Bu ifade sekli, Geg¢ Cumhuriyet déneminden
neredeyse Ge¢ Augustus dénemine kadar devam etmistir. Bunun icin bk. Zanker 1981: 356. Ayrica bk.
Zanker 1982: 307-312.

13 Louvre Miizesi, Env. Nr. MNE 825: Kersauson 1986: Kat. Nr. 12, 34-35 (resimlerle birlikte). Louvre
Portresi, K. Kersauson tarafindan Roma Cumhuriyet Dénemi’nin son yillarina tarihlendirilmistir.

14 Roma, Kapitol Miizesi, Env. Nr. 2392: Hofter 1988: Nr. 192. Barberini yontusu, arastirmacilar
tarafindan II. Triumvirat Dénemi'ne tarihlendirilmektedir.
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Yikseklik: 23 cm.; Geniglik: 17 cm. ; Derinlik: 20, 5 cm. ; Basin tepesinden
geneye: 20, 5 cm.

Literatiir: Inan-Rosenbaum 1966: 120, 121 Nr. 135, Lev. LXXIX. 1,2.

Durum: Bas, cenenin altindan kirllmustir. Sag tarafta, boynun ¢ok kiictik bir
bolimu korunabilmigtir. Burun ve sag kulak kirik ve eksiktir. Sol kulagin kenarlari
kinlmistir. Alnin orta kismi, kaglar, dudaklar, cene ve yanak ylzeyleri tahrip
olmustur. Bunlarin disinda basin gesitli yerlerinde kiigik asinma ve kopmalar
vardir. Mermer ytizeyi yer yer kire¢ tabakast ile kaplanmistir.

Tanim: Antik dénemde, muhtemelen yapi malzemesi olarak kullanilmig
olmasindan dolayi oldukca tahrip olmus durumdaki bag, normal boyutlarda olup,
cok vasl bir erkegi tasvir etmektedir. Saclar, kisa ve ylizeysel bir bicimde
islenmistir. Ince cizgiler halinde islenmis seyrek saclar, sakaklarda geriye cekilmistir
ve yanlarda ve basin izerinde 6ne dogru taranmustir. Ensedeki saclar ise yanlara,
kulaklara dogru taranmistir. Bagin st ve arka kismindaki sa¢ dokusu islenmeden
birakilmigtir. Bagin arka kismi siskindir. Diiz ve hafifce geriye yatik alinda yatay
kingiklik ¢izgileri belirtilmistir. Alindan burna gegis, profilden acik bir bicimde
gorilecedi tzere, derin icblikey bir hatla saglanmustir. Sakaklar ige c¢okuktir.
Kemik yapisi belirgin kaglarin altinda, derin g6z gukurlan igerisine yerlestirilmis
kiictik ve kisik gozler, kalin goz kapaklar tarafindan cevrelenmigtir. Gozlerin dig
koselerinde, alt goz kapaklari, tst goz kapaklarinin bir miktar altinda kalmiglardir.
Sarkmis alt g6z kapaklarinin altinda siskin gozalti torbalari belirtilmistir. Burnun Gst
kismi kiriktir. Derin naso-labial hatlar, burun kanatlarindan baslayarak agiz
kenarlarina kadar inmektedir. Agiz sikica kapalidir ve agiz kenarlari, ciddiyet
ifadesini vurgular bicimde asad dogru sarkiktir. Ince dudaklarin konturlar belirgin
degildir ve bu sekilde, yashlik daha da ¢ok vurgulanmistir. Kulak memelerinin 6n
kisminda kirisiklik ¢izgileri vardir. Yanaklardaki sarkmalar, agiz kenarlarindan
baglayip cene kemigine dogru yonlenen deri kivrimlariyla belirtilmistir. Kemikli
ylz, belirgin elmacik kemikleri ve genis ve giicli c¢ene kemikleriyle koseli
formdadir. Cok belirgin olan elmacik kemikleri, yanaklarin zayifligini daha da
vurgulu hale getirmektedir.

Boynun korunabilen kismindan anlasildigi tizere, ¢enenin altindan baglayan
catal formlu sarkik ve kalin iki dikey deri kirisikligi, boyun tizerinde vurgulu bir
bicimde belirtilmistir. Boynun sol kisminda, enseye dogru yapilmis olan yatay
kingiklik hatlart ve cenenin altindaki deri kirigikiginin burun hatti ile olan
konumundan, basin hafifce sola dogru gevrilmis oldugu anlasilmaktadir. Bagin bu
donis hareketi sebebiyle, boynun sol tarafinda enseye dogru uzanan, g yatay
kivrim mevcuttur.

Degerlendirme: Zayif yuziin hemen hemen her béliminin ve boynun
sarkmis ve kirigmig derisi, son derece gercekei bir bigimde yagl bir erkegin portre
oOzelliklerini vurgular. Bu portrede tasvir edilen yash adamin gercekgi yiiz 6zellikleri
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acikca Roma Cumhuriyet Doénemi portre sanatinin genel stilistik 6zelliklerini
yansitir.

Daha o6nceki yayinlarda portre, arastirmacilar tarafindan MO 1. yiizyilin
ortalarina tarihlendirilmistir’®. Portrenin, basa yapisik olarak, ince ve seyrek
gizgiler seklinde iglenmis ve sakaklarda geri cekilmis sa¢ bigimlendirilisi, Cenova
Miizesi’'nde sergilenmekte olan ve MO 40 yillarina tarihlendirilen yash bir erkek
portresi ile benzerlik gosterir’®. Sac bicimi ayrica, Roma’da Torlonia Miizesi’'nde
sergilenmekte olan bir portreyle karsilastirilabilir'’. Torlonia Portresi'ndeki kulak
onlerindeki deri kingikliklart da Ephesos Portresi’'yle benzer sekilde islenmistir. B.
Schweitzer, Torlonia Portresini, MO 90-80 villar1 arasma tarihledigi “Restio
Grubu” (Schweitzer 1948: 72-79) icerisinde degerlendirmistir. B. Schweitzer’in
“Restio Grubu” icerisindeki, Kopenhag Miizesi'nde sergilenen bir portre, gozleri
gevreleyen agir goz kapaklari, yanaklar ve konturlar: belirgin olmayan sikica kapali
ince dudaklar acisindan Ephesos Portresi ile karsilastimlabilir'®. Ayrintilarda
benzerlikler goriilse de, Ephesos Portresi’nin daha az cizgisel olan yaghlik unsurlar,
“Restio  Grubu” portrelerinin  kirigikliklarla kapli yiiz bicimlendiriliglerinden
farklidir'. Genel olarak, bu portrede “Restio Grubu”na gére daha az cizgisel
ayrintt  gostermektedir (Inan-Rosenbaum 1966: 121). Kemik vapist cok net
vurgulanmis ve kingikliklar buna goére ikinci plandadir. Bu unsur bu portreyi
Yunan yapimi baglarla iligkilendirir®.

Atina Agorast’da bulunmus olan ve MO 1. yiizyilin ortalarina tarihlendirilen
bir rahip portresi?!, kemik yapisini éne cikaran islenis tarzi acisindan Ephesos
Portresi ile karsilastirilabiliv. Kulak o6nlerindeki kinigikliklar acisindan da B.
Schweitzer’in Restio ve agirlikli olarak Sorex Gruplari’'na yakinlik gosteren Agora
Portresi’'nde, ylzdeki kingikliklar ve sarkmalar, B. Schweitzer'in belirlemis oldugu

15 Portre, J. Inan ve E. Rosenbaum tarafindan, cesitli karsilagtirma érneklerinden yola cikilarak MO 1.
yiizyll ortasina tarihlendirilmistir. bk. Inan-Rosenbaum 1966: Nr. 135. M. Aurenhammer, MO 1.
yuzyilin ortalarina tarihlendirilen mezar rélyefleri tizerindeki yaglh adam portreleri ile olan benzerlikleri
g6z 6nitinde bulundurarak, Ephesos Portresi'ni ayni déneme tarihlendirmistir. bk. Aurenhammer
2011: 102.

16 Cenova Miizesi, Env. Nr. 19743: Chamay-Maier 1989: Nr. 2, 3-4, Lev. 3-4.

17 Torlonia Mtizesi, Env. Nr. 535: Schweitzer 1948: Res. 85, 86, 91; Lahusen 1985: 287, Lev. 108, 2.
111,1. 2.

18 Kopenhag Ny Carlsberg Glptotek, Env. Nr. 2032: Schweitzer 1948: Res. 93; F. Poulsen 1951: Nr.
458; Johansen 1994: 56, Nr. 16.

19 J. Inan ve E. Rosenbaum, Ephesos portresinin B. Schweitzer'in “Restio Grubu” portreleri ile olan
benzerligine deginmislerdir. Bunun icin bk. inan-Rosenbaum 1966: 121.

2 jnan-Rosenbaum 1966, 121. Michalowski, éncelikli olarak modelin cildinin degil, kemik yapisinin
vurgulanmis olmasi yonteminin Yunan heykeltirashgma 6zgti oldugunu belirtmistir. Bunun icin bk.
Michalowski 1932: 29, 30, Lev. 23, 24. E.B. Harrison, Yunan ve Roma portreleri arasinda gériilen bu
farka deginmis ve “cok sayida kingiklik, sislik, ¢okinti ile dolu olan” ve heykeltirasin gérdiigiini kopya
ettigi “rastgele” islenmis Roma portrelerine karsin, Yunanli heykeltiraglarin 6ncelikle kafalarinda net bir
plan ¢ikardiktan sonra portreyi sekillendirmis olduklarint belirtmistir. bk. Harrison 1953: 13.

21 Atina, Agora Miizesi, Env. Nr. S 333: Laurenzi 1941: Nr. 110, Lev. 43; Harrison 1953: 12-14, Nr. 3,
Lev. 3.
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sz konusu gruplara nazaran daha azdir. Ephesos Portresi, Korinth’te bulunmus
olan ve olasilikla, kentin Mummius tarafindan MO 146 vilinda tahrip edilmesinden
sonra, Julius Caesar’n emriyle yeniden insa edilmeye baslandigi MO 45 yilindan
sonra yapilmis olan bir portre? ile de karsilastrilabilir. Yiiziin kemik yapisinin
oncelikle ele alinmig olmasi, derin gz cukurlarina gémilmis, agir gbz kapaklariyla
cevrelenmis gozler, tst goz kapagi ile kaglar arasindaki alanin derin bir sekilde
oyularak gozlerin vurgulu héle getirilmesi ve boyunda, ¢enenin hemen altindaki
catal formlu sarkik iki dikey deri kirigikligi, her iki portrenin bulustugu ortak
paydalar olarak dikkat ceker.

Ephesos Portresi'ne yakin bir paralel, Lagina® (Res. 6) portresidir. Genis
kafatasi, ige cokiik sakaklar, disa ¢ikik elmacik kemiklerinin altinda ¢6kmtis ve ince
derisi sarkmis yanaklar, konturlari belirsiz islenmis kapali ince dudaklar ve cene
altindaki sarkik dikey deri kingikliklari benzerdir. Ayrica her iki portrede de,
gozlerin bicimlendirilisi benzer stilistik 6zellikler gosterir.

Ephesos’ta bulunmus olan bu yasl erkek portresi, kisa saclari, tirash yiizi
ve ciddi ve otoriter ifadesi ile, muhtemelen bir Romaliy1 tasvir etmektedir. Bilindigi
lizere bu dénemde, Roma ve Yunan sanati arasinda karsilikl etkilesimler oldugu
icin, sanatgisinin Romali m1 yoksa Yunanl bir portre ustast m: oldugu konusunda
kesin bir yargilya varmak mimkiin degildir. Ephesos Portresi igin kesin bir tarih
belirlemek eldeki verilere dayanarak mimkin gérinmemektedir. Ancak Roma
Cumbhuriyet Dénemi portre stilini yansittigi konusunda bir stiphe yoktur. Tam tarih
belilenemese de MO 1. yiizyil ortalar, karsilastrma &rneklerine dayanarak,
Ephesos Portresi icin uygun bir tarihtir.

Nr. 3: Aizonai’den Erkek Portresi (Res. 3a, 3b)
Kitahya Arkeoloji Miizesi, Env. Nr. E 84 18

Aizonai’de yol ¢alismalar sirasinda bir dere yataginda bulunmustur.
Yikseklik: 32 cm.; Geniglik: 22 cm.; Bagin tepesinden ¢eneye: 26 cm.

Ince grenli beyaz mermer

Literattir: Mosch 1993: 509-546.

Durum: Boynun orta kismindan kiriktir. Basgin sag tarafinda, ensedeki
saclarin tzerinden baslayarak sag burun kanadina kadar uzanan yatay bir catlak

22 Korinth Miizesi, Env. Nr. S 1445A: Harrison 1953: 13, Lev. 43.c; Ridgway 1981: 430, Lev. 92.d;
inan-Rosenbaum 1966: 121. J. Inan, E. Rosenbaum ve B. Ridgway, Korinth portresinin Caesar’in
kenti tekrar insa ettirmesinden sonra vapilmis olabilecegi gibi, MO 45 tarihinden énce yapilmis olup,
kente, italya ya da batidan gelen kolonistler tarafindan ata kiiltiiniin bir parcasi olarak getirilmis olma
olasihignin da bulundugunu belirtmektedirler. Bunun icin bk. Ridgway 1981: 429, 430; Inan-
Rosenbaum 1966: 121. Ancak E. B. Harrison, portrenin MO 45 yili icin kesin olarak terminus post
quem niteligi tasidigint belirtmektedir (1953: 13).

Z bk. dn. 8.
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vardir. Burnun ucu, sag burun kanadini da igine alacak sekilde kirik ve eksiktir.
Sol agiz kenarinda kiiciik bir kopma vardir. Ust dudagin biiyiik béliimii, burnun
ucuna kadar olan kisim tahrip olmustur. Sol kag ve alin izerinde ve her iki kulak
kepgesinin kenarlarinda kirik ve asinmalar mevcuttur. Sag kasa kadar biitiin alin
ylzeyi ile birlikte alin tizerindeki sag dokusu da kilmustir. Bu kiriklar disinda
yuzde, boyunda ve saglarda kiictik kirik ve aginmalar mevcuttur. Basin pek ¢ok
yerinde ince kok izleri ve yer yer kire¢ tabakasi vardir.

Tanim: Giyimli bir yontu gévdesi lizerine yerlestirilmek tizere yapilmis olan
bas, orta yaglarin sonlarinda, yasglica bir adami tasvir etmektedir. Ensenin sol
tarafinda, sac bitiminin hemen altinda iglenmis olan diyagonal kisim, sol omuz
lizerinde yer alan hymation kumaginin yerini gostermektedir. Muhtemelen bir nig
icerisinde ya da bir duvar éniinde sergilenmek Uzere yapilmis oldugu anlagilan
basin sadece gériinen 6n yizi itina ile caligtimigtir. Basin st ve arka kisminda sag
dokusu kaba birakimistir. Yan taraflardaki saclar ise sadece ytlizeysel olarak
bicimlendirilmistir. Ensedeki saclarin alt kismi kabaca diizeltilmistir. Ensede sadece
vanlardaki sa¢ bukleleri belli edilmistir. Alnin kirilmig olmasindan dolayz, ilk bakista
alin ve bagiin st kisminda sa¢ olmayan bir adamin tasviri gibi goriinmesine
ragmen, kalan sacli kisimlar ve belirgin konturlar, basin durumunun o&yle
olmadigini, aksine alin tizerinde de saglarin islenmis oldugunu gostermektedir.
Ayni sekilde, Gst dudagin tahribati sebebiyle, dudaklar kavissiz, diiz bir cizgi
seklinde goriinmektedir. Kulaklarin arka kismi kaba birakilmustir. Kulak kepgelerini
bagtan ayirmak Uzere sag kulak arkasinda dokuz delik, sol kulak arkasina da bir
tane delik agilip, son rétuglar verilmeden birakilmigtr.

Sagina dogru dénmiis bag, sag omza dogru hafifce egiktir. Basin bu
hareketine bagli olarak kafatasi asimetrik olarak sekillendirilmistir. Basa cepheden
bakildiginda, kafatast profili, sol kulak tizerinden dik g¢ikmaktadir ve basin tepe
noktasindan itibaren sag kulaga dogru daha egimli gelmekte ve sag kulak hizasinin
disina tagmaktadir. Bas, giiglii ve kalin bir boyun zerine yerlestirilmistir. Boyun
lizerinde adem elmasi belirgindir. Saclar, basin goriinen kisimlarinda yani 6énde ve
basin yan taraflarinda uzun ve genis bukleler seklinde iglenmistir. Alnin tizerindeki
saclar daha 6nce de belirtildigi tzere kirilmigtir. Basin sag ve sol yaninda, Ust Uste
U¢ bukle sirasi iglenmistir. En tstteki sirada sac buklelerinin ucu kulaga dogru
sarkmaktadir. Ikinci swrada islenmis olan hafif kivrimh buklelerin uclan ise
sakaklara dogru yonlenmistir. En son bukle sirasi ise sakaklar tizerinde yer almakta
ve kulagm 6n kisminda kulak hattinin hizasinda asag dogru inmekte ve elmacik
kemiklerine dogru kavis cizmektedirler. Sa¢ boyu ensede, vaklasik gene hizasina
kadardir ve yanlara dogru taranmis genis bukleler seklinde diizenlenmistir. Alin
tizerinde, her iki goz Ustiinde, Ui¢ adet kavisli kirisiklik cizgisi belirtilmistir. Kavisli
alin gizgileri, yukar kaldirlmig kaglarin hareketini vurgulamaktadir. Kaslarin
arasinda, simetrik olmayan iki dikey kirisiklik cizgisi ylize ciddi bir ifade
kazandirmigtir. Burun koki tzerinde, dikey kirisiklik cizgilerinin altinda, yatay bir
kingiklik hatti belirtilmistir. Kavisli islenmis kaslarin altindaki kas etleri hafif sarkik
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olarak iglenmiglerdir. Bakiglar direkt olarak karsiya yoneliktir. Kiiciik gozler badem
bicimlidir ve birbirine yakin iglenmislerdir. Keskin konturlarla belirtilmis tst goz
kapaklar ince bir bant seklindedir. Alt g6z kapaklar belirgin islenmemistir.
Elmacik kemikleri ¢ikiktir ve bu sebeple yanaklar biraz sig, ¢okik kalmistir. Agiz
kenarlarina kadar inen derin naso-labialler belirtilmistir. Agiz kapalidir. Ust
dudagin biyik kisminin tahrip olmasi sebebiyle agiz, kavissiz, diz bir cizgi
seklinde goériinmektedir. Alt dudaktan ceneye gecis derin bir icbiikey hatla
saglanmistir. Cene yuvarlaktir. Cene tizerinde yumusak bir kavisle saglanmig bir
gukurluk olusturulmustur. Genis ve glclii ¢ene kemikleri yiize koseli bir form
kazandirmigtir.

Degerlendirme: Aizonai (Cavdarhisar)’da yol ¢alismalari sirasinda, Penkalas
(Kocagay) Irmag@ tizerine kurulmug olan bes kemerli Roma Képrisi'nin ayaklar
etrafinda yapilan temizlik caligmast esnasinda, kopriniin dogu ayagmnin birinci
kemerinin yaklasik 2 m. kuzeyinde, iki rolyefli korkuluk plakasi ve kopriyi
yaptirana ait adak levhasi birlikte bulunmustur®*.

Normal boyutlarin biraz tizerinde yapilmis olan portre, 40-50 yaslarinda,
ciddi yiz ifadeli bir erke@i temsil etmektedir. Yizde, ciddi bir ifadenin yam sira
stikunet ve donukluk da vardir. Kavisli kaglar, birbirine yakin kiigiik, badem bigimli
gozler, cikik elmacik kemikleri, basik yanaklar, genis ¢ene kemigi, yuvarlak, kiigiik
gene ve derin naso-labialler basa portre niteligi kazandiran karakteristik
unsurlardir. Yiziin bicimlendirilisinde idealize edilmis unsurlar gériilmez. Aizonai
Portresi genel olarak degerlendirildiginde, stil 6zelliklerinden birinin yiiziin donuk
ifadesi oldugu gortliir. Bir baska stil 6zelligi, alin kingikliklarinin, yapay bir sekilde,
kazima cizgiler halinde verilmis olmasidir ki bu, MO 40-30 yillarina tarihlendirilen
portrelerde karsilagilan bir unsurdur (Mosch 1993: 513, dn. 7). Aizonai
Portresi'ndeki bu hareketsiz ve ciddi ifadenin yakin bir benzeri ile, daha sert bir
bicimde islenmis olmakla beraber, Lagina Portresi'nde® (Res. 6) karsilasilr.
Kazima seklinde yapimis alin cizgileri ve donuk ifade her iki portrede de
benzerdir.

Aizonai Portresi, fizyonomik o&zellikleri agisindan, Caesar'in Turin’de?
bulunan portresiyle karsilastirilabilir. Turin’deki Caesar Portresi, yiiksek ve kirigik
alin, birbirine yakin iglenmis gozler, cikik elmacik kemiklerinin altinda cokmiis
yanaklar, derin naso-labialler, ylize kdseli bir gériiniim kazandiran genis alt cene
ve Ozellikle de agiz kenarlarinda olusan dikey girintilerle, Aizonai Portresi ile
benzer ozellikler gosterir. Kafatasinin, bagin hareketine bagli olarak asimetrik

%Adak levhasinda képriiniin M. Apuleius Eurykles tarafindan yaptirilmis oldugu belirtilmektedir.
Aizonai portresinin, MO 157 yilinda yaptirilmis olan képriiniin yapim tarihiyle bir baglantist olmadig:
anlagilmaktadir. bk. Mosch 1993: 509.

% bk. dn. 8.

26 Tusculum, Turin, Antichitd Muizesi, Env. Nr. 2098: Borda 1943: 20, Kat. Nr. 11, Lev. 21-24;
Toynbee 1957: Lev. I, a, b.; Johansen 1987: 27, Res. 15a, b; Hofter 1988: 305, Nr. 141; Strocka
2004: 54, Res. 14-15; Andreae 2006: 151, Res. 106; Junker 2007: 78, Res. 7.
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sekillendirilisi de her iki portrede benzerdir. Baz1 arastirmacilar tarafindan, MO 40
yillarinda yapilmig orijinal portrenin daha geg bir dénemde yapilmis olan kopyasi
oldugu éne siiriilen?” Turin Portresi, yiiziin daha ince ve kemikli yapisiyla Aizonai
Portresi'nden ayrilir. Goéraldigii tzere, her iki portre, ortak stil o6zellikleri
gostermektedir. Ancak Aizonai Portresi, Imparatorlugun dogusunda yapilmis
portrelerin genel karakteri olarak nitelendirilebilecek, daha dolgun bir yap: ortaya
kovar. Italya’da bulunan Roma Cumhuriyet Dénemi portreleri cogunlukla daha
kemikli ve ¢izgilerde daha sert formiile edilmis goériinse de, Helenistik geleneklere
daha bagh goériinen dogudaki 6rneklerde gegisler daha yumusaktir ve genel olarak
daha dolgun bir yapi ortaya koyarlar (Mosch 1993, 513). Leiden’de bulunan ve
Smyrna kokenli oldugu séylenen sézde Caesar Portresi?®, Aizonai Portresi ile
karsilagtirlabilir. Caesar’in bas ve yiiz formunu gosteren Leiden Portresi, yiiksek
ve kirigik alin, birbirine yakin iglenmis kiiciik gozler, disa ¢ikik elmacik kemikleri ve
¢okik yanaklar, derin naso-labialler, agiz kenarlarinda dikey bicimli kirigikliga
dontigen gukurlar ve genis alt ¢ene bigimlendirilisi ile Aizanoi Portresi ile benzer stil
ozellikleri gosterir. Leiden Portresi, M. Hofter tarafindan (Hofter 1988, dn. 22),
MO 1. yiizyilin 30’lu yillarina tarihlendirilmistir. Leiden ve Turin portreleri, Aizonai
Portresi'ne yiz ifadesi ve ylz iglenisi agisindan benzese de, genis kafatasi
bicimlendirilmesi noktasinda ayrilirlar. Aizonai Portresi’'nde, basin arka kismi, s6z
konusu portrelerde oldugu gibi bombeli degil, daha basiktr.

Aizonai Portresi ile stil olarak benzer ¢zellikler gosteren bir diger portre,
Pergamon’da bulunan ve Diodoros Pasparos’a ait oldugu séylenen portredir?.
Diodoros Pasparos Portresi, Aizonai Portresi ile benzer deri iglenisi yaninda, alin
kingikliklar,, vurgulanmis naso-labial kingikliklar ve yiz ifadesi yontinden de
benzer ozellikler sergiler.

Aizonai Portresinin alin  kismi kirk oldugundan, buradaki saglarin
diizenlenisi hakkinda bilgi sahibi olmak ne yazik ki miimkiin degildir. Yanlarda ve
sakaklardaki bukle siralarmnin dizenlenisi, kulagin 6n kismindaki buklelerin
elmacik kemiklerine dogru kavis cizmesi agisindan Leiden Portresi, Aizonai
Portresine daha yakindir ancak buklelerin sekillendirilisi farklilik arz eder;
neredeyse sivri yapraklar seklinde yapilmig olan Leiden Portresi’nin buklelerinin
yaninda, Aizonai Portresi’nin sa¢ sekillendirilisi, daha kivrimli, daha yumusak,

27 Toynbee 1957: 6. Bazi arastirmacilar ise, Turin portresini, Caesar'in 1.0. 44 yilinda basilmis olan
sikke portreleri ile kargilastirarak ve antik kaynaklarda Caesar'in fiziksel ozellikleri hakkinda verilen
bilgilere dayanarak portrenin tinlii diktatériin yasam villar icerisinde, MO 44 yilinda yapilmis oldugunu
ileri sirmuglerdir. Bu konuda bk. Junker 2007: 78, Res. 7.

28 eiden Miizesi, Env. Nr. I 95-2. 11: Stamatiou 1980: 59, Nr. 65; Bastet-Brunstig 1982: 207, Nr.
382, Lev. 113; Hofter 1988: 310-311, Nr. 147 (resimlerle birlikte); Hofter 1989: 335-339, Lev. 51.
3,4; Pollini 1993: 429, dn. 32; Ozgan 2008: 180, Res. 9, 10; Ozgan 2013: 112, Res. 69a-b.

29 Bergama Miuizesi, Env. Nr. 3455: Radt 1975: Res. 9, 363; Zanker 1983: 256, dn. 28; Hiibner 1986:
127, Lev. 44-46; Giuliano 1987: 88 (Kat. Nr. R58 ile ilgili olarak); Hibner 1988: 335, Res. 1-3; Smith
1988: 131, 132, Lev. 72, Res. 2; Bruns Ozgan-Ozgan 1994: 86; Radt 2002: 246, Res. 194; Junker
2007: 78, dn. 32; Ozgan 2013 99 100, Res. 62a-b.
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uzun bukleler bicimindedir. Saclarin ensede diizenlenis sekli de bu érneklerden
ayrilir. Kopenhag'da bulunan ve MO 40-30 villarina tarihlendirilen yasl bir adam
portresinde® de benzer sa¢ islenisine rastlanir. Kopenhag Portresi'ne, ensedeki
yanlara dogru taranmig saclarin benzerligi yaninda, asimetrik islenmis kafatasi ve
benzer alin ve naso-labial kingikliklart yaninda, alt gbz kapaklarinin
bigimlendirilmesi de stil olarak benzerlikler gosterir. Ancak, sayilan tim bu
karsilagtirma oOrneklerinde, saglarin dizenlenisi benzerlikler gostermekle beraber,
buklelerin sekillendirilis tarz1 Aizonai Portresi'ni bu 6rneklerden ayrr.

H. C. Mosch, Aizonai Portresi’nin sag¢ diizenlenisinin Caesar portrelerinin
etki stresi diginda kaldigini, Augustus Dénemi sa¢ modasina uygun oldugunu
belirtmis, 6zellikle buklelerin sekillendirilig tarzini Augustus’un Forbes Tipi'ne®!
uygun bularak, Aizonai Portresi'nin Augustus Dénemi'nde yapilmis olabilecegi
fikrini 6ne siirmustiir*®>. Augustus portrelerinin ve bu portrelerden etkilenilerek
yapimis doénemin sahsi portrelerin belirlenmesinde, basin yan tarafindaki
buklelerin stil 6zelliklerinden daha ¢ok alin saclarinin diizenlenisi rol oynamaktadir.
Ne vyazik ki, alin kismindaki saglarin kirik olmasi sebebiyle, portrenin bu
bolimiinde sa¢ diizenlenmesinin nasil oldugu sorusu cevapsiz kalmaktadir. Bagin
yan tarafindaki ve ensedeki saglar incelendiginde, H. C. Mosch’un 6nerisinin ¢ok
uzak bir ihtimal olmadi@i goruliir. Aizonai Portresi’nin, stil ¢zellikleriyle, Augustus
Doénemi'nin keskin ve simetrik Uslubundan (Mosch 1993: 513, dn. 6)
etkilenmedigi ortadadir. Ancak basin yan tarafindaki ve ensedeki sag islenisine
paralel 6rnekleri Augustus Doénemi'nde, Augustus’'un kendisine ait ya da
Imparatorun portrelerinden etkilenilerek yapilmis 6zel portrelerde bulmak
miimkiindiir. Orijinalleri MO 30-27 villarina tarihlendirilen Forbes Tipi Augustus
Portreleri incelendiginde®, yanlarda islenmis buklelerin, aym hizada ve biiyiik
bolimunin paralel olarak kulagin 6n kismindan asagt dogru indirildigi gortltir.
Forbes Tipi'nin elmacik kemiklerine dogru yonelmis sa¢ bukleleri, Aizonai Portresi
ile benzerlik tasir. Boston Miizesi'nde sergilenen ve M. Vipsanius Agrippa’nin tasvir
edildigi bir rélyef**, ensede ve basin yan taraflarinda, benzer sac bicimlendirilisi
acisindan Aizonai Portresi ile kiyaslanabilir. Selanik Miizesi'nde bulunan bir bagka

30 Kopenhag, Ny Carlsberg Glptotek, Env. Nr. 1936: F. Poulsen 1951: Kat. Nr. 570; V. Poulsen 1973:
Kat. Nr. 21, Lev. XXXIII; Johansen 1994: Nr. 22, 68-69 (resimlerle birlikte).

81 Comstock-Vermeule 1976: 207, Nr. 327; Boschung 1993: Kat. Nr. 34, Lev. 46; Kersauson 1986: 90,
Nr. 39 (resimlerle birlikte). Boston Miizesinde bulunan portreyle birlikte, genellikle “Forbes” Tipi olarak
adlandirlan Augustus Portresi, D. Boschung tarafindan “Louvre MA 1280 Tipi” olarak adlandirilmigtir.
bk. Boschung 1993: 27. Forbes Tipi, Augustus’un Prima Porta tipinden sonra en ¢ok repligi bulunmus
olan portre grubudur. Bunun i¢in bk. Smith 1996: 39.

32 Mosch 1993: 513. H. C. Mosch, yayininda Aizonai Portresi’nin sag iglenisini Augustus’un Forbes Tipi
ile olan yakinligina deginmistir. Ayrica alt goz kapaklarinin yanaga hafif cukurlagtirilmis gecisini de
Augustus portreleriyle iliskilendirmistir.

33 Comstock-Vermeule 1976: 207, Nr. 327; Boschung 1993: Kat. Nr. 34, Lev. 46; Kersauson 1986: 90,
Nr. 39 (resimlerle birlikte).

34 Atina’dan, Boston Glizel Sanatlar Miizesi, Env. Nr. 99. 347: Comstock-Vermeule 1976: 209, Kat.
Nr. 330.
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portrenin saclart da®, her ne kadar daha havali ve hacimli bukleler biciminde olsa
da, duzenlenis bakimindan Aizonai Portresine benzerlik gosterir. Yanlardaki
saclarin diizenlenisi acisindan Canakkale Miizesi'nde bulunan bir baska portre®
de, gerek fizyoloji, gerek yiizdeki ifade ve gerekse sac diizenlenisi bakimindan
Aizonai Portresi ile yakinlik gosterir. Canakkale Portresi ve Aizonai Portresi,
Augustus Dénemi sag islenisine yakin olmakla beraber, yiiz iglenisi agisindan
Augustus klasisizminden etkilenmemis gorinmektedirler (Mosch 1993: 514).
Ozellikle alin kinsikliklarinin kazima cizgiler halinde verilmis olmasi ve Caesar
Portreleri'yle olan stil benzerligi 6rnegimiz icin daha erken bir tarihi isaret eden
unsurlardir.  Ancak, Augustus Donemi Ozellikleri gosteren sag diizenlenisi
sebebiyle, Aizonai Portresi'nin, Erken Augustus Dénemi'nde Roma Cumhuriyet
portre gelenegine bagl bir heykeltiras tarafindan yapilmis oldugunu séylemek
mimkindr.

Aizonai Portresi'nin genel 6zellikleri ve tarihi bilinen &6rneklerle yapilan
karsilagtirmalar sonucunda, yapim yillar olarak, MO 30-20 yillan1 arasindaki bir
tarih uygun gérinmektedir.

Nr. 4: Erkek Portresi (Res. 4a, 4b)

Mersin Arkeoloji Muzesi, Env. Nr.

Gelis yeri kesin olarak bilinmeyen eser, daha onceleri 186 envanter
numarast ile Adana Mizesi'nde sergilenmis olup, 1990 yilinda Mersin Miizesi'ne
devredilmistir.

Yikseklik: 29 cm.; Geniglik: 21 cm.; Bagin tepesinden ¢eneye: 23, 8 cm.
Griye calan kireg tast

Literatiir: iInan-Rosenbaum 1979: 264-265, Nr. 248, Lev. 150, Nr. 3-4.

Durum: Boynun orta kismindan kirik olan bas, tek parca olarak
bulunmustur. Burun kirik ve kayiptir. Gozler ve ist dudak hasar gérmistiir. Yiiziin
farkli yerlerinde daha kiiclik kopma ve asinmalar mevcuttur. Bagin st kisminda,
dordi bir karenin dort kosesine, bir tanesi de merkezine tekabtl edecek sekilde
bes adet delik acilmistir.

Tanim: Normal boyutlarda yapilmis olan portre, orta yash bir erkegi tasvir
etmektedir. Uzun bir boyun tizerinde yer alan basin iskelet yapisi farkll bir form
gosterir. Kalin ve glcli bir boyun tzerinde yiikselen bas, boyna goére kiiguktiir.
Basin arka kismi sigkin, cene disart dogru ¢ikik ve alin geriye ucuk bigimdedir. Yiiz
kiigtik ve koselidir. Arkadan 6ne dogru taranmis kisa saglar, basa yapisik olarak

35 Selanik Miizesi, Env. Nr. 901; Andronicos 1960: 38 , Res. 2,3, Lev. II. Portre, M. Andronicos
tarafindan, Augustus portrelerine yakin bulunmus ve MO 1. vyiizyiin igiincii  ceyregine
tarihlendirilmistir. Heintze 1982: 437-440, Lev. 138, 2.3.-139,2.; Heintze 1995: Lev. 78.1. 2. 3.
36 Canakkale Miizesi, Env. Nr. 1756: nan-Rosenbaum 1966, Nr. 108, 108, Lev. 67. 1, 2; V. Poulsen
1968a: 10, dn. 10; Saglan 2012: 87-89, Kat. Nr. 9, Lev. XI; Ozgan 2013: 117, 118, Res. 75a-b.
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belirtilmistir. Geriye cekilen sakaklarda saglar dokulmustiir. Alna disen orak
bicimli buklelerin uglan saga, sol goz tizerinde kictiik bir ¢atal motifi olusturacak
bicimde bir grup percem de sola yonelmistir. Alin tizerindeki pergemlerin uglari
neredeyse yatay bir diiz ¢izgi seklinde hat olusturmaktadir. Basin st ve arka kismi
keski ile kabaca diizeltilmis, sag dokusu konturlariyla belirtiimis ancak bukleler, sa¢
telleri ayrintili olarak galisiimamustir. Sadece 6n kisimdaki saclar islenmistir. Bu da
portrenin bir nis icerisinde ya da bir duvar éniinde sergilenmek Uzere yapilmis
oldugunu gosterir.

Genis alinda iki yatay derin kirisiklik ¢izgisi, burun kokinde ise kisa dikey
kingik ¢izgileri iglenmistir. Vurgulu yapilmis kas kemikleri, derinde kalmig olan
gozleri golgelemektedir. Géz kapad: konturlar keskindir. Ust géz kapag: dar, alt
g6z kapagi genisce bir bant seklindedir ve goz alti torbalari belirtilmigtir. Gozler iri
ve badem bicimlidir. Gozlerin dis koselerinde kaz ayadi cizgileri belirtilmistir.
Elmacik kemikleri vurgulanmistir. Géziin i¢ kenarindan asad@ dogru sarkan, burun
ve agiz kenarlarindan asagt dogru inen kirisik cizgileri islenmistir. Dudaklar sikica
kapalidir. Oldukca uzun olan boyunda yatay kirisiklik cizgileri belirtilmistir ve
adem elmast belirgindir. Boynun anatomisinden portrenin dogrudan karsiya
baktigi anlagilmaktadir. Bas hafifce yukar kalkiktir ve portreye frontal bir durus
hakimdir.

Degerlendirme: Orta yagt isaret eden sakaklarda hafifce geriye cekilmis
saclar, g6z kenarlarinda belirtilmis olan kus tirnagi cizgileri, alindaki yatay kirisiklik
cizgileri ve yanaklardaki sarkmalar, cene altindaki hafif yaglanma ve derin naso-
labialler ile birlikte, yiiziin kiiclik ve koseli proporsiyonu, Mersin Portresi'nde
gorilen karakteristik unsurlardir.

Portresi yapilan kisi, ciddi, otoriter ve magrur bir kisi olarak karakterize
edilmistir. Sikica kapali ve kenarlar hafif asag dogru sarkik dudaklar yize ciddi ve
somurtkan bir ifade kazandirmistir. Yukan hafif kalkik guiglii cene ise ytizdeki
magrur ifadeyi gliclendirmistir.

Portrenin sag iglenisi, 6zellikle alin kismina sanki bir baglik gibi oturmusg
olusuyla, Delos’ta Diadumenos Evi'nde bulunmus olan portre (Michalowski 1932:
12-14, Lev. X-XI, Res. 6) ile karsilastirma yapilmasina imkan saglar. Héalen
Helenistik Donem portre geleneginden tamamen kopmamis, pathetik bir ifadeye
sahip olan Delos Portresi, her ne kadar ilk bakigta uzak bir 6érnek gibi goriinse de,
saclarin basin Uzerine yerlestirilis tarzi ve sol goz tizerine takabiil eden kisimdaki
sac buklelerinin olusturdugu kicik catal motifi acisindan Mersin Portresi ile
benzerlik arzeder. Delos Miizesi'nde sergilenmekte olan portre, C. Michalowski
tarafindan MO 70 yillarina tarihlendirilmistir.

Samnium’da bulunmus olan ve Kopenhag Ny Carlsberg Glyptotek’te
sergilenen portre de (Vessberg 1941: 239, Lev. LXXXIIl, 1-2), sac islenisi
acisindan, Mersin Portresi ile benzer 6zellikler gosterir. Samnium Portresi, alin
tizerindeki saga dogru taranmis orak bicimli genis buklelerin sol géz Uzerinde
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kiigtk bir catal olusturmasi ve bu saglarin alin kismina bir baslik gibi oturtulmus
olmalarinin yaninda, sa¢ tutamlarinin bitim noktalarmin alin tzerinde neredeyse
yatay bir diiz cizgi seklinde islenmis olmast agisindan Mersin Portresi'ne en yakin
ornektir. O. Vessberg, stilistik acidan yaptigi degerlendirme sonucu, Samnium
Portresi’'ni karakteristik olarak giiglii, ciddi ve sert Romali tipine uygun bularak,
MO 75-45 yillan arasindaki bir tarihe ait oldugunu éne siirmustir (Vessberg 1941:
239). Sag islenisinin yani sira bu ciddi, giigl, sert ifade, Samnium Portresi ile
Mersin Portresi arasindaki ortak ¢zelliklerden biridir.

Mersin Portresi, genel itibariyla gerek saclarin kabaca, stilize edilerek islenis
sekli ve bicimi, gerekse alindaki derin yariklar bigiminde goésterilmis olan yatay
kingikliklart agisindan ve ayrica kirec tagt ile yapilmis olmasindan dolayi, P.
Zanker'in Orta [talya portrelerini konu alan calismasinda, Roma kenti orta sinifina
ait portreler igerisinde ikinci grup olarak degerlendirdigi, replikleri olmayan, 6zgtn
ama biraz sadelestirilmis, basitlestirilmis, mermere oranla daha ucuz olan kirec
tagindan yapilmis portrelere yakinlik gosterir (Zanker 1976: 593-595). Bunlar
gosteristen uzak ve propaganda unsurlarindan bihaber olan takima mensup
kigilerin portreleridir. Bu grupta yer alan portrelerde goériinis ve fizyonomik
hatlarin 6n planda oldugu ve i¢ diinyalarinin pek énemsenmedigi gorilir (Zanker
1976: 594). Mersin Portresi'ni bu gruba yaklastiran bir diger 6zellik de, Geg
Helenistik Doénem portrelerinde goriilen “pathos” ifadesinden tamamen
vazgecilmis olunmasidir.

Mersin Portresi’'nin genel ylz ifadesi, benzer naso-labial hatti ve derin
variklar bigiminde gosterilmis yatay alin kingikliklari, kafatasinin ve diger yiz
hatlarinin bicimi, aynt dénem ve stile isaret eden bir bagka orta yash erkek
portresinde de goriliir (Zanker 1976: 613, Res. 7; Giuliani 1986: 231, Res. 65).
Bu keskin hatli portre stili, MO 50 civarinda baslayip, hemen hemen Augustus
Doénemi’ne kadar devam etmistir (Zanker 1976: 595).

Mersin Portresi, uzun boynu, belirgin adem elmasi ve boyundaki yatay
kirgikliklariyla, Caesar’in, MO 44 yilinda basilmis Roma sehir sikkeleri tizerindeki
portresiyle de benzerlik gosterir (Toynbee 1978: 31, Nr. 26-28).

B. Schweitzer tarafindan 2. Triumvirlik (MO 40 civarlarl) dénemine
tarihlendirilen portre grubu icerisinde yer alan ve Venedik Arkeoloji Miizesi'nde
bulunan bir bagka portrede de (Schweitzer 1948: 120-127, Res. 194-195) saclarin
ve boynun iglenisindeki yakinlik dikkati ¢eker.

J. Inan ve E. Rosenbaum, Mersin portresini MO 1. yiizyilin 3. ceyregine
tarihlendirmistir (Inan-Rosenbaum 1979: 265).

Her ne kadar farkli kemik yapisi ve belirgin kisisel portre 6zellikleri basariyla
verilmis olsa da, ayrintilarin islenisindeki kabalik tasra tslubuna isaret eder.
Bundan dolayi, Mersin portresinin ikinci sinif atdlyelerde tirtinler veren ve mermer
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yerine kire¢ tast gibi kaba malzemeleri nispeten kaba isleme aligkanliginda olan
ikinci sinif sanatcilar tarafindan yapilmis oldugu séylenebilir.

Stil kritik yéntemiyle tarihleri saptanmig 6rneklerle yapilan karsilastirmaya
dayanarak Mersin Portresi icin belirlenmis olan MO 1. ytizyiin 3. geyredi uygun
bir saptamadir.

Nr. 5: Aphrodisias’tan Erkek Portresi (Res. 5a, 5b)
Aphrodisias Miizesi, Env. Nr. 79/ 10/ 162

1970 wviinda, Aphrodisias tiyatrosunda, sahnenin 6n st kisminda
bulunmustur.

Yikseklik: 38, 5 cm.; Genislik: 28 cm.; Basin tepesinden c¢eneye: 24 cm.

Orta grenli beyaz Aphrodisias mermeri

Literatiir: Inan-Rosenbaum 1979: 202, 203, Nr. 173, Lev. 129; Goette
1984: 101, Nr. E.f; Fittschen 1984: 206, Nr. 173; Erim-Smith 1991: 88, Nr. 26,
Res. 25; Smith 2006: 102-104, Nr. 1, Lev. 4-5; Smith-Lenaghan 2008: 8-33, 238,
239, Nr. 5.

Durum: Tek parca hélinde korunmus olan bas, boynun bitiminden
kirlmustir. Basin ylzeyi agir sekilde hasar gormustiir ve yangin izleri tasimaktadir.
Burun, kaglarin blytk kismi, agiz, cene, sag ve sol kulagin alt kismi ve bast saran
ortinin kenarlar kirik ve eksiktir. Yiizlin ve boynun cesitli yerlerinde asinmalar,
gizikler ve kicik kopmalar mevcuttur. Yizin yan kisimlar, o6zellikle ortiniin
koruyucu yiizeyi altinda kalan boyun ve 6rtli ylzeyinin i¢ kismi hasar gérmemistir.
Korunmus ylzeylerden dikkatle igslenmis ve ten dokusunu yansitacak sekilde
perdahlanmis oldugu anlasiimaktadir.

Tanim: Normal boyutlarin Uzerinde yapilmis olan bas, ilerlemis yast
gercekci unsurlarla vurgulanmis yaslt bir erkegin portresidir. Bas, rahip tarzinda,
capite velato ile ortiludir. Normal boyutlarin tizerinde yapilmig olmasi ve capite
velato'nun bustlerde uygulanmamis olusundan togali bir yontu gévdesinden
kirlmig oldugu anlagilmaktadir. Bagin arka kismi kabaca sekillendirilmistir.
Cepheden goriilecek sekilde, orijinalde bir nis icerisinde ya da bir duvar éniinde
sergilenmek tizere yapilmis oldugu anlasiimaktadir.

Yontu, boyun ve sag omzun bir kismini igerir. Boynun anatomisi ve
ortliniin yerlestirilisi, bagin hafifce soluna déniik olduguna isaret eder. Kalin ve
gergin kaslar boynun sag tarafindadir ve 6rtli, sol tarafta basa daha yakindir.
Arkadan 6ne dogru cekilmis olan toga, kulaklarin arkasindan gegerek basin
tepesine kadar arka kismini oOrter. Derin matkap kanallar, togayr omuz ve
boyundan ayirmistir. Toganin igindeki kwrimlar, dis kisimdaki kabaca
sekillendirilmis basit kivrimlara karsilik belirgin islenmistir. Kulaklarin altindaki, bag
ve toga arasindaki bosluk dikkatle oyulmustur. Uzun, kalin ve son derece adaleli
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bir boyun Uzerine yerlestirilmis olan basta, genis cene kemikleriyle koseli bir
gorinim kazanmis olan yliz, tahribata ugramis olmasina ragmen, derin islenmis
kingiklik hatlarindan anlasildigi tizere, oldukca yasgh bir adamin ¢ok belirgin
bireysel 6zelliklerini tagir.

Kisa ve ylzeysel islenmis olan saclar, genis ve hafif dalgali bukleler
seklindedir ve yanlarda ve bagin tizerinde, muhtemelen kelligi 6rtmek i¢cin arkadan
6ne dogru taranmistir. Sag¢ ylzeyleri oldukca asinmis durumda olmasina ragmen,
korunmus olan kisimlardan, kendi icinde bir yivle béliimlendirilmis olan buklelerin
kabaca sekillendirilmis oldugu anlasimaktadir. Geriye cekilen sakaklarda saglar
dokilmustiir. Seyrelmis saglar arkadan 6ne dogru taranmis olmasina ragmen,
kellesmis ve acilmig olan kisimlar, alm daha yiiksek gostermektedir. Yiiksek alin
profili, gerive dogru hafifce egimlidir. Alin cok hasar gérmiis olmasina ragmen,
korunmus olan derin bir yatay ¢izgi, alin tizerinde de yaslilik hatlarinin belirtilmis
oldugunu gosterir. Profilden daha iyi anlasilacad tzere, iri gozler, kaglarin altinda
derine yerlestirilmistir. Ozellikle gozlerin ic koseleri golgede kalmugtir. Alt ve tst goz
kapaklar1 keskin iglenmis, Ust gbz kapaklari, kasin alt kismindan bir matkap
kanaliyla ayrilmistir. Gézlerin kismen saglam kalmig olan i¢ koselerinde, gozyasi
kanallar iglenmistir.

Genis ve ¢ikik elmacik kemikleri, blyiik ve 6ne dogru firlamis kulaklarla
gevrelenmiglerdir. Elmacik kemiklerinin hemen altindan baslayan ve c¢enenin
altina dogru inen derin bir kirisiklik hattiyla belirtilmis yanaklar zayif ve ¢okiktir.
Kirllmig olan burun, her iki tarafta goziin i¢ kdselerinden baslayarak asad dogru
hafifleyen derin hatlarla siirlandirilmigtir. Burun kanatlarindan baglayarak agzin
dig kenarlarina dogru inen derin naso-labial hatlari agzi cevreler. Agiz sikica
kapalidir ve agiz kenarlari, ciddiyet ifadesini vurgular bicimde asagi dogru sarkiktir.
ince dudaklarn konturlari belirgin degildir ve bu sekilde, derin calisilms
kingikliklarla birlikte yashlik daha da cok vurgulanmustir.

Kalin ve adaleli boyun, kaslar, kirigikliklar ve sarkmig deriyle ¢ok ayrintili bir
bicimde sekillendirilmigtir. Catal formlu sarkik ve kalin iki dikey deri kirigiklig,
cenenin altindan baglayarak, adem elmasinin her iki tarafindan asagt dogru sarkar.
Bu dikey kirisikliklarin arasinda, tc¢ adet yatay ve genis kingiklik ¢izgisi vardir.
Boynun sag ve soluna dogru benzer yatay kirigikliklar islenmistir. Boynun sag
tarafindaki sigkin adaleler ya da kaslar, diyagonal olarak kulagin arkasindan boyna
dogru uzanir. En alttaki adale ya da deri kivrimi ise omza dogru uzanmaktadir.

Degerlendirme: Aphrodisias Portresi, yasghlik isaretlerinin vurgulu bir
bicimde islenmis olmasindan bagka, hem fiziksel, hem de mizag olarak sertlik ve
ayrica ciddi ve otoriter bir ifade icerir. Portrede, Cumhuriyet Dénemi portrelerine
0zgl “veristik” olarak nitelendirilebilecek gercekei yiiz hatlari; ilerlemis yast isaret
eden son derece kirigik, kuru ve etsiz ylz, sarkmig ve kirigmigs boyun, seyrelmis
saclar ve kellesmis alin gibi yaglilik 6zellikleri vurgulanarak islenmigtir. Tim bu
vasghlik isaretlerine karsit olarak, otoriter ve gliclii bir etki yaratmak icin boyun,
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ozellikle sag yanda gligli bicimde belirtilmis kaslarla kalin ve adaleli olarak
gosterilmistir. Benzer bir durum, gozlerin bigimlendirilmesinde dikkati ceker.
Derine yerlestirilmis olan gozler “ideal” tarzda ele alinmistir (Smith 2006: 102).
Roma Doénemi portrelerinde yaygin bir kontrast olan, geleneklere uygun bir
bigimde ele alinan “klasik” gozler ve alt kismi gercekgi bicimde islenmis yiiz
arasindaki kontrast, bu portrede son derece belirgindir (Smith 2006: 102). Dudak
konturlarinin belirgin yapilmayisi, yash portrelerinde ciddiyet ifadesini vurgulamak
icin kullanilan yaygin bir uygulamadir®’.

Aphrodisias Portresi'nde, uzun boynun bu denli agw kingik ve deri
sarkmalariyla vurgulanmus olarak yapilmis olmasi, Caesar'in, MO 44-42 yillarinda
basilmis olan Roma sehir sikkeleri tizerindeki tasvirleriyle benzerlik gésterir®®. Sikke
portreleri tizerindeki tasvirinde Gaius Julius Caesar, asir1 uzun boyunludur ve uzun
boyun Uzerinde, kinigikliklar belirtiimistir. Caesar portrelerinde, boynun yast ve
guicti simgeleyen sekillendirilisi, ideolojik bir propaganda unsuru vyansttir.
Aphrodisias Portresi'nin, Caesar'in sikke portreleriyle olan yakin benzerligi
sebebiyle, ilk bakista bir Caesar tasviri oldugu distniilebilir. J. Inan ve E.
Rosenbaum, Aphrodisias Portresi'nin bir Caesar tasviri oldugu yoninde fikir
beyan etmislerdir®®. Portre, bazi arastrmacilar tarafindan, Trajan veya Hadrian
déneminde yapilmis olan gercekgi portreler grubunda degerlendirilmistir®.

Yash ve sert ifadeli, Cumhuriyet stilinde yapilmig olan portreler, sadece
Flaviuslar ya da Trajan déneminde degil, MO 2. yiizyil iclerinde de devam etmistir
(Smith 2006: 103). Yazt, buluntu konteksti ya da ayrintilardaki kiiciik dénem
ozellikleri gibi unsurlar olmadan, bu portreleri tarihlendirmek giigtiir!.

87 Bu tip portrelere érnek olarak bk. Ennetwies Koleksiyonu, Caesar: Jucker 1995: 47-49, Nr. 11, Lev.
19, 20. Ozel kisi portrelerine érmek olarak bk. Kopenhag, Ny Carlsberg Miizesi'nde bulunan ve tiimii
MO 1. yiizyilin ortasina tarihlendirilen portreler:

Env. Nr. 1934: F. Poulsen 1951: Nr. 448; V. Poulsen 1973: Nr. 4; Johansen 1994: Nr. 4.

Env. Nr. 2032: F. Poulsen 1951: Nr. 458a; V. Poulsen 1973: Nr. 15; Johansen 1994: Nr. 16.

Env. Nr. 1784: F. Poulsen 1951: Nr. 564; V. Poulsen 1973: Nr. 22; Johansen 1994: Nr. 23.

Env. Nr. 1788: F. Poulsen 1951: Nr. 565; V. Poulsen 1973: Nr. 23; Zanker 1981: 307, Nr. 27;
Johansen 1994: Nr. 24. Bu yash erkek portrelerinin timiinde dudak konturlart belirsiz bir bigimde
islenmistir.

38 MO 44-42 yillarinda basilmis olan Caesar sikkeleri icin bk. Sydenham 1952: 178, Nr. 1096, 1070-
1073a, 184, Nr. 1123; Alfoldi-Kellner 1974: Lev. 76; Toynbee 1978: 31-32, Res. 27-30.

3 J. Inan ve E. Rosenbaum, MO 44 vilinda basilmis Caesar sikkeleriyle olan benzerlige dayanarak
Caesar tasviri oldugunu séylemislerdir. bk. Inan-Rosenbaum 1979: 203. MO 44 yilinda basilmis
Caesar sikkeleri igin bk. dn. 27.

40 H. R. Goette, Aphrodisias portresini, Cumhuriyet Dénemi portresi gériiniimiinde olan, ancak Trajan
ya da Hadrian dénemine ait olduklarini séyledigi bir portre grubuna dahil etmistir. bk. Goette 1984:
101, Nr. Ef. K. Fittschen, portrenin Caesar’a ait olmadigi gibi, benzer veristik portre stili Trajan
déneminde de gorildigiinden, Caesar doneminde bile yapilmamis olabileceg@ini sdylemektedir. bk.
Fittschen 1984: 206, Nr. 173.

4 Ornegin Kayseri Arkeoloji Miizesi'nde sergilenen bir erkek portresinin (Env. Nr. 2334) gercekci yiiz
oOzellikleri, ilk bakigta bir Cumhuriyet portresi oldugunu distinduriir. Bazi arastirmacilar, portre igin
Roma Cumhuriyet dénemini, MO 1. yiizyilin ortalarini uygun bulmuglardir (inan-Rosenbaum 1966:
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Roma Imparatorluk Dénemi'nde, Cumhuriyet portre gelenegine baglh
olarak yapilmis portreler icerisinde, Aphrodisias Portresi'ne benzer bir bicimde
boyun sekillendirilisi ve Caesar benzeri bir diizenleme 6rnegi yoktur (Smith 2006:

103).

Aphrodisias Portresi'nin sert, keskin ifadesi, daha yumusak ifadelendirilmis
olan Imparatorluk Dénemi portrelerinde gériilmez. Bu nedenle, bu portreyi
Flaviuslar ya da Trajan Donemi portre kontekstine uydurmaya calismak zorlama
bir caba gibi gorinmektedir. Kaldi ki portrenin Caesar Dénemi'nde degil de
Trajan ya da Flaviuslar Doénemi'nde vyapilmis oldugunu iddia eden
arastrmacilar®,  portreyi buluntu yeri ve tarihi baglantilarma gére
degerlendirmemiglerdir. Aphrodisias Tiyatrosu'nda bulunmus olan portrenin,
Caesar tasvirinden etkilenilerek yapilmis cagdast bir portre oldugu sdylenebilir.

Capite velato’lu portreler, Caesar'in MO 44 vilinda basilmis sehir
sikkelerinde gériiliir®®. Portrenin hem togali olusu, hem capite velato ve hem de
kepge kulaklar, ilerlemis yast belirten kirisikliklar ve sarkmalar gibi fiziksel 6zellikler
ve ayrica ciddi ve otoriter gérinimdi, portresi yapilan kisinin kesinlikle gelenekle
bagll bir Romali oldugunu distindiiriir. MO 1. yiizyil sonlarinda, tutucu ve
geleneklere bagl bir Romali olarak kendini betimletmede kullanilan secenekler
arasinda bu portrede acikca Caesar secimi yapilmigtir (Smith 2006: 103). Sadece
capite velato ya da uzun boyun degil, ayrica seyrelmis saclar, zayif ve ¢okik
vanaklar, koseli cene ve genis gene kemigi, Caesar tasvirlerine yakin olan
ozelliklerdir**. Ancak Aphrodisias Portresi, Caesar portrelerine, Caesar’'in bilinen
portre tiplerinin bir versiyonu olarak kabul edilebilecek kadar yakin degildir.
Ayrintilarda 6énemli fakhliklar gosterir. Yiksek ve ileriye firlamig alin, ince ve zayif
yuz, Caesar portreleri icin belirleyici unsurlaridir. Aphrodisias Portresi'nde alin
arkaya dogru oldukca egimlidir. Ayrica yiiziin alt kismi, bilinen Caesar portrelerine
gore daha genistir.

Aphrodisias Tiyatrosu’'nun sahne bolimiinin Gst 6n kisminda bulunmus
olan portre yontunun (Smith 2006: 103), halka acik bir mekanda bulunmus ve
ayrica normal boyutlarin Gzerinde yapilmis olmasi, bir onur yontusu olduguna
isaret eder. Halka agik bir mekénda onur yontusu dikilen bir kisinin kent igin ¢cok
o6nemli igler yapmis bir sahsiyet olmasi gerekir. Portrenin Caesar’1 tasvir ettigi ve
ayrintilardaki kictik farkliliklarin bir eyalet uyarlamasi olmasindan kaynaklandigi
da soylenebilir. Fakat bu iddia, kesin deliller olmadan varsayimdan &teye
gitmeyecektir. Anadolu’da, antik kaynaklarda bildirilen ya da Caesar’a ait oldugu

207, Nr. 284, Lev. 159). Ancak, ozellikle sag islenisi, Kayseri Portresi'nin bir Trajan Dénemi portresi
olduguna isaret eder.

42 bk. dn. 40.

% Bu sikkeler, Caesar'm MO 44 yilinda, Pater Patriae tinvaninmi aldiktan sonra, éliimiinden énce
basilmigtir. Toynbee 1957: 4, Lev. I, Nr. 3.

4 Caesar portreleri hakkinda bk. Toynbee 1957; Johansen 1987; Hofter 1989; Strocka 2004.
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vazitlarindan anlagilan heykel kaidelerinin varligi bilinmektedir®®. Ancak
Aphrodisias’ta Caesar’in onur yontularinin varligina iligkin ele gecen yazili bir kanit
yoktur. Bu nedenle, eldeki verilerle, bu yontunun, Aphrodisias kenti igin faydali
isler yapmis olan, zengin bir Aphrodisiasliya ait olmasi olasiigini da
degerlendirmek gerekir.

Aphrodisias kenti, MO 88’deki Mithridates Savasi’'nda ve MO 40 yilinda
Labienus ve Parthlara karsi Romalilar'in yaninda savagmistir (Sherk 1969: 170;
Reynolds 1982: 12; Smith 2006: 103; Arslan 2007: 252-253). Bu yardimlarinin ve
Roma’va baglliklarinin sonucunda, MO 80’li villarda Sulla ve MO 40 yilinda da
Caesar tarafindan Aphrodite Tapinag’'na adaklar génderilmis, MO 39/38 vilinda
ise kent, Roma Senatosu tarafindan 6dullendirilmis, otonomi kazanmis ve
vergiden de muaf tutulmustur®.

R. R. R. Smith, Aphrodisias Portresi'nin, Octavianus'un azadhsi, sadik bir
Caesar yanlisi olan ve ayni zamanda, portrenin buluntu yeri olan tiyatro binasinin
yeni mermer sahnesini yaptirmis olan Gaius Julius Zoilos’a ait olabilecegini 6ne
strmektedir (Smith 2006: 103). Portrenin buluntu yerinin, Zoilos'un yeniden
vaptirdi@i sahne kismi olmasi, ayrica Senatus Consultum metninin tiyatro sahne
binasinin duvarinda yer almasi, portrede tasvir edilen kisinin Zoilos olma ihtimalini
kuvvetlendirir. Dahasi, Roma’dan MO 40 civarinda, bir Roma vatandasi ve
Octavian’in arkadast olarak dénen Zoilos, Aphrodisias Tapinagi ve sehrin kamu
binalarinin yapimina bliytk servet harcamistir. Ayrica Aphrodisias rahibi olarak da
gorev yapmustir (Brody 2001: 103).

Togali portre, hem Romali hem de rahip bir adami temsil eder. Bunlardan
bagka, Zoilos'un Aphrodisias’ta en az iki heykelle onurlandirildigr bilinmektedir ki
bunlardan birinin kaidesi de Tiyatro’da bulunmustur (Smith 2006: 103). Bu
durumda denilebilir ki butiin bu isaretler Zoilos’u gostermektedir.

Portre, MO 30-20'li yillarda, ciddi, yash Caesar stilinin bir 6rnegi olarak
Augustus Klasisizminden 6nce yapilmig olmalidir.

45 Caesar’in kendisi ve Cassius Dio, Caesar’in Tralles kentinde Nike Tapinagi'nda dikilmis olan bir onur
yontusundan bahsetmektedirler. Bunun icin bk. Caesar: Bellum Civile Ill. 105, 6; Cassius Dio: XLI. 61,
4. Ayrica; Alabanda, Pergamon, Ephesos, Phokaia, Smyrna gibi kentlerde de Caesar'in onur
yontularina ait yazitl kaideler bulunmustur. Bu konuda ayrintili bilgi igin bk. Tuchelt 1979: 135.

% Aphrodisias tiyatrosunda bulunmus olan MO 38/39 vilina ait Senatus Consultum vazit: icin bk.
Reynolds 1982: dokiiman Nr. 8, Res. 5.
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SONUC

Yunan ve Roma dinyasinin karsilikli etkilesimleriyle, Roma Cumbhuriyet
Doénemi’nin son ylizyilinda yapilan gercek¢i portreler, daha 6nce de belirtildigi
gibi, genel hatlarnyla iki farkli grubu ortaya koyar. Anadolu’da bulunan ve Roma
Cumhuriyet Donemi’ne tarihlendirilen portreler icerisinde, kokli Helenistik
gelenegin etkisi altinda islenmis olanlarin disinda az sayida veristik portre de
saptanmigtir. Bu portreler, Helenistik portrelerden ve daha énce yapilmig tim
portrelerden farkli bir nitelik tagr.

Anadolu’da bulunmug olan Cumhuriyet portrelerinin kiigtik bir bolimund,
merkez Italya’da, 6zellikle orta sinifa ait yazitl mezar taslan iizerinde yer alan cok
sayida ornekle temsil edilen, gercekci Ozelliklerin, 6zellikle yaglilik isaretlerinin 6n
plana ciktigi, gercekgi stillerinin “verizm” olarak adlandimildig portreler olusturur?’.
Anadolu’da bulunmus portreler arasinda, veristik stilde yapilmis olan Geg
Cumhuriyet dénemi portreleri, , Prousias ad Hypium (Nr. 1, Res. 1a, 1b), Ephesos
(Nr. 2, Res. 2a, 2b), Aizonai (Nr. 3, Res. 3a, 3b), Mersin (Nr. 4, Res. 4a, 4b),
Aphrodisias (Nr. 5, Res. 5a, 5b) ve Lagina’da®® (Res. 6) bulunmus alti adet erkek
portresi ve Ephesos’ta bulunmus olan biri yash* (Res. 7), digeri biraz daha gen¢®
(Res. 8) olarak tasvir edilmis iki kadin portresidir.

Bu portrelerde vurgulanan yasglilik, hayat tecriibesiyle kazanilmig bilgeligin
6nemsendi@ini vurgulayan bir diisiince olup bu dénemde hakim olan zihniyetin
portreyle yansitilmasidir.

Prousias ad Hypium (Nr. 1, Res. 1a, 1b), Ephesos (Nr. 2, Res. 2a, 2b),
Aizonai (Nr. 3, Res. 3a, 3b), Mersin (Nr. 4, Res. 4a, 4b) portreleri normal insan
boyutlarinda yapilmisken, bu portreler ile aym stil Ozelliklerini gosteren
Aphrodisias (Nr. 5, Res. 5a, 5b) ve Lagina’da (Res. 6) bulunmus olan portreler
normalin tizerinde olan olclleriyle bu 6érneklerden ayrilirlar. Aphrodisias portresi,
mantosunu basinin tizerine ¢ekmis (capite velato) olan kisi bir rahip seklinde tasvir
edilmistir. Lagina Kutsal Alani1 Kazilari'nda bulunmus olan bir yagh erkek portresi
de bir rahibi tasvir ediyor olmalidir (Res. 6). Ne yazik ki portrelerin tasvir ettikleri
kisilerin kimliklerini tespit etmek, bu portreleri isimlendirmek epigrafik kaynaklarin
olmayisindan dolay1 oldukca gtictiir. Sadece Aphrodisias portresi icin, bilimsel
arkeolojik bir kazida bulunmus olmasindan ve tarihi baglantilardan dolay: bir
6neride bulunmak miimkiin olabilmistir (Smith 2006: 103).

Ephesos’ta bulunmus olan biri yasl (Res. 7), digeri daha gen¢ (Res. 8)
olarak tasvir edilmis iki kadin portresinin, benzer géz ve agiz cevresi ve daha da
6nemlisi benzer sa¢ diizenlenisi ile ayni Kisiyi tasvir ediyor olma olasihigr yiiksektir.

47 Merkez Italya’daki orta sinifa ait mezar taglar tizerindeki portreler hakkinda detayh bilgi icin bk.
Zanker 1976; Kockel 1993.

4 bk. dn. 8.

bk, dn. 9.

50 bk. dn. 10.
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Bagt ortuli olarak islenmis bu portreler, Anadolu’da bulunmus olan Roma
Cumbhuriyet Dénemi’ne ait ilk matron portreleridir.

Bu portrelerin cografi dagiimlan dikkate alindiginda, MO 1. yiizyildan
itibaren Roma ile yogun iligkileri olmug Bati Anadolu kentlerinde yogun olarak
bulunmus olduklar1 gozlenmektedir. Bu da sasirtict bir durum degildir. Zira
Helenistik Doénem’in en kokli heykel atdlyeleri Bati Anadolu kentlerinden
Aphrodisias, Pergamon, Ephesos’ta bulunmaktadir ve bu atélyeler Roma
Cumbhuriyet Dénemi’'nde de eser tiretmeye devam etmiglerdir. Bunlarin disinda,
bu dénemde Priene, Milet, Smyrna, Magnesia kentlerinde de 6nemli heykeltiraghk
eserleri bulunmustur.

Veristik portre grubunda degerlendirmeye alinan sekiz eserden tigu, iki adet
kadin portresi (Res. 7, 8) ve yasli bir erkege ait olan portre (Nr. 2, Res. 2a, 2b),
Ephesos’ta bilimsel kazilarda bulunmustur. Ephesos’ta bu 6zelliklere sahip
portrelerin, diger kentlere nazaran daha ¢ok bulunmus olmasi sasirtic1 degildir; zira
bu dénemde burada hem cok sayida Romali’'nin yasadigi bilinmektedir ve hem de
iki kent arasinda yogun iligkiler bulunmaktadir (Burrell 2004: 18).

Aphrodisias (Nr. 5, Res. 5a, 5b), (Smith 2006: 103) ve Stratonikeia kentinin
kutsal alani olan Lagina’da® (Res. 6) bulunmus olan portreler de bilimsel
kazilarda ortaya gikarilmis olan érnekler arasindadir.

Hem makalemize konu olan veristik portreler ve hem de Cumhuriyet
Doénemine tarihlendirilen diger portreler tizerinde yapilan stilistik degerlendirmede
gorildugu Uzere, belirli bir kente ve atblyeye ait belirgin, ayirdedici bir
karakteristigi yansitan nitelikte bir 6zellikten bahsetmek mumkin degildir. Bu
baglamda daha cok, dénemin ortak stilistik ¢zelliklerinden hareket edilerek birgok
kentte de bu dogrultuda portreler retildigini séylemek daha dogru olacaktir
(Erkog 2013: 224).

S6z konusu bu kentlerde bulunan Cumhuriyet Dénemi’ne ait yazitl
kaidelerin varhi@, Anadolu’da cok sayida portrenin yapilmis oldugunun delilidir.
Gelecekte yapilacak olan bilimsel kazilarda ortaya cikarilmasi muhtemel olan
portreler, atdlye problemine 1sik tutabilecek ve hatta stilistik gelisimleri agisindan
saptamalar yapilabilmesine imkan saglayacaklardir.

5lLagina Kuzey Stoa’da, Stoanin arka duvarmin {izerine acilmig, Koranza antik kenti ile kutsal alanin
baglantisini saglayan, “Koranza Kapisi” ad: verilen buyik bir girig tespit edilmistir. Bu alan, portrenin
de bulunmus oldugu kisimdir. Kuzey stoadaki kazilarda anitsal heykel kaidelerine ait mimari kalintilar
ile bu heykel kaidelerine ait yazitli ve yazitsiz mimari bloklarin Koranza Kapist ¢evresinde yogunlastia
tespit edilmigtir. Koranza Kapisi gevresinde, Helenistik ve erken Roma Dénemlerine ait cok sayida
heykel parcalari ve kaideleri de ortaya ¢ikarlmistir. Detayl bilgi igin bk. Tirpan-Gider 2010: 377-379;
Tirpan-Blytikozer 2012: 437.
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SUMMARY

Overall, two different groups can be clearly distinguished when stylistically
assessing the Republican Period portraits discovered in Anatolia. The first group
consists of works which are the continuation of the deep rooted Hellenistic
tradition in Anatolia, wherein the head is forcibly turned towards the right or left
and there is a pathetic expression in the face. The second group of works that
makes up the subject of our article is constituted by portraits that involve the
highlighting of realistic features, especially the signs of old age, whose realistic
styles are qualified as “verism”. Among the portraits found in Anatolia Prousias ad
Hypium, Ephesos, Aizonai, Mersin, six male portraits found in Aphrodisias and
Lagina, as well as two women portraits described as old for one of them and the
other as somewhat younger from Ephesos, are the Late Republican Period
portraits created in the veristic style.

The old age aspect emphasized in these portraits is a thought stressing the
wisdom gained with life experience and is the reflection of the dominant mentality
reigning during this period through portraits.

While Prousias ad Hypium, Ephesos, Aizonai and Mersin portraits are
created within normal human dimensions, the portraits discovered in Aphrodisias
and Lagina displaying the same stylistic features with the above portraits are
separated from these examples with their above normal dimensions. The
Aphrodisias portrait was described as a priest who pulled his cape (capite velato)
over his head. An old man’s portrait discovered at the Lagina Sacred Grounds
Excavations must also be portraying a priest. It is unfortunately quite difficult to
determine the identities of the personalities described by these portraits or to
name these portraits due to the lack of epigraphic sources. It was possible to make
a suggestion only for the Aphrodisias portrait due to the fact that it was found
during a scientific archeological excavation and due to its historical connections.

The two women’s portraits discovered in Ephesos, described as one old,
the other somewhat younger have a high likelihood of portraying the same person
due to the similar eye and mouth contours and more importantly a similar hair
arrangement. These portraits whose heads were covered with scarves are the first
matron portraits belonging to the Roman Republican Period discovered in
Anatolia.

When the geographic distribution of these portraits are considered, it is
observed that they are mostly discovered in Western Anatolian cities that have
had intense relations with Rome starting from the 1% Century B.C. This is not a
surprising situation. The most established sculpture workshops of the Hellenistic
Period are in the Western Anatolian cities of Aphrodisias, Pergamon and Ephesos
and these workshops continued to produce works during the Roman Republican
Period. In addition, significant sculpting works were also discovered in the cities of
Priene, Milet, Smyrna and Magnesia.
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Three out of the eight works assessed in the veristic portrait group; the two
women’s portraits and the portrait of an old man were uncovered during scientific
excavations at Ephesos. Since it is known that a large number of Romans lived
there and that there were intense relations between the two cities, it is not
surprising that portraits possessing these characteristics were discovered more in
Ephesos than other cities.

Portraits found in Aphrodisias, and the sacred grounds of the city of
Stratonikeia, Lagina are among examples discovered during scientific excavations.

As it can be seen upon the stylistic evaluation made concerning the veristic
portraits that are the subject of this article, as well as the other portraits dated to
the Republican Period, it is not possible to speak of a stylistic feature that
constitutes a clear and distinguishing characteristic of a certain city or workshop.
In this sense, it will be more proper to say that many portraits were produced in a
large number of cities moving upon the common stylistic features of the period.

The presence of inscribed pedestals belonging to the Republican Period
found in the above cities is proof that a large number of portraits were made in
Anatolia. Portraits that can possibly be discovered during future scientific
excavations shall be able to shed light to the workshop problem and in fact shall
provide the means to arrive to conclusions regarding their stylistic developments.
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Saglan).



Suhal SAGLAN 374

2-Resimler

Res. 2a Res. 2b



375 Anadolu’da Roma Cumhuriyet Dénemine Ait Veristik Stilde Islenmis Portreler

Res. 3b



Suhal SAGLAN 376




377 Anadolu’da Roma Cumhuriyet Dénemine Ait Veristik Stilde Islenmis Portreler

Res. 6



Suhal SAGLAN 378

Res. 7

Res. 8



