Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 3. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2016

AHMED ADNAN SAYGUN’UN
YUNUS EMRE ORATORYOSU UZERINE BiR IRDELEME

Onur OZMEN*
Bagvuru Tarihi 23.05.2016; Kabul Tarihi: 14.06.2016
0z

Cumhuriyet tarihinin ilk oratoryosu olan “Yunus Emre” Atatiirk Devrimi 'nin onemli bir simgesidir. Yunus Emre Oratoryosu,
Anadolu’nun her alandaki olagan iistii kiiltiirel birikimi, Bati’'min miizikal teknikleri ve degerleriyle birlikte yogrularak
Saygun tarafindan bestelenmistir.

Osmanlt Imparatorlugu 19. yiizylin ilk ceyreginde Bat: miizigiyle tamigmigtir. Bu tarihlerden Cumhuriyet’in kurulusuna
kadar gegen siirede ¢ok sesli miizik alaminda bir Tiirk Bestecilik Okulu olusmamigtir. Boylece Cumhuriyet Donemi 'nin geng
bestecileri kendi kiiltiirleri i¢inde ornek alabilecekleri ¢ok sesli eserler olmaksizin beste yapmak zorunda kalmistir. Onlar var
olant devam ettirmek degil, yeni bir var olus ger¢eklestirmek yiikiimliiltigii altina girmigtir.

Bu irdeleme ¢alismasi, Atatiirk’iin miizik devrimine bagh, Anadolu miiziginin geleneklerini her yoniiyle iyi bilen Ahmed
Adnan Saygun 'un miizik felsefesini ve bu felsefenin oratoryosuna nasil yansidigint ortaya koymayr amaglamugstir.

Anahtar Sozciikler: Yunus Emre, Mustafa Kemal Atatiirk, Oratoryo, Miizik Devrimi.

AN EXAMINING ON
AHMED ADNAN SAYGUN’S YUNUS EMRE ORATORIO

ABSTRACT

The oratorio “Yunus Emre”, which its the first oratorio of Republic of Turkey, is an important symbol of Atatiirk
Revolutions.Yunus Emre oratorio, is a blend, contains outstanding cultural heritage in all areas of Anatolia and Western
musical techniques and values, composed by Saygun.

Ottoman Empire meets with “Western Music” in first quarter of 19th century. The period until the establishment of the
Republic from this date, a Turkish Composition School has not occurred in the field of polyphonic music therefore the young
composers of Republic of Turkey, composed without any polyphonic music examples from their culture. They took the
responsibility for actualising a new existence instead of maintaining tradition.

This examining intends to put forth, how the mentioned ideas and follower of Atatiirk’s reforms and knowing well the
tradition of Anatolian music in all terms, Saygun’s philosophy of music, reflected in his oratorio.
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1. GIRIS

Anadolu topraklarinda yetismis tasavvuf diisiincesinin degerli sairi Yunus Emre’nin 6nemli
ozelliklerinden biri de iginde bulundugu zamana gore kullandigi Tiirk¢e’nin 6z ve yalin
olmasidir. Cumhuriyet’in kurulmastyla birlikte Anadolu, Osmanli imparatorlugu dénemindeki
unutulmuslugunu tizerinden atmus, Ozellikle sanatcilar i¢in daha ilgi ¢ekici bir konuma
erismistir. Anadolu’nun bu ylikselisiyle birlikte Yunus Emre gibi degerler daha da 6nem
kazanmistir. Saygun’un babasi izmir’de Celal Hoca olarak tanman milli kiitiiphanenin
kurucusu, medrese egitimi gdrmiis bir matematik¢iydi. Inangli, ancak asla bagnaz olmayan,
aydin ve yenilik¢i bir insandi. Atatlirk Devrimleri’nin savunucusu Celal Saygin, “Diyanet

Cephesinden Atatiirk Inkilaplar1” adl1 bir kitap da yazmistir.

“Adnan’mn babas1 Mehmet Celaleddin Bey (1872-1954) Nevsehirli biiyiik bir aileye mensup
olan bir matematik 6gretmeniydi. (...) Ailenin bir baska ozelligi de ilmiye, yani din bilimi
konusunda 6nemli sahislar ¢ikartmig olmasiydi. Nitekim Mehmet Celaleddin de, geleneklere
uyularak, bir medrese hocasi olan babasi Hoca Ahmed Efendi gibi medresede yetistirilmisti.
Saygun’a gore babasi “Miisbet ilimlere dnem veren, aydinlik kafali, herkeste saygi uyandiran
bir kisilige sahiptir.” Bu vasiflarinin yani sira Mehmed Celaleddin son derece agik fikirli,
kararly, liberal diisiinceye deger veren, bagnazliga karsi duran, yenilik¢i bir insan olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun en agik Ornegini daha medrese yillarinda bir matematik
dersinde tahtada arti-eksi gibi isaretleri gorlip, “Bu istavrozlar1 buraya koyuyorsunuz!”
diyerek ¢ocuklar1 azarlayan bir hocayla girdigi tartismada, “Biz istavrozu arti zannediyorduk,
siz artiy1 istavroz yaptiniz” seklinde verdigi cevapta gérmekteyiz. (...) Ogrencileri tarafindan
Celal Hoca diye bilinen Mehmed Celaleddin aym zamanda izmir’deki ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin {iyesiydi ama belkide izmir’e yapmis oldugu en biiyiik katki bu sehirde bir Milli
Kiitiiphane kurulmasini saglamak olmustur (Araci, 2001 s.31-32).

Bu aydin ortama bir de ¢ocuklugunda okulda sdyledigi Yunus Emre ilahileri eklenince

tasavvuf meraki Saygun i¢in kaginilmaz olmustur.

Saygun’un Yunus Emre’ye karsi olan ilgisi 1930’lu yillarinda dncesine, ¢ocukluguna kadar
uzanmaktadir. Kiigiikliiglinde onun ilahilerini sdyleyerek okula gitmis ve tas baskilardan onun
siirlerini —anlayabildigi kadariyla- okumaya ¢alismistir. Her ne kadar o yasta Yunus’un derin
felsefesini kavrayamamus olsa da, etkilenmemis olmasi imkansizdir (Araci, 2001 s.110).

Bu merak, Anadolu’ya olan duygusal yakinligi ve mistik konulara olan ilgisiyle de birlesince

Yunus Emre’nin siirlerini bestelemeye yonelmistir.

Saygun yurt disindayken de mistik diisiinceden pek uzakta sayilmaz. Paris’te okumus oldugu
“Schola Cantorum” gergekte Hiristiyan koro miizigini arastirmak iizere kurulmus olan bir

egitim kurumudur.
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Schola Cantorum’da normal bir egitim siiresinin yedi ile on sene arasinda degistigi ve Ahmed
Adnan’in burada sadece ii¢ sene bulundugu dikkate alindiginda, onun biitiin kursu takip
ettigini diigiinmek yanlis olacaktir. Ancak bu ii¢ senelik egitimin dahi Saygun’un miizik diline
baz etkileri oldugu siiphesizdir. Bu etki alanlar1 asagidaki basliklara boliinebilir:

1 - Dini miizik; Ronesans Polifonisi ve Barok Kontrpuan Teknigi

2 - Gregoryen ezgilerinden yola ¢ikilarak ulasilan modal tislup

3 - Sézar Franck’in eserlerinde bulunan cyclique yazi anlayist
4 - Halk miizigi (Araci, 2001 s.54).

Saygun bu okulda bircok dini eser inceleme firsat1 bulmus olmalidir. Ogrendigi ve inceledigi
eserlerin yapilarini kendi kiiltiirline adapte etmeyi diisiinmiis olma olasilig1 da vardir. Yunus

Emre Oratoryosu’nu yazarken o yillardaki birikimlerinden ¢ok yararlandig: aciktir.

2. ORATORYO

Tasavvuf diislincesinde amag belli bir silirecten gegerek en iist mertebeye ulagmaktir. Bu
bircok farkli asamalarin bulundugu uzun ve ¢ileli bir siirectir. Biiyiik olasilikla Ahmed Adnan
Saygun bu siireci ifade edebilmek icin biiyiik bir form olan oratoryoyu tercih etmistir. Yunus
Emre’nin siirleri tasavvuf diislincesiyle islenmis eserlerdir. Anadolu halkinin iginde siirleri
dilden dile dolasmakta, ilahileri ¢esitli sekillerde sdylenmektedir. Bu noktada Saygun’un
neden oratoryo formunu tercih ettigini anlayabiliriz. Ciinkii oratoryo giintimiizde birgok farkli
konuyu ele aliyor olsa da ilk ortaya ¢ikisinin nedeni dindir. S6zcligiin kokeni Latince oratio:

“dua” sdzciigiinden kaynaklanir. Italyanca’da oratorio: “dua salonu” anlamna gelir.

Oratoryo (Lat.). Dinsel ya da din dig1 bir metin {izerine, solo sarkicilar, koro ve orkestra i¢in
bestelenen eser. 16’nct yiizyilda dekor, kostiim ve hareket gibi sahne 6gelerini de igeren
oratoryo, 18’inci yiizyildan baslayarak din dis1 konular iizerine de yazilmistir. Latince oratio:
“dua” sozciigiinden kaynaklanan terim dilimize Fransizca sdylenigiyle girmistir. Almanca
Oratorium, Fransizca, ingilizce ve Italyanca oratorio (Say, 2005 cilt 2, 5.621).

Saygun’un ¢ok sesli miizik geleneklerine olan baglilig1 da bir neden olarak gosterilebilir. Ne

de olsa oratoryo uzun bir tarihsel gegmise dayanir.

Saygun’a gore aslinda oratoryo bir baska sekilde Islam kiiltiiriinde de vardir. Ona gore

“Mevlid” Islami bir oratoryo gibidir. Saygun anlatiyor:

“Oratoryo biliyorsunuz Hiristiyan diye diisiiniilen bir seydir. Halbuki oratoryo batida yazildigi
tarihlerden ¢ok 6nceki tarihlerde bizde mevcuttu; ama adi oratoryo degildi. Mesela Mevlid.
Mevlid esasinda bir oratoryodur. Anlamiyla eger miizikal bir bakimdan bir terim séylemek
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gerekirse oratoryo diyebiliriz Mevlid i¢in. Resitatifleriyle, korosuyla, aryalariyla her seyi ile
bir oratoryodur” (Aract, 2001 s.114).

Elbette ki besteci burada birebir benzerlikten bahsetmemektedir. Dogum zamani anlamina
gelen “Mevlid” Hz. Muhammed’in yasamini dogumundan itibaren anlatan “Mevlidhan”lar

tarafindan usulsiiz olarak miizikle seslendirilen siirsel bir eserdir.

Mevlid (Arap.). “Dogum zamani”. Hazret-i Muhammed’in dogum tarihinden baslayarak yasam
Oykdisiinii anlatan, ender olarak 6liimiinii de konu edinen uzun siirsel eser. Miizikal bir iislupla
“Mevlidhan”lar tarafindan usilsiiz olarak c¢algi esliksiz seslendirilir. En taninmis ve
benimsenmis Mevlid, Siileyman Celebi tarafindan 1409 yilinda Bursa’da yazilmis olandir.

Ulkemizde Mevlid dogum, 6liim, evlenme, siinnet, adak ya da biiyiik sevingler gibi nedenler
dolayisiyla okutulur. Mevlidler eskiden usillii bestelenmekteydi; 19’uncu yiizyilin baslarinda

dogactan okuma tarzina doniilmiisti. Ancak eski geleneksel ustlli Mevlidlerin izi
kaybolmamustir. Bu eserler daha ¢ok Rast makaminda okunurlar.(Say, 2005 cilt 2, s.469).

Bu tanim Saygun’un neden oratoryo ve Mevlid arasinda iligki kurdugunu daha net
aciklayabilir. Cilinkii ister dini olsun, ister din dis1 olsun, oratoryonun amaci herhangi bir

konuyu miizikal yollarla anlatmaktir.

Yunus Emre siirlerinin oratoryo olarak bestelenmesi, Anadolu’nun koprii goriiniimiini
pekistirmistir. Saygun, oratoryo konularina tasavvufu da dahil ederek uluslararasi sanat
ortamlarinda Yunus Emre’yi ve siirini tanitmistir. Ayrica bu eser, iki farkli kiiltiiriin evrensel

sanat ortaminda sorunsuz bir sekilde birlesebileceginin de kanitidir.

3. YUNUS EMRE ORATORYOSU

3. 1. Bestelenis Siireci

Saygun, Yunus Emre’yle ilgili ¢alismaya ilk kez 1933 yilinda baslamis yaptiklarindan pek
memnun kalmamistir. 1939°da bir kez daha Yunus Emre’nin siirlerini bestelemeye ¢alistiysa
da bu denemenin de sonu gelmemistir. 1933 ve 1939 yillar1 arasinda Saygun biiyiik olasilikla
Yunus Emre’yi bestelemek konusunda diisiinmeye devam etmis olmalidir. 1942 yilinin
haziran ayinda bir girisimde daha bulunan Saygun, aym1 yilin Eyliil ayinda yeniden ¢alismaya
baglamig ancak arkasinda biraktigt dokuz senenin de birikimiyle bu sefer oratoryoyu dort

buguk ay gibi kisa bir siirede, 1943’{in ilk ayinda tamamlamistir. Saygun anlatiyor:

“Ilk defa 1933 senesinde Yunus Emre’nin bazi siirlerini bestelemege calistim. Fakat
yaptiklarimi begenmedim. 1939 yilinda bir deneme daha yaptim, yine begenmedim. Nihayet
1942 Haziran’inda CHP adina bir yurt gezisine ¢ikmistim. Trende Yunus Divani’ni okurken
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bende bir oratoryo yapmak fikri uyandi. Bu amagla sectigim bazi siirlerin miizik eskizlerini
yaptim. Agustos sonlarina dogru Ankara’ya dondiigiim zaman, yolda hazirladigim bu
eskizleri orkestrasyon sekline soktum. Fakat begenmeyip yirttim. Bir tiirlii o havayi, Yunus
Emre’nin yarattigi o sihirli havayr bulamiyordum. Fakat timidim kirtlmamisti. Ayni senenin
Eylil’iinde tekrar ¢alismaya koyuldum. Dort buguk aylik siki bir calisma sonunda 1943
yilinin Ocak ayinda eseri bitirdim” (Araci, 2001 s5.109).

Bir besteci yapitin1 ne kadar siire i¢inde kagida aktarirsa aktarsin, aslinda yapit, ilk miiziksel
diistincesinin baglangicindan, eserin bitimine kadar gecen siirede yazilmistir. Bir de buna
Saygun’un dokuz yillik fikir olgunlastirma siiresi eklenince, Yunus Emre’nin siirlerinin kii¢iik

bir sarki diisiincesinden nasil biiyiik bir oratoryoya doniistiigii gézlemlenebilir.

Saygun, Yunus Emre’yi olgunlastirma siirecinin sonlarina dogru 1941 yilinda Behget Kemal
Caglar’in “Karanliktan Aydinhiga” siiri {izerine “Eski Uslupta Kantat” adli yapitim
bestelemistir. Bu eser oratoryoya ulasmak igin bir basamak gibidir. Eski Uslupta Kantat,

Yunus Emre Oratoryosu’nun tek bir boliimiiniin yapisinda ve uzunlugundadir.

3.2. Oratoryonun Librettosu

Yunus Emre ii¢ ana boliim ve ikinci - tigiincii bolimi birbirine baglayan bir ara boliimden
olusmustur. Basindan sonuna kadar Yunus Emre’nin ¢esitli konulardaki diisiincelerini anlatir.
Siirler Ahmed Adnan Saygun tarafindan bir opera librettosu yaparcasina seg¢ilmistir. Burada

konunun akisina gore olusturulmus anlam biitiinii igeren bir tiir kolaj s6z konusudur.

3.2.1. Boliimlerin Konular

Birinci boliim bes parcadan olusmaktadir. Burada hayata bagli, ancak 6liimii diisiinen, 6liim
sonrasinda neler olabilecegini bilemeyen ve kaderi karsisinda garesiz bir Yunus Emre sz

konusudur. Tiim bunlar ona ac1 ¢ektirmektedir.

Birinci boliimdeki pargalar sunlardir:

1-Grave (Koro ve Orkestra)

2-Regitatif (Tenor, Timpani ve Yayl1 Calgilar)
3-Arya (Alto, Iki Obua ve Org i¢in)

4-Arya (Bas, Koro ve Orkestra i¢in)

5- Koral (Koro ve Orkestra i¢in)
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Ikinci boliim de, birincisi gibi bes par¢adan olusmaktadir. Birinci béliimdeki ac1 ve korku,
burada tanriya karsi isyan halini alir. Ancak Saygun’un diislincesine gore tanriya siginmak,

Yunus Emre’nin gercek kisiligine daha uygun bir tutumdur.

Ikinci boliimdeki pargalar sunlardr:
6-Arya (Bas ve Orkestra i¢in)

7-Agitato (Sololar, koro ve orkestra i¢in)
8-Arioso (Soprano, koro ve orkestra igin)
9-Regitatif (Tenor ve Orkestra i¢in)
10-Koro (Koro ve Orkestra igin)

Ara boliim ikinci ve li¢iincii boliimiin konu bakimindan genel karakterine uymadigi i¢in olsa
gerek, tek basina ele alinmistir. Burada Yunus Emre heniiz tam olarak son asamaya

gelmemisse de Tanr1 agkina kavusmustur.

11-Regitatif (Bas ve orkestra igin)

Ucgiincii boliimde iki par¢a bulunur. Artik Tanriyla biitiinlesmis ve huzura kavusmustur Yunus
Emre. Olim arttk korkulacak bir son degildir. Ciinkii olimden sonra tanriyla

biitlinlesilecektir.

Ugiincii boliimdeki pargalar sunlardir:
12-Vivo (Sololar, koro ve orkestra igin)

13-Koral (Koro ve Orkestra i¢in)

3.3. Oratoryonun Bestelenme Teknigi

Eserin tiimiine genel olarak baktigimizda yapi bakimindan Barok doénemin havasin
sezinleyebiliriz. Ornegin her bdliim Barok dénemin bu tip eserlerinde oldugu gibi bir koralle
bitmektedir. Eser icindeki recitatiflerin durumu da yine ayni donemi andirir niteliktedir.
Ancak daha derin bir bakis agis1 bize Saygun’un kendini bulma ve yeni bir fikir ortaya koyma
cabasini gostermektedir. Ornegdin bu tiir eserlerde orkestranin caldig: {ivertiir tiirii giris miizigi

Yunus Emre Oratoryosu’nda yoktur. En uzun giris, tiglincii boliimiin basinda 27 o6lgiiliik

6
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bagimsiz olmayan bir bolmeden olusur. Yunus Emre’nin sézlerinin yani sira eser boyunca

biitiinliigli saglamak i¢in Saygun, parcalar arasindaki tematik ve motifsel baglardan da

yararlanmistir.

Emre Araci’ya gore eserde ezgi yazimi bakimdan {i¢ tipe rastlanir ki; aslinda giinlimiizde ve

yakin gecmiste de birgok Tiirk bestecisi bu yontemleri kullanarak eserler iiretmislerdir.

Yunus Emre Oratoryosu’na melodik yapi acisindan bakildiginda ii¢ ¢esit yazim stiline

rastlanmaktadir:

1 - Degistirilerek adapte edilmis veya sadelestirilmis 6zgiin halk tiirkiileri veya ilahiler
2 - Halk tiirkiileri veya ilahilerin karakteristiklerinden etkilenerek bestecinin kendisinin

yarattig1 6zgiin melodiler.

3 - Halk tiirkiileri veya ilahilerin etkisinin goriilmedigi melodiler. (Araci, 2001 s.118)

Birinci tip ezgiler: Kaynagini halk miiziginden alan ezgilerdir. 5. , 8. ve 12. pargalar da bu

ezgiler goriilebilir.
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NOTA 1: 8. Par¢adan Kesit
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(Saygun, 1969 Yunus Emre Oratoryosu, Southern Music Publishing Co. Inc., New York)

Ikinci tip ezgiler: Halk miizigini animsatmakla birlikte 6zgiin olarak bestelenmis ezgilerdir.

Bilmeyen birinin bunlar1 gercek halk ezgilerinden ayirmasi zordur. Clinkii kendi 6z kiiltiiriinii

cok 1y1 bilen Saygun bu ezgileri bir ¢esit halk ozani gibi son derece inandirici bir sekilde

kaleme almuistir.
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NOTA 2: 9. Par¢adan Kesit
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Ucgiincii tip ezgiler: Daha 6zgiin, halk miizigini amimsatmayan ezgilerdir. Bu tipe pentatonik

yapidaki ezgiler de dahil olabilir.
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NOTA 3: 12. Parcadan Kesit
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NOTA 4: Eserin ilk Olciilerinde Gériilen Pentatonik Yapi

Gegmiste oldugu gibi gliniimiizde de her ulustan besteciler bu tekniklerden faydalanmaktadir.

Saygun, eser boyunca Anadolu’nun ve tasavvuf miiziginin havasini yansitmak amaciyla
siklikla modal renkler kullanmistir. Bu modlart makam olarak adlandirmak pek dogru olmaz.
Ciinkii makam bilindigi gibi baslangi¢ sesinden itibaren ¢esitli duraklarda kalis yapan
kontrollii bir seyirdir. Bu seyir i¢inde besteci veya ¢alici istedigi ezgiyi olusturma hakkina
sahiptir. Ancak gelenege uymak zorundadir. Makam yapisinin diger onemli Ozelligiyse
kullanilan komali seslerdir. Zaten Saygun i¢in makam yalnizca bir aractir. Geleneklere bagh
olarak kullanilmas1 gerekmemektedir. Ciinkii amag¢ yarati i¢cinde makamin baharatini
tattirmaktir. Onemli olan duyustur. Elbette ki Saygun eserini ince bir iscilikle ortaya
koymustur. Makamlar1 gelenege uygun kullanmamis olmasi onun bu konuda yetersiz
oldugunu gostermez. Yine de oratoryonun birgok yerinde hangi makamin baharatini
kullandigin1 duymak son derece kolaydir. Bu 6zelliklerden 6tiirii eser makamsal degil modal

bir yapiya sahiptir.
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Oratoryoda ¢ok biiyiik bir orkestra kullanmayan Saygun, elindeki ¢algilarin olanaklarindan
son derece basarili bir sekilde yararlanmistir. Orkestrayi, sozlerin anlamina gore
renklendirmis, bir¢ok imgeyi ifade etmek icin kullanmistir. Dogal olarak bir¢ok yerde
orkestra eslik konumundadir. Solistlerin ve koronun kullanimiysa tipik oratoryo

anlayisindadir. Partiler eserin biitiiniinde sozlerin anlamiyla bagintili olarak yazilmistir.

Eserde bestelendigi doneme gore ¢ok yeni teknikler, armoniler veya formlar kullanilmamustir.
Ancak Yunus Emre Oratoryosu varligiyla miizigimizde tek basina bir devrim olarak kabul
edilebilir. Saygun Anadolu’nun sairini konu almus, siirini kullanmis, geleneksel miiziginden,
makamsal renklerinden yararlanmig, mistik yonlerini yansitmis ve medeni toplumlarin bir giin
Oncesinin ve gecmisinin ¢ok sesli miizik anlayisiyla birlestirmistir. Atatiirk 1 Kasim 1934°te
Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde yaptigi konusmada soyle demektedir: “Ulusal, ince
duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce,
gelen son miizik kurallarina gore islemek gerekir” (Saygun, 1987 s.49). Saygun, bu yoniiyle de,

Atatiirk’lin gosterdigi yolda iilkesinde ve diinyada basariya ulasmistir.

3.4. Oratoryo Icindeki Belirgin Imgeler

Bir¢ok konulu eserde oldugu gibi Ahmed Adnan Saygun’da oratoryosunda gesitli imgeler
kullanmigtir. Bu imgeler kimi zaman geleneksel bir ¢alginin simgesi kimi zaman da bir akor

olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

[k imge 6rnegi, eserin 2. parcasi olan birinci regitatifte goriilebilir. Oratoryoyu Mevlid gibi
ele alan Saygun, recitatifi de bir tiir uzun hava gibi diigiinmiistiir. Burada tenor uzun havayi
seslendirirken orkestra i¢gindeki yaylilar ve timpani dem tutmaktadir. Burada Anadolu miizik

geleneginin imgelendiginden rahatlikla s6z edilebilir.
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NOTA 5: 2. Par¢adan Kesitler
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Ikinci bir drnek ise eserin iiciincii parcasinda goze carpar. Ancak burada Anadolu’nun
geleneklerinden 6te Barok miiziginin gelenekleri imgelenmistir. Obua, korangle ve org Barok
miizik calgilamasini andirmaktadir. Yine eslikteki motifin siirekli yinelenmesi bir ostinato
duygusu yaratmaktadir. Saygun partisyonda org bulunamamasi halinde yaylilarin org partisini

calmasi i¢in ikinci bir orkestrasyon daha yapmuistir.
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NOTA 6: 3. Par¢adan Kesit

Bas aryasinin giris ve ara miizigi ve sonundaysa Saygun tasavvufi bir miizik atmosferi
yaratmak amaciyla fliit ve tom tom’u ney ve kudiim gibi kullanmistir. Orkestra partisyonunda
istege bagli olarak bu geleneksel ¢algilarin kullanimini da olast kilmigtir. Bu kisimdaki bas
partisi de yine ezgisel bakimdan makamsal renkleri barindirarak tasavvufi atmosferi
siirdiirmektedir. Bas aryasi biitiinliyle bir Mevlevi ayininden ¢ikmis ve c¢ok sesli miizik

anlayisiyla biitiinlesmis gibi durmaktadir.
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NOTA 7: 4. Parcadan Kesit

10. pargada Saygun alisilagelmisin disinda baslardan olusan bir s6z korosu kullanmis ve bir
dua betimlemesi yapmistir. S6z korosu miizigin altinda derinden gelen bir sesle -ki baslar
biiyiik olasilikla bu derinligin imgelenmesi igin segilmistir- siiri ritimlendirilmis bir dua gibi

okurlar. Ayn1 zamanda bu parti bir sekilde Yunus Emre’nin kendisini imgeler gibidir.
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NOTA 8: 10. Parcadan Kesit

Son olarak eserde bir huzur imgesi gibi ele alinabilecek olan do major akoruna bakmakta

fayda vardir. Biitiin eser boyunca kullanilan armonik yapiin ve modal yapimnin aksine, eser

yalin bir do major akoruyla son bulmaktadir. Bat1 miizigi geleneklerine bagli bir besteci olan

Saygun, do major akorunu “Picardi Ugliisi” gibi de kullanmis olabilir. Bir¢ok karmasik

yapinin ardindan oratoryonun konusunda da s6z edildigi gibi bu son odlgiilerde artik 6lim ve

tanriyla biitiinlesmek s6z konusudur. Siire¢ tamamlanmig Yunus Emre huzura ermistir. Bu

nedenle oratoryoyu kocaman giriltiilii bir kodayla bitirmek yerine “pp” da, do major

akorunun sadeligi i¢inde sessiz ama bir o kadarda anlamli bir sekilde sonlandirmistir. Bu

sadelikte orkestranin biitiin ¢algilarinin ve koronun biitiin partilerinin kullanilmis olmas tezati

ise tanriyla biitlinlesmeyi imgelemekte gibidir.
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NOTA 9: Son U¢ Olcii
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4. “YUNUS EMRE ORATORYOSU” NUN DIGER ORATORYOLARLA OLAN
ILISKiSI

Saygun’da tipki diger Tiirk bestecileri gibi yeni bir miizik yaratmak zorundaydi. Elbette
sanatgilar her zaman kendilerine 6zgili yapitlar vermek zorundadir. Fakat bunu genel olarak ya
daha onceki fikirleri gelistirerek ya da daha oncekilere tepki duyarak yaparlar. Ancak bunun
sonucunda farkli yeni bir sey elde ederler. Dogal olarak Cumhuriyet donemi bestecilerinin

bunu yapma sans1 yoktu.

Bu durumda Saygun, oratoryosunu bir Mevlid imgesi altinda tasarlasa da elbette ki tarihsel
oratoryo gelenegine dayanmak zorundaydi. Emre Araci’ya gore Yunus Emre Oratoryosu yap1
ve miizik dili bakimindan Bach ve Handel’in farkli stillerinin ortak bir sentezi
goriinimiindedir. Bu noktada Araci’nin degerlendirmesi ¢ok Onemlidir. Handel’in
oratoryolart da Yunus Emre’de oldugu gibi genellikle {i¢ boliimdiir. Birinci boliim serimdir.
Burada atmosfer hazirlanir. Ikinci béliim ahlaki dersler igindir. Son béliimde ise verilen
derslerin kabulii ve teslimi s6z konusudur. Yap1 bakimindan Saygun’un eserini andirmaktadir.
Atmosfer bakimindan ise eser Bach’in eserlerinin Sistemli, igine kapanik ve iitopik

ozelliklerine daha yakindir.

Plan olarak {i¢ boliime ayrilan oratoryo, Handel’in oratoryolarinda sik sik goriilen ii¢ boliimlii
yapiyla benzerlik géstermektedir. Handel bu plana gére 6nce serim ile baglar; burada konunun
takdimi igin gerekli dramatik ortam yaratilir. Bunu takip eden boliimde ahlaki dersler verilir.
Son boliim ise, verilen nasihat ve derslerin dogrulugunun kabul edilmesi ile bu diisiincelere
teslim olunmay1 ifade eder. Saygun’un oratoryosunda bunlar mistik yolculugun {i¢ sathast
olarak belirlenmistir; mistik, bu asamalarda baz1 dersler alir ve sonunda kendisini ilahi agka
teslim eder. Ancak miizik dili agisindan Saygun’un, Handel’in “i¢glidiisel, disa doniik,
gercekei vasiflarina kiyasla Bach’in “sistemli, i¢ine kapanik ve {itopik™ vasiflarina daha yakin
oldugu hissedilmektedir (Araci, 2001 s.116).

Kisaca Saygun bir yandan tasavvuf felsefesiyle bezenmis Yunus Emre’nin siirini yeni bir
miizik diliyle ifade etme ¢abasinda, bir yandan da bat1 miiziginin bu koklii formuna kendince

bir sayg1 gostererek yapisina fazla dokunmaksizin oratoryo gelenegini siirdiirmektedir.
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5. SONUC

Yunus Emre Cagdas Tiirk (Sanat) Miziginin ilk oratoryo ornegidir. Bu noktada yazildigi
donemde icinde bulunulan durumu iyi irdelemek gerekir. Giinlimiizde 36 yasindaki bir
besteci, kendisinden bir hayli kiigliik yastaki diger bestecilerle birlikte “Geng” sifati ile
anilmaktadir. Gliniimiizde internet ve sosyal medya sayesinde inanilmaz hizlarda iletisim
saglanmaktadir. Internet iizerindeki paylasim programlarinda bugiin “Yunus Emre
Oratoryosu”nu bulmak miimkiindiir. Saygun giiniimiize gore geng besteci olarak anilabilecegi
bir yasta kocaman bir oratoryo yazmistir. O donemdeki bir¢ok zorluk igerisinde oratoryo
yazmaya niyetlenmis ve bunu basarmis bir kisiye her seyden once saygi duymak gerekir.

Giliniimiiz Tiirkiye’sinin ortaminda bile bu tip biiylik yapitlar yazmak cesaret istemektedir.

Sonraki yillara gore 1943’de daha az deneyimli sayilabilecek Saygun, hem bati miiziginin
geleneksel tekniklerine, hem de kendi kiiltiir mirasina dayanarak yeni bir miizik elde etmis,
kendisinden sonra gelen bestecilere de bu tavriyla 6rnek ve ilham kaynagi olmustur.
Kullandig1 teknikler 40’11 yillara gore inanilmaz yenilikler getirmemis veya form bakimindan
cigir agmamig olabilir. Ancak Saygun bu topraklarin kokusunu uluslararasi sanat miizigi
ortamina tagimis, eseriyle lilkemizi sanatin kalbi olarak kabul edilebilecek iilke ve sehirlerde
tanitmistir. Geng Cumbhuriyet’in agir basli miizigi “Yunus Emre Oratoryosu” sayesinde
tanitilmistir. Bu nedenle oratoryo gegmisteki Onemini giiniimiizde de kaybetmemistir. “Yunus
Emre Oratoryosu” Cagdas Tiirk Sanat Miizigi icinde kendine has 6zellikleriyle her zaman

saygin yerini koruyacaktir.
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