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Kamusal Alanda Video Sanati Ornekleri Baglaminda
Doug Aitken ve Eserleri
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Oz
Bu ¢alismada ele alinan video sanat¢isi Doug Aitken’in ¢alismalari, sinematografik anlatim bigiminin
¢agdas sanatla bulustugu en nitelikli 6rneklerini ortaya koymaktadir. Sanatci eserlerinde sadece hareketli
goriintliniin temel kurallarini en iyi sekilde yerine getirmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu iiretim bigimini
¢agdas sanatin 6nemli bir sunum bi¢imi olan enstalasyon ile birlestirerek senaryolarini sergileme mekanina
0zgiin bir hikayeyle birlikte ustalikla ortaya koyar. Anlamimi mekén ve nesnenin yeniden kurgulanmasi ile
iireten enstalasyon sanati, ortaya ¢ikardigi yeni imgenin anlamini, izleyici ile iletisim halinde olusturur.
Dolayisiyla bir enstalasyonun bulundugu mekéna 6zgii anlamlandiriimasi kaidesiyle, bir galeri veya miize
ortaminda kurgulanmasi ile kamuya agik bir alanda kurgulanmasi arasinda anlam ve misyon farkliligini da
gozetmek gerekir. Bu misyon farkliligina sebep olan ve enstalasyon sanatinin ilk drneklerinin goriilmiis
oldugu kamusal alanda verilmis olmasi, onun ideolojik yoniiyle ilgili olup rastlantisal degildir. Cagdas
sanatin nitelikli 6rneklerinde siklikla gordiiglimiiz bu tiretim bigimi, sanat eserlerini galeri ve miize gibi
alanlardan digar1 ¢ikararak, onlara demokratik bir nitelik kazandirmaktadir. Bu baglamda, calismada
sanatginin eserlerini, video sanatinin enstalasyon ile iligkisinin temelinde yatan kamusal alanda sanat
ekseninde incelemek ve agiklamak merkeze alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Enstalasyon, Kamusal Alanda Enstalasyon, Cagdas Sanat

Doug Aitken and His Works
in the Context of Video Art Examples in the Public Sphere

Abstract
The works of video artist Doug Aitken, which are discussed in this study, reveal the most qualified examples
where cinematographic expression style meets contemporary art. In his works, the artist not only fulfills
the basic rules of the moving image in the best way, but also combines this production style with
installation, which is an important form of presentation of contemporary art, and masterfully reveals his
scenarios with a unique story to the exhibition space. The art of installation, which produces its meaning
by reconstructing the space and object, creates the meaning of the new image it creates in communication
with the audience. Therefore, it is necessary to consider the difference in meaning and mission between the
construction of an installation in a gallery or museum environment, and its construction in a public space.
The fact that it was given in the public sphere, where the first examples of installation art were seen, which
caused this difference in mission, is related to its ideological aspect and is not accidental. This mode of
production, which we often see in qualified examples of contemporary art, brings works of art out of areas
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such as galleries and museums, giving them a democratic quality. In this context, the focus is on examining
and explaining the works of the artist on the axis of art in the public sphere, which underlies the relationship
between video art and installation.

Keywords: Video Art, Installation, Public Space Installation, Contemporary Art

Enstalasyon ile video sanati bigimsel olarak farkli olsalar da sahip olduklar
avangart ve kavramsal sanat temelleri, onlar1 giiniimiizde ¢agdas sanat tabaninda ortak
bir zemine getirmistir.

Enstalasyon, sanatin, toplumsal olaylar sonucunda, sunum bi¢imi ve mekani
bakimindan gecirdigi evrime dayanmaktadir. Benzer bir sekilde video sanati da lens
tabanli sanatsal bigimlerin -fotograf ve sinema- mesaj tagima nitelikleri dolayisiyla, kitle
iletisimi siireci icerisinde gecirdigi evrime dayanmaktadir. Her iki sanatsal {iretim sahasi,
bugiin birbirinden ayr1 olarak ¢agdas sanatin 6nde gelen bigimlerinden olduklar1 kadar,
ayni zamanda disiplinlerarasi bir nitelikle sik sik bir arada kullanilirlar.

Bu ¢alismanin amaci, bu iki ifade bi¢imi arasindaki iletisimi, alanin 6nde gelen
sanatcilarindan Doug Aitken’in eserlerini ele alarak agiklamaya calismaktir. Oncelikle,
mekana 6zgli uygulamalar yapan sanat¢t bu mekanlar konusundaki tercihini genellikle
halka acik alanlardan yana kullanmistir. Bu noktada devreye giren kamusal alan
diislincesi, sanatcinin eserleri i¢in yapilan analizlerde belirleyici bir 6zellik tasimaya
baslamistir.

Tiim bu basliklar ¢ergevesinde incelenecek olan eserlerin okumalar1 yapilirken
goriilecektir ki Aitken sadece sanati kamusal alana ¢ikarmamis, ona konu olan, onu
sekillendiren oyuncu ve seyircileri ile interaktif bir iliski kurmasini saglamistir. Bu farkl
alanlar1 bir arada tutan saglam zemin ise, sanat¢inin konu olarak ele aldig1 insan-kent-
doga iicliistidiir. Bu tiglii, eserin igerisindeki varligini korurken, ayni zamanda bu ¢agdas
sunum big¢imleri sayesinde izleyicisi ile stirekli iletisim halinde kalmaktadir.

Kamusal Alanda Sanat

Tarihsel arka plani genis bir felsefi tartisma alani olan kamusal alan terimi,
kuramsal olarak farkli okumalara sahiptir ve farkli yorumlardan dolay1 bigimsel
iretimlerde de farkliliklar gormek miimkiindiir. Bu ¢alismada belirleyici olan video ve
enstalasyon konusuna gegmeden dnce bu terimi tanimlamak, sonrasinda bahsi gegen bu
iki alan ile olan iliskisine agiklik getirmek gerekmektedir.

Orta Cag’dan 19. ylizyilin basia kadar iktidarin tek kutuplu ve ideal bir toplum
yaratmak adina halki egitmek i¢in kullandig1 sanat, mekanin ideolojiye yonelik tarafi hice
sayilarak, ancak kontrollii bir alanda uygulamasi yapilan, bi¢cimsel bir diisiince aktarma

aract olmustur. Krauss (2005) bu durumu su sekilde agiklamistir:
Biitiin giizel sanatlar gibi resim sanat1 da Antik Cag’dan itibaren uzun bir siire basit bir
zanaat olarak algilandi. Yiiksek mevkii sahibi kisiler ve kurumlar ressamlara belli bir
siirede bitirmeleri kaydiyla kendi belirledikleri igerikte resimler siparis ederlerdi.
Ressamlar yaptiklar1 resimlerde, salt bir motifi yansitmaktan 6te kendi amaglari
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dogrultusunda yaratic1 6zgiirliikklerini kullanmay1 ancak 700 yi1l kadar once, biiyiik

miicadeleler sonunda kazanabildiler. (s. 6)

Bu baglamda, avangart sanatin sahip oldugu elestirel mekanizmanin temellerinde,
modern sanatin ortaya cikiginda etkili olan dinamiklerin yattigin1 sdylemek dogru
olacaktir. Yilmaz’in (2006) tanimiyla, sanat, ¢cevrelerinde gergeklesen sosyal ve siyasal
olaylardan dolay1 6zgiir kalan sanatgilarin eserlerinde kendi disavurumlarint yansitmak
istemeleri iizerine, 6zgiir kalmistir:

19. yiizyilda ortaya ¢ikan yeni kosullara soyle bir bakarsak, sanatcilarin i¢ine diistiigii

durumu az ¢ok tahmin edebiliriz: Burjuvazi, iktidar miicadelesinde soylular1 ve Kilise

cevresini alt etmekle mesgulken, bu esnada korumasiz kalan sanatgilar yalnizlik

icindeydi. Revacta olan siparigler de kesildigi i¢in sanat¢ilar kendi i¢lerinden gelen

konulara yonelme firsat1 yakalamis ya da buna itilmislerdi. Bu, bir anlamda, toplumun

alt ve orta tabakasmmin kargt karsiya oldugu aclik, sefalet ve ruhsal sikintilarla

sanatcilarin da yiiz yiize gelmesi demekti. (s. 15)

Diger yandan, oncelikle felsefenin mekan konusunda gelistirdigi bir olgu olan
kamusal alan, tim bu gelismelerin dogrultusunda kendine sanat alaninda hizlica yer
bulmustur. Kamusal alan tanim tarihsel siirecte bir¢ok diisiliniir tarafindan ele alinmistir.
Bu calismada esas alindigi dogrultuda, Habermas (2004) tarafindan su sekilde
tanimlanmistir:

‘Kamusal Alan’ kavramiyla, herseyden Once, toplumsal yasamimiz iginde,

kamuoyuna benzer bir seyin olusturulabildigi bir alani kastederiz. Bu alana tiim

yurttaslarin erismesi garanti altina alinmustir. Ozel bireylerin kamusal bir gévde
olusturarak toplandiklart her konusma durumunda, kamusal alanin bir pargasi varlik

kazanmig olur. Bu tiir bir biraradalik durumundaki bireylerin davraniglari, ne is ve

meslek sahiplerinin 6zel islerini goriirken yaptiklar1 davranislara; ne de bir devlet

biirokrasisinin yasal sinirlarina tabi anayasal bir diizenin iiyelerinin davranislarina

benzer. (s. 95)

Kamusal alan, Habermas’in sundugu cerceve ile, toplumun iletisim halinde
oldugu ve ortak sorunlar iizerinde konusup fikir tirettigi bir sdylemsel bir alandir:

Modern toplumlarda, politik katilimin konusma (talk) ortami araciliiyla icra edildigi

bir sahneye isaret ediliyor. Bu, yurttaslarin ortak meseleleri hakkinda miizakerede

(deliberate) bulunduklari bir alan; yani, kurumsallagmis bir sdylemsel etkilesim alani.

Bu alan, kavramsal olarak devletten ayri olan; ilke olarak da devlete karsi elestirel

sOylemlerin iiretildigi ve dolastig1 bir alan. Habermasg1 anlamiyla kamusal alan ayni

zamanda resmi-ekonomiden de kavramsal olarak ayri; Pazar iliskilerini degil,

sOylemsel iliskilerin alani; satin alma ve satmak yerine, tartisma (debate) ve miizakere

(deliberate) i¢in bir sahne. (ss. 104-105)

Bu baglamda sanat eseri, bugiinkii tiretim, sunum bigimi ve ideolojisi bakimindan,
iktidarin tahakkiimiinden ¢ikmis olup, Ronesans’tan moderniteye ve oradan ¢agdas sanata
uzanan yolda, toplumu olusturan bireylerin sorunlarini belirleyip ortaya atarak tartismayi
devam ettirmektedir. Dolayisiyla, kamusal alan sdylemsel bir mekan olustururken, sanat
eserinin olusturulmasi ve mekanin diislinceyi aktarir bi¢imde diizenlenmesi enstalasyon
ile miimkiin olmustur.

Enstalasyon sanatinin 1970’lerde kurgulandigi galeri ve miizelerden ayrilip
kamusal alana ¢ikis1 oncelikle yeryiizii sanati ile gerceklesmistir. Kamusal alanda

kurgulanan yeryiizii sanati, yer ve mekan iligkilerini vurgular. Enstalasyon sanatinin bir
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alt baghig1 olarak nitelendirilebilecek yeryiizii sanati, 1970’lerde sanat¢ilarin atdlye ve
galerilerin fiziksel, diisiinsel ve ekonomik ¢ercevesinden ayrilarak dogaya yonelmeleri
sonucu ortaya ¢ikmigtir. Kamusal alanlara sanat¢i miidahalesi ile ortaya konan bu eserler,
genellikle dogal malzemelerin diizenlenmesi ile gerceklestirilir.

Ozellikle dogada ve dogal malzemelerle ortaya konan ve ekoloji bilinci ile yasami
sorgulama egiliminde bir iiretim bi¢imi olan yeryiizii sanati, sanatcilarin yeryiizi
sekillerine ve dogal nesnelere miidahalesi ile gerceklestirilir. Mekan kavramini, giindelik
yasamdaki mekan algisini, mekanda referans noktas1 kavramini, dogal yagamin devinimi
ile mekanda meydana gelen mevsimsel ve iklimsel degisimleri, mekani bastan tasarlayip
inga ederek, anitlarin, minimalizmin ve teknolojinin ¢agdas bir sentezini ortaya koyarak
sorgulayan sanatgilar, eserlerini arazi iizerinde sekillendirmis ve onlar1 galerilerde alinip
satilan bir nesne olmaktan c¢ikartmak amaciyla, bugiiniin enstalasyon anlayisinin
temellerini atmiglardir.

Ancak bicimsel agidan ¢ok zengin olan bu eser iiretimi, genellikle kitlesel olarak
goriilmesi zor yerlerde kurgulanmislardir. Burada izleyiciye aktarim film ya da fotograf
sayesinde olur ki enstalasyon ile lens tabanli gorsel anlatimin ilk temas: burada
gerceklesmektedir. Bu noktada, hem lens tabanli aktarim ve anlatim bigimlerinin
(fotograf ve video) bu sahaya bir yardimci olarak girmesi hem de kamusal alanda sanatin
kent temelli 6rneklerinin ¢ogalmasi, miize ve galerilerin enstalasyonun sehirli 6rneklerine
daha duyarli olmasina sebep olmustur. Ayn1 zamanda fotograf ve videonun, bu {iretim ve
sunum bi¢imi ile i¢ ige gegmesi daha 6zgiin ve daha taze bir anlatim bigimini ortaya
cikararak, enstalasyon ile birlikte kamusal alana ¢ikmasinin 6niinii agmistir.

Video ve Enstalasyon iliskisi

Video sanati, oncelikle kitle iletisim araglarinin -ayni fotograf alaninda oldugu
gibi- bireysel liretimin hizmetine sunulmasi sonucu ortaya ¢ikmigtir. Bu aygit sanatgilarin
elinde, ¢ok hizli bir bigimde, iireticisinin onun iizerine yiiklemis oldugu giindelik
kullanimdaki hatira kaydedici niteliginden siyrilip, kendi iiretim ve paylasim kurallarini
olusturmus, bir anda sinema ve televizyonun alternatifi olmustur (Meigh-Andrews, 2006,
s. 3).

Enstalasyon ise, geleneksel sanat {iretim bigimlerine ve sunum big¢imlerine karsi
cikmig, “beyaz kiip” olgusu tartisilmis, galeri ve miizenin sanati soylulagtiran ve
toplumdan koparan niteligi reddedilmistir. Gegici olan, niteliksel degeri bicimlerin
miikemmelligine dayanmayan, kavramin ve diislincenin 6n planda oldugu, izleyicisi ile
iletisime giren ve hatta anlam1 onunla beraber devingen bir hal alan sanatsal iiretim,
enstalasyon sanatinin baslica iiretim ilkeleri olmustur.

Her iki tiretim alaniin ilk bulugmalari, birinin digerine yaptig1 fiziksel destek
boyutunda olmustur. Bu diisiince ile kastedilen, fotograf ve video zaman zaman -
sanatginin da istegi ile- enstalasyon alanlarimin, 6zellikle yeryiizli sanat1 6rneklerinin,
kaydedicisi ve tastyicist gorevini iistlenmistir. Bahsedildigi lizere, sanatgilarin sunum
tercihlerine dayali olarak ge¢ici nitelikte tasarlanan eserlerin, sanat izleyicisine ve gelecek
kusaklara aktarimi i¢in kaydedilmesi gorevini fotograf ve video iistlenmistir. Yine ayni
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sekilde, video sanatinin ilk O6rneklerinde de goriilecegi iizere, kavramin ve diislincenin
daha dogru ve net bicimde aktarilmasi niyetiyle, bazi belli bash 6rneklerin enstalasyon
olarak tasarlandig1 goriilmektedir. Koreli sanatci Nam June Paik’in Televizyon Budasi
(1974) eseri buna en iyi drneklerden biridir. Sanat¢1 bu eserinde televizyon izleyen bir
buda heykelinin meditasyon hali ile siradan bir televizyon izleyicisinin hipnotize olma

durumunu elestirme amacindadir. Levent Kili¢ (1995) bu eseri su sekilde aktarmaktadir:
Bu ilk ¢aligmalarin sonucunda; iki boyutlu ve {i¢ boyutlu siirrealist betimlemelerin ses
ve hareketle yonlendirilmesinden olusan elektronik betimlemeler; videonun renk
olusturma sistemiyle iiretilen ve sesle birlikte yonlendirilen renkli ya da siyah-beyaz
¢izimler ve boyamalar; elektronik goriintiiyii 151k olarak yansitarak ses esliginde
olusturulan video heykel gibi ¢aligmalar ortaya ¢ikt1. (s. 11)

Ilerleyen donemlerde video ve enstalasyon arasindaki iliski fiziksel destek
boyutunu agmistir. Her ikisinin de kokeninde yer alan avangart ve kavramsal sanat,
cagdas sanat zemininde birlesmis ve zaman zaman uygulama alaninda nitelikli 6rneklerin
ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Ozellikle cagdas sanat alaninda iiretim yapan sanatcilarin
herhangi bir disiplinin geleneksel aygitlarini kullanmay1 reddetmesi ve diisiincenin
aktariminda cihaza dayali bir sinirlamay1 kabul etmemesi bu durumun 6niinii agmigtir
(Artun, 2010, s.14). Temel motivasyon olarak insani durumlari yonlendiren hakim
diisiinceye kars1 bir elestiriyi odagina alan ¢agdas sanat, diisiincesini aktarmaya yardimci
olabilecek her tiirlii aygiti ve bigimi iiretim sahasina donem donem dahil etmistir.

Kitle iletisim araglarinin iiretimleri ¢ergevesinde gelisen kuramlar, onun sadece
teknik kabiliyetleri dolayisiyla bir aktarma araci olmadigini, ayn1 zamanda ¢agdas sanat
alaninda kendine 6zgii kurallar1 ile var oldugunu ve onu yonlendirdigini savunmaktadir.
Bu bigimsel durus, hem ¢agdas bir iletisim bi¢iminin plastik unsurlarini barindirir hem de
ona kars1 ¢ikar durumdadir. Bu durum, ayni enstalasyon gibi izleyiciyi esere dahil eder
ve ona her izleyisinde farkli bir deneyim sundugu gibi ayn1 zamanda onun yorumlamalari

ile her seferinde farkli bir anlam kazanir. McLuhan (2005) bunu soyle ifade etmektedir:

Video goriintiisiiniin, film ya da fotografla sozsiiz bir gestalt ya da bigimlerin

pozlanmasini énermesi diginda higbir ortak yonii yoktur. Videoda izleyici ekrandir.

Video goriintiisii enformatik olarak daha alt diizeydedir. Video goriintiisii duragan bir

¢ekim degildir. Hicbir sekilde fotograf degildir ama parmakla taranarak dig hatlari

tasvir edilen cisimlerin gorilintiilerini durmaksizin gozler dniine serer. Sonug¢ olarak

ortaya ¢ikan plastik hat, iizerine 151k diiserek degil, 1siktan gegerek olusur ve olusan bu

goriintii bir resimden ¢ok bir heykelin ya da ikonun epistemesine sahiptir. (s. 334)

Her ne kadar sanat tarihi belirli ¢izgilerle istikrarli olarak bir yontemi kendisine
ilke edinen sanatgilart siniflandirma egiliminde olsa da cagdas sanatta bu durum,
sinirlarin ¢ogunlukla gegisken bir karakterde degerlendirilmesiyle ve farkli malzemeleri
i¢ ice kullanmak veya farkli zamanlarda farkli malzemeleri kullanmak seklinde asilmistir.
En nihayetinde video ve enstalasyon, zaten temelinde kuramsal bir biitiinliik saglayan
karakterleri ve ayni zamanda fiziksel anlamda bagdasir nitelikleriyle, ayn1 zeminde
bulusmustur. Bozkurt (2007) bunu soyle tanimlar:

Enstalasyon, goriintli merkezli kuruldugu andan itibaren yeni bir derinlik boyutu elde

edilir. Enstalasyonun irrealitesini gii¢lendirir. Burada, enstalasyonu olusturan

nesnelerin birbirleri ile iliskileri, bicimden 6te “anlamda” bulusur. Bu noktadan sonra

enstalasyon, yalnizca karsimizda duran “nesneler diizenegi” degil, izleme-izlenme
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slirecini yasatan yeni bir ortama doniismiistiir. Bir mek&na monitor ya da projeksiyon
aracilign ile yerlestirildiginde, bu durum heykelin ii¢ boyutlu gergekligine kars
gelmese de heykele “goriinen-dokunulmayan’ yeni bir boyut ekler ki, sdziinii ettigimiz
boyut sadece ylizeyde uygulanan geometrik ¢oziimlemeye karsi degil, yeni bir
karsilasmay1 Ornekler. Bu tiir enstalasyonlarin ozelligi, anlam giiclendirici farkli
nesnelere gereksinim duymamasidir. Sadece monitdriin formu-goriinti iligkisi ile elde
edilen (minimalize edilmis) sonug videoyu heykele yaklastirmaktadir. (ss. 118-119)

Video ile enstalasyonun uygulama ve kuram alaninda hizla ilerleyen yeni bir ifade
bicimi olarak kabul edilmeleri, kendi alanlarinda bagimsiz olarak gelismelerini saglamis
ve ayni zamanda her ikisinin ortak iiretim alanlar1 birbirleriyle is birligi halinde
olmalarmin Oniinii agmigtir. Aynt zamanda yeni medya olarak bir bashk altinda da
toplanan bu tiretimler, Yeni Cag’da, yerlestirildikleri mekanlarin tarihsel siireglerine atifta
bulunduklar1 gibi ayn1 zamanda bu mekanlarin bugiiniine dair, izleyicisiyle beraber
interaktif bir katkida bulunan eserler haline gelmislerdir.

Doug Aitken ve Erken Donem Eserleri

1968 Kaliforniya dogumlu Amerikali sanat¢1 Doug Aitken, 1991 yilinda Pasadena
Sanat Merkezi ve Tasarim Kolejinde aldigi giizel sanatlar egitiminden sonra 1994
yilindan bugiine, profesyonel ¢aligmalarin yani sira lirettigi sanat eserleri ile ¢agdas video
sanatinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olmustur. Sanatci, 1997 yilinda yaptig1 ve
Whitney Bienali’nde izleyici ile bulusan Elmas Denizi adli eseri ile adimini attig1 sanat
diinyasinda 1999 yilinda yapmis oldugu Elektrik Diinya adli eseri ile Venedik Bienali
Uluslararas: Odiilii kazand1. Bununla beraber, 2012°de Nam June Paik Sanat Merkezi
Odiilii, 2013’te gorsel sanatlar dalinda Smithsonian Dergisi Amerikan Yaraticilik Odiilii
gibi prestijli odiilleri kazanmasinin yan1 sira, Whitney Amerika Sanatlar1 Miizesi, New
York Modern Sanatlar Miizesi, Paris Georges Pompidou Miizesi, Hirshhorn Miizesi ve
Heykel Bahgesi ve Serpentine Galeri gibi 6nde gelen galerilerde ve miizelerde eserleri
sergilenmistir (Wikipedia, 2022).

Fotograf, video sanati, video enstalasyon ve enstalasyon olarak bagliklara
ayrilabilecek eserlerinde genelde, kent yasami ve doganin bir arada olusundan
kaynaklanan ve bunun insan yasami iizerindeki etkileri dolayisiyla meydana gelen
paradoksu merkeze almistir. Video veya fotograf gibi optik ve zaman tabanli sanat
bigimlerini kullanmadig1 Su Alt: Pavyonlar: ve Serap gibi enstalasyon eserlerinde ise yine
ayn1 paradoks merkezde kalirken, iiretilen eserler mekana 6zgii yerlestirmeler de olsa,
optik sanatlarin kuramindan beslenmistir. Su A/t Pavyonlar: eserinde, kaleydoskoba
benzer sekilde tasarlanan prizmatik kiitleler, giin icerisindeki 151k degisimine ve akintiya
bagli olarak deniz alt tabanin1 yansitacak sekilde su altina yerlestirilmistir. Katalina Adast
sahilinde su altina yerlestirilen bu eserdeki amag, okyanus alt1 yagami izleyiciye tasimak
ve bu yolla ¢evresel bir biling olusturmaktir (Aitken, 2016b). Sanat¢1, Serap isimli
mekana 6zgii yerlestirmede ise, Amerikan ¢iftlik tarzindaki bir evi aynalarla kaplanmas,
bir heykel bi¢giminde iiretmis ve Giiney Kaliforniya C6lii’nde, cagdas sanat sergisi Col X
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kapsaminda 2017’de izleyici ile bulusmustur (Aitken, 2017).

Aitken, ilk video eseri olan Elmas Denizi’nde Afrika’da Namib Coli’ndeki Elmas
1 ve Elmas 2 ismiyle bilinen iki elmas madenini konu alir (Gorsel 1). 1908 yilindan beri
kamuya kapali olarak isletilen bu iki maden, kapladigi1 40,000 metrekareden biiyiik alani
ve bilgisayar kontrollii yonetim sistemi ile, diinyanin en genis ve en zengin rezervlerine
sahip maden yataklaridir (Aitken, 1997; Wikipedia, t.y.). Buradaki amag, gozler oniinde

Gorsel 1. Doug Aitken, Elmas Denizi, 1997, 20°’, videodan goriintii (Aitken, 1997)
Gorsel 2. Doug Aitken, Elektrik Diinya, 1999, 14°°51°, videodan goriintii (Aitken, 1999a)

olmayan bir mekani goriiniir kilmak ve buranin duyumunu bir enstalasyon yoluyla
izleyiciye hissettirmek oldugu kadar, uygar diinyanin konforu adina somdiriilen bir toprak
parcasini da giindeme tasiyarak bir tartisma baglatmaktir.

Sanat¢inin ¢ok ses getiren ve adini ¢agdas video sanati alaninda duyurmasini
saglayan eseri Elektrik Diinya ise 1999 yilinda Venedik Bienali’'nde sergilenmis ve
uluslararas1 6dili kazanmistir (Gorsel 2). Aitken’in bu eseri, kent yasami ve insan

celigkisinin doruk noktasidir:
Doug Aitken'in Electric Earth'd, izleyiciyi biiyiik sehirdeki geng bir adam hakkinda
esnek olarak yapilandirilmis bir anlatiya ¢eken, ¢ok odali ve ¢ok ekranlt bir video
yerlestirmesidir. Geceleri Los Angeles'in 1ssiz eteklerinde yiiriirken, kahramanin
karsilastig1 glinliik manzaralar- yanip sdnen bir sokak lambasi, bir aligveris arabasinda
donen bir tekerlek, bir bankin yuvasina sikigsmis bir faturanin hareketleri- duygusal ve
fiziksel olarak bogulmus gériiniiyor. icecek makinesi, bir araba penceresi, titreyen
floresan 1siklar ve tepeden ugan ugaklar. Kendi viicudu bu olaylarin hareketlerini ve
ritimlerini taklit ediyor- "O enerjiyi emiyorum" diyor, "onu yiyorum". Bu “elektrikli
diinya” tarafindan kapsanma hissi, enstalasyonun izleyiciyi senkronize, biiylik dl¢ekli
video goriintiileriyle saran sarmalayici, neredeyse hipnotik dogasiyla pekistirilir.
Electric Earth, Hollywood filmlerinin yiiksek prodiiksiyon degerleri ve siki kurgusu
ile karakterize edilir, ancak ayni zamanda ¢agdas toplumda akildan ¢ikmayan bir
mesguliyet ve yabancilagma resmi yaratmak icin ticari film ve video endiistrisinin
ara¢larindan yararlanarak son derece siirseldir. (Aitken, 1999b)
Aitken bu eserinde de daha Once bahsedildigi gibi, yine insanit kent yasami
icerisinde kendi dogal ve sosyal ortamlari ile ¢eliskili bir iligki halinde kaydetmistir. Terk

edilmis mekanlar, clirlimeye yiliz tutmus sehir ve banliyd manzaralari, kiiresel kitle

Kamusal Alanda Video Sanati Ornekleri Baglaminda Doug Aitken ve Eserleri / Ebru Ceren UZUN UYSAL
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iletisiminin sOmiirlisli, eserin merkezindedir. Yatakta yatan gen¢ bir erkek figiirii
televizyon izlemekteyken baglayan video su replikle devam etmektedir: “Bir¢ok zaman
etrafimdakilerle bir olana kadar dans ettim. Bu benim i¢in sanki bir gida gibiydi. Sanki
etrafimdaki enerji ve bilgi birikimini absorbe ediyor gibiydim. Sanki onlar1 yiyordum. Su
ana kadar tek anladigim bu” (Vimeo, 2020).

Takip eden sahnelerde figiir gece, dis mekana ¢ikar ve sehrin 1ss1z sokaklarinda
yiriir. Erkek figiirii bu yiirliylisii sirasinda, havaalani, is yerleri, park yeri, market,
camagirhane gibi mekanlari, otomat, bankamatik gibi nesneleri ve trafik ile sokak
lambalar1 gibi kentsel dgelerin onlinden ge¢mektedir. Sehrin elektronik ogeleri, kamera
hareketleri ve figiiriin hareketlerini uyumlu bi¢imde kullanan sanat¢1, insanin tiim bunlara
aykirt dogasina ragmen, onun medenilesme ¢abasi i¢inde, tiim bu dgelerin i¢ ice gectigi
benligi arasinda ¢eliskili bir biitlinliik saglar.

Aitken bir¢ok video eserinde oldugu gibi Elektrik Diinya eserinde de ¢oklu ekran
yerlestirmesi yapar. Bu sekilde ayni video boyunca sehirde devinim halinde bulunan figiir
gibi izleyici de eserin etrafinda izleme deneyimi i¢in bir devinime baglar. Bu yolla sanatci,
izleyicisinin tanik olmadig1 ya da dikkat etmedigi bir¢ok kentsel unsura, dnce eserde,
daha sonra da giindelik hayatta, farkina varmasimi amaglamustir. Izleyici bu devinim ile
eseri izlemek icin caba sarf eder. Her projeksiyon perdesinde video eserinin baska bir
sekans1 devam etmektedir. Sekanslardaki gecisler, sehrin orijinal halindeki kozmopolit
goriintiistine, karmasik 1siklarina ve kesilmeyen giiriiltiisiine vurgu yapar bi¢cimdedir.

Martin ve Grosenick (2006) bu eseri su sekilde aktarmaktadir:

Sekanslarin kurgusu, resimsel estetik ve g¢oklu ekran projeksiyonlarimi kullanan
sanat¢l, TV zaplama sekansini takip eden sehir igindeki gezintiyi bir doku haline
doniistiirmistiir: devam etmeyen bir yapi igerisinde bu doku ayni zamanda hikayenin
ritmini i¢inde barindirir. Bu nedenle Aitken i¢in ¢izgisel anlat1 ve tekdiize "Dokunmus
Goriintiiler" birbirinden ayrisik bilgilendirme sistemleri degildir. Bununla beraber,
video enstalasyonu, elektrigin sonsuz akisi boyunca devam eden sinirsiz bir boyut insa
eder. Aitken 20. yiizyilin ¢dziimlemesinde sonsuz bigimde titresen sehirli enerjiyi
gorsellestirir. (s. 32)

Doug Aitken ve Kamusal Alanda Urettigi Video Enstalasyonlar

Doug Aitken’in mekéana 6zgli yapmis oldugu eserler, kamusal alanda yapilan
video enstalasyonlarnin en nitelikli 6rneklerindendir. Sanat¢inin eserlerinde, bugiin
video sanat1 alanindaki tiim sanatsal, bigimsel ve teknik 6zellikler ile kuramsal alanin bir
arada sentezlemis olmasi ve ayni zamanda bu eserlerin temelinde kamusal alan ve mekana
0zgl enstalasyon fikrinin bulunmasi, tiim bu 6rnekleri bu baglik altinda degerlendirmeyi
uygun hale getirmektedir. Sanat¢1 insan-kent-doga iiclemesinin ¢er¢evesinde, gizli kalmis
olan nesne-mekan-0ge iiclemesi ile ilgilenmeye devam etmis, ancak bi¢cim ve igerik
acisindan izlegine sadik kalsa da lrettigi mekdna ozgii yerlestirme eserleri ile sunum
bigimleri agisindan degisik bir yol izlemis ve bu sayede calismalarina bir anlam katmant
daha eklemistir.
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Sanat¢1 Uyurgezerler isimli eserini, 2007 yilinda New York Modern Sanatlar
Miizesi dis duvarlarinda sergilenecek bi¢cimde tasarlamistir (Gorsel 3). Klaus Biesenbach
ve Creative Time ile ig birligi yapan sanatgi, 8 farkli projeksiyondan yayinlanan
goriintliyli, sokaktan gecen insanlarin izleyebilecegi sekilde miizenin dis duvarlarina
yansitmistir (Aitken, 2007).

A A SV B A O AT A A 3% S 358 2

Gorsel 3. Doug Aitken, Uyurgezerler, 2007, 12’57, videodan goriintii (Aitken, 2007)

Taylor’un (2007) aktardig: tizere, sanatgi, eserinde New York sehrinin beg farkli
ilcesinde yagayan bes farkli kisinin hayatin1 kayda alir. Aitken izleyicinin, eserde yer alan
sanatgilarin hayatlarina taniklik etmesini istemektedir. Her ne kadar eserde yer alan
sanatcilar, senaryo geregi lstlerine diisen rolleri oynasalar da eserin gosteriminin
yapildig1 kentte yani New York’ta ve kendi mekanlarinda kaydedilmislerdir. Bu noktada,
kisilerin sanatc1 kimliklerini dikkate almayan izleyici, onlar1 kendileriyle ayn1 mekani ve ayni
atmosferi paylagan yabancilar gibi izlemeye baglar. Kent yasamini ve insani odagina aldigi
bu eserde sanatci, 24 saat yasayan ve 151l 151l olmasina ragmen bir kentin sakinlerinin metropol
hayatindaki yalnizligina dikkat ¢cekmeyi istemistir (Vimeo, 2011).

Sanat¢inin bir diger dis mekan video yerlestirmesi Gég isimli eseridir (Gorsel 4).
Eser, 2008 yilinda Carnegie Uluslararas1 Gosterimleri organizasyonunun 55. yili igin
iretilmistir (Aitken, 2008). Bu eserde Kuzey Amerika’daki vahsi yasama 6zgii hayvanlar,
goc yollar iizerindeki bog ve 1ss1z otel odalarinda goriintiilenmistir (Wikipedia, t.y.).

Kisa sekanslardan olusan video eserinde sanatgi, bahsi gecen Kuzey Amerika
gdcmen hayvanlarint bos motel odalarina yerlestirerek goriintiilemistir (Aitken, 2008;
2016a). Otel odasinin igerisindeki kiivet, buzdolab1 vb. gibi farkli boliimlerde, kunduz,
bizon, baykus, geyik vb. gibi farkli vahsi hayvanlar1 goriintlileyen sanat¢i, insan yapimi
bir mekan ile dogal yasami i¢ ige goriintiileyerek go¢ olgusuna dikkat ¢ekmeye
calismistir:

Calisma, Pittsburgh ve cevresindekiler de dahil olmak iizere, Amerika Birlesik

Devletleri genelinde, insan hareketliligini, ilerlemesini ve batiya dogru genislemeyi

simgeleyen yol kenarindaki motel odalarinda ¢ekildi. Gegici alanlar birbirinin
yerine kullanilabilir ve net bir yer duygusu saglamaz. Yabanci ama taninabilir bir
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¢evreye tasinan izleyiciden, kendi tiiriimiiziin dogal ¢evreyi ihlal etmesi iizerine
ustaca diisiinmesi istenir. (Anonim, 2020)

Gorsel 4. Doug Aitken, Gog, 2008, 24°°28°, videodan goriintii (Aitken, 2008)

Tarih boyunca ekonomik, siyasi veya sosyal olgulardan dolay1 gergeklesmis olan
gocler, insanligin bugiin geldigi noktada ¢evresine yaptig1 etkiler iizerinden dogal yasami
da etkilemektedir. Sanatci, ele aldigi insani go¢ olgusunun iizerine vahsi yasami da
ekleyerek bu meseleye dikkat ¢ekerken, ayni zamanda ekoloji meselesi iizerinde de
mesajlar vermek amacindadir.

Aitken’in bir¢ok kez miize ve galeri ile ortak ve mekana 6zgii olarak yaptigi
eserlerine bu ¢alismada daha once yer verilmisti. Sark: 1 isimli eser de bu kategorinin
icinde yer verilebilecek bir eser olarak karsimiza cikmaktadir (Gorsel 5). Sanatci,
Hirshorn Miizesi ve Heykel Bahgesi i¢in yaptig1 dis mekan film yerlestirmesini, miizenin
kubbesinin i¢ biikey yiizeyi yerine dis biikey yiizeyine 360 derece izlenebilecek sekilde
tasarlamistir (Aitken, 2012). 11 adet yiiksek ¢oziiniirliiklii projeksiyondan yansitilan eser,
bu sayede miizenin disarisindan izlenebilmektedir, ancak silindirik mimari yapinin genis
olmasi sebebiyle izleyici, tiim eseri bir noktadan bakarak izleyemez, mekanin ¢evresinde
dolagsmak zorundadir ve her seferinde farkli parcalar pesi sira gelerek farkli anlamlar

ortaya cikarir:
Aitken'in “cagdas ger¢ekligin bir yansimasi1” olarak degerlendirdigi bu ¢aligma, miize
binasi ile kentsel ¢evresi arasindaki iliskiyi degistirdi. “Bina bazen vurgulaniyor ve
bazen de sanat eserinin igeriginde tamamen kayboluyor” diye yazdi. Bu son anlarda

yap1, doner, yiikselir ve yeni bi¢imlere doniiserek sinemasal alana geri cekilir.
(Anonim, 2012)

Videonun gosterimi sirasinda, Aitken’in yine bir¢ok eserinde oldugu gibi, miizik
onemli bir rol tistlenmektedir ve The Flamingoes’un 1959 tarihli 7 Only Have Eyes for
You isimli pop miizik pargasi, sekanslar degistik¢e bir tema sarkisi olarak filme eslik
etmektedir:
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Performans ve gevre arasindaki etkilesim, yalnizca filmin kurgusal alaninda degil, aynm
zamanda izleyiciyle fiziksel alanda da sanatcinin temel ilgi alanlarindan biridir. SONG
1 ¢agdas durumun bir kesfi oldugu igin, Aitken bu vizyonu gergeklestirmek icin
oyuncu Tilda Swinton gibi taninmis kisiliklerden gelen katkilarla genis bir sanatcilar
kesiti kulland1; Los Angeles punk grubu X'ten miizisyen John Doe; avant-folk sarkicisi
Devendra Banhart'in yani sira sokak dansgilari, yeraltt gruplarinin iiyeleri, gospel
sarkicilar1 ve bir dizi bagka oyuncu olmayanlardan. Aitken, SONG 1'i, 1934'te yazilmis
ve ultra minimal bir arzu ve 6zveri ifadesini unutulmaz bir kompozisyonla birlestiren
bir pop standardi olan “I Only Have Eyes for You” etrafinda yapilandirdi. Sarkinin
evrenselligini vurgulamak i¢in, LCD Soundsystem'den Beck, James Murphy, Banhart,
Mountains, CFCF, High Places, No Age ve Sansli Ejderhalar dahil olmak iizere
stilistik olarak farkli bir miizisyen grubu tarafindan SONG 1 igin 6zel olarak onlarca
versiyonu olusturuldu. SONG 1 siirekli bir deneyimdi; kimsenin onu ayni sekilde iki
kez algilamasi pek olasi degildi. Tek bir noktadan biitiiniiyle goriilmesi imkansiz olan
eser, farkli gorselleri ve ilgili ses karisiminin pargalarini deneyimlemek igin izleyiciyi
etrafinda dolasmaya zorladi. (Anonim, 2012)

Gorsel 5. Doug Aitken, Sark: 1,2012, 24°°13’, videodan goriintii (Aitken, 2012b)

Bu noktada sanat¢inin, gorsellik, sunum bi¢imi ve miizik birlikteligini
kullanmasinin birka¢ farkli amaci oldugu sdylenebilir. Oncelikle ele aldig igerige
bakmak gerekmektedir. Sanatgi, diger eserlerinde oldugu gibi senaryo ¢ergevesinde rol
verdigi oyuncularmin, giindelik siradan aktiviteler yaparken goriintiilenmesini
saglayarak, izleyicinin ilk planda onlarla yabancilagsmasin1 ve kendini hikayeye teslim
etmesini amaglamistir. Sanatci, farkli rolleri {istlenen figiirlerini, bir stiidyoda, bir
atolyede veya bir fabrikada goriintiilemistir. Aitken bu sekilde, sanatsal anlatilarda
Ronesans’tan gilinlimiize kadar olan siirecte, siradan insanlarin gilindelik hayatlarina
yapilan vurguya isaret etmektedir. Kullanmis oldugu miizik pargasi ile bu durumun altini
cizerken, diger yandan video sanatinin ¢ikis amaci olan kitle iletisiminin elestirisini de
yapmaya ¢aligmaktadir. Daha 6nce Viyana’da bulunan Secession Miizesinin iizerine géz
gorlintiisli yansitarak panoptikon kavramini elestiri odagina alan sanatci, yine ayni sekilde
silindir bir yapiin ¢evresinde donen goriintiilerle kitle iletisiminin gézetlemeci tavrina
isaret etmektedir. Ancak burada, bahsi gecen diger video enstalasyondan farkli olarak,
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giindelik hayatin yansitilmasi ve bu goriintiileri izlemek i¢in izleyicinin yapinin etrafinda
dolagsmasinin gerekiyor olmasi ile, iki eserin mesaj1 birbirinden ayrisir. Sanatgi, siradan
insanlarin hayatina dikkat cekmek istemektedir. Ayn1 zamanda bu insanlarin hayatlar ile
miizenin tizerindeki goriintii ve mimari yapiyi sirastyla 6ne ¢ikararak bunlarin arasindaki
iliskiyi saglamlastirir ve her birine ayr1 ayr1 6nem atfeder.

Gorsel 6. Doug Aitken, Baskalastirilmis Diinya, 2012, 50*°, videodan goriintii (Aitken, 2012a)

Sanat¢inin bir diger mekana 6zgii video enstalasyonu Bagskalastirilmis Yeryiizii
isimli eseridir (Gorsel 6). Bu video enstalasyonu az 6nce bahsi gecen eserlerden farklilik
gostermektedir. Bu eser de digerleri gibi, goz onlinde bulunmayan, sanat¢inin dnem
atfetmek istedigi, insan-kent-doga iliskisini eksene alan ve mekéna 0zgii olarak
degerlendirilebilecek bir video enstalasyon Ornegidir. Sanat¢inin sozleriyle, bu eser,
Camargue cografyasina odaklanan zamansal kesitler, fiziksel peyzaji neredeyse
holografik bir hale getirerek bir dizi anitsal goriintii olusturmaktadir (Anonim, 2012).

Sanatci, Fransa’nin Arles kentindeki Parc des Ateliers’in hangar1 andiran biiyiik
sergi salonunda 12 farkli dev projeksiyondan yansitilan goriintii ile izleyiciye bu bolgenin
dogal, kiiltiirel, kentsel dokusunu yansitir ve ziyaretgileri bolgede yeniden bir kesfe davet
eder (Himelfarb, 2012). Bu eser, elektronik c¢agmn yerylizii sanati olarak
nitelendirilmektedir (Aitken, 2012a).

Aitken, mekana 6zgii bir yerlestirme yaptig1 kadar, ayn1 zamanda izleyiciyi eserin
tiimiinii izleyebilmesi i¢in aynmi Elektrik Diinya eserinde oldugu gibi projeksiyon
perdelerinin etrafinda ve igerisinde gezinmesini ister. Bu eylemin sonucunda ve ayni
zamanda bu eser i¢in liretilen ve sadece Camargue bolgesinde islevli olan bir akilli telefon
uygulamasi sayesinde eser interaktif bir hal alir, her sekans izleyici tarafindan ayni sira
ile izlenemez, dolayisiyla farkli parcalar art arda geleceginden eserin anlami stirekli
degismektedir. Dolayisiyla, izleyicinin i¢inde bulundugu bélge ve deneyimledigi eser
arasinda siirekli devingen bir iletisim kurmasini saglar. Ayni anda izleyicinin bu mekanla
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ile ilgili ge¢mis tecriibeleri ve bu izleme deneyimine dayali olarak da eserin anlami

devaml1 degismektedir:

Sanat eseri, gergekten baglantili bir multimedya deneyimi olarak tasarlandi. Yapit
kendi mimarisini ve buna bagli olarak kendi peyzajim iirettigi igin, Doug Aitken ayn
zamanda c¢alismanin "kendini yeniden yapilandirabilecegi ve igeriginin siirekli
degisebilecegi" bir ‘Altered Earth’ formu gelistirmistir. Seyircinin bu manzarayla
etkilesime girebilecegi ve ‘her karsilastiginda onunla yeni bir diyalog kurabilecegi’
bir ara¢ olarak dijital uygulama ‘Altered Earth’ kavramina yol acan diisiinceydi.
(Aitken, 2012a)

Gorsel 7. Doug Aitken, Ayna (Siirekli Dongii), 2013, videodan goriintii. (Aitken, 2013)

Ayna, Seattle Sanat Miizesinin dis duvarlarina yerlestirilmis olan devasa
boyutlarda bir LED ekranda, sanat¢inin 5 yil boyunca Seattle ve ¢evresinden elde ettigi
goriintiiler ile olusturulmustur (Gorsel 7). Bir bilgisayar programina bagl bigimde, kendi
cevresinde degisen; trafik, insan yogunlugu, hava durumu, giines 1s1g1nin parlakligi vb.
gibi kosullarin ilerleyisine gore farkli hassasiyet katmanlarimin arasinda degisen
gorilintiileri, sirasiyla yayimlayacak sekilde programlanan bir video haritalandirma
eseridir (Aitken, 2013a).

Sanat¢1 Ayna eseri ile ¢evresel kosullara bagli olarak, bir miize binasini, gergcek
zamanli bicimde degisebilen goriintiilerle yasayan bir yapiya doniistiirme niyetinde
oldugunu belirtmistir. Bu eseri kentsel bir yerylizii sanati olarak tasarlayan sanat¢1, sehrin
goriintlilerini yine sehrin ritmi ve kosullar1 ¢ergevesinde tekrar sehre yansitan bir ayna

olarak kullanmistir:
Eser Oyle bir sekilde var olacak ki, kimsenin eserin tamamini gorebilecegini
sanmiyorum. Ben de bunun pesindeyim. Bu meydan okumay1 seviyorum. Toprak
isleri yapan insanlarin mirasiyla ilgilenmeye basladim- Michael Heizer, Robert
Smithson, James Turrell gibi insanlar- onlarin pargalart daha ¢ok izleyicinin
yasamadig1 yerle ilgili. O heykel veya bulusla karsilasmak igin o uzak yere ulasma
yolculuguna ¢ikiyorlar. Ayna ile, oradaki manzaray1 kullanma fikriyle daha ¢ok
ilgilendim. (Anonim, 2013)
Sanat¢1, Amerika’nin biiylik endiistri kentlerinden biri olan Seattle’in sosyal ve
kiiltiirel agidan kozmopolit yapisina bir ayna tutmaktadir. Miizenin yiizeyi oncelikle
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sehrin gizli kalmig kahramanlarini 6n plana ¢ikarmis, bunu sunarken de etrafinda
meydana gelen fiziksel kosullarin degisimine gore kurgusunu devingen hale getirmistir.
Binanin yiizeyindeki goriintiiler ayn1 sirayla ekrana gelmez, dolayistyla goriintiiler hi¢bir
zaman kendini tekrar etmez, sekanslar devamli yenilenir -ayn1 hava sartlar1 ve eseri
izleyen seyircilerin yorumlari gibi- zaman i¢inde anlamin1 gelistiren ve yasayan bir sanat
eseri ortaya ¢ikmustir.

Sonug

Sanate1, bu calismada yer alan eserlerinden de anlasilacag: iizere, insan, kent ve
doga arasindaki iligkilerini ve etkilesimlerini merkeze almistir. Aitken, Rdnesans
sanatgisina benzer bir mantikla, siradan insanlarin giindelik hayatlar ile ilgili konulara
yonelmis, ya da bu insanlarin hayatinda biiyilkk 6nemi olan ancak gizli sakli kalmis
hikayeleri ele almak istemistir. Video sanati ¢ercevesinde baslayip, cagdas sanatin tiim
sunum bigimleri ile ilgili arayislarina devam etmistir. Sanat¢inin ele aldig1 hikayeleri ve
bu hikayeleri ele alig bigimlerini ortak bir noktaya tasityan durum ise bunlarin tiimiinii
video ve fotograf ile olusturmasidir. Bu araglar1 kullanmadig1 eserlerinde ise, yine bu
araglarin  kullanimindan o6tiiri  ortaya ¢ikmig kuramlari eserlerinin  merkezine
tagimaktadir. Aitken bu yolla, bir yandan ele aldig1 hikayeleri izleyici ile paylasirken
diger yandan da kitle iletisim aygitlarinin iglevlerini ve durumlarini sorgulamaktadir.

Sanatginin eserlerindeki 6zellikleri 6zetleyecek olursak; video, fotograf, video
enstalasyon, haritalandirma ve enstalasyon iireten sanat¢inin eserlerinde, igerigi
destekleyecek armoni ve ritim gercevesinde iiretilmis bir ses veya ¢cogunlukla bir miizik
parcast bulunmaktadir. Kent goriintiilerini veya banliyd yapilarimi eserlerinde kullanir
veya bastan insa eder, bu gercevede eserlerini mimari bir 6genin parcasi olarak tasarlar.
Kent yasami, insan ve doga karsilasmasi merkezdedir. Gilindelik yasam, siradan
karakterler veya gizli kalmis hikayeler senaryolarinda basrolii oynarlar. Belirli bir
donemden sonra mekdna 6zgii olarak iirettigi eserlerinde de ayni sekilde, eserin tliretildigi
kent, mekan ve onun 6zneleri eserin merkezinde yer alir. Mekana 6zgii eserleri ¢cevresiyle
iletisim halindedir; izleyicisini, eseri farkli noktalardan izlemeye tesvik eder veya
izleyicisinin i¢inde bulundugu ortamdan etkilenmesine olanak tanir. Tim bu
ozelliklerden dolayi, izleyicinin karsisina anlam agisindan stirekli olarak devingen bir
eser ¢ikmaktadir. Postmodern, fluxus ve ¢agdas sanat pratiklerinin hedef aldigi gibi,
sanatginin amact didaktik bir bicimde dogruyu ogretmek degil, ¢cevrede olup biteni
ozneleri ile yansitip yorumlamak ve bunlarla birlikte yeni bir anlam, yeni bir diislince
uretmektir.

Televizyon kiiltiiriiniin ve video sanatinin narsistik ve voyoristik yapis1 Aitken’in
eserlerinde oldukca yogun bicimde goriilmektedir. Kamera izleyicisini takip etmektedir
ve onu devamli kaydetmektedir. Bir optik heykel enstalasyonu veya bir video enstalasyon
olarak ona devamli bir ayna tutmaktadir. Gorsel olarak sanat¢inin tiim eserleri, basili,
hareketli veya nesnenin mekana yerlestirilmis hali olsun, hem teorik hem de pratik olarak
lens tabanli gorsel iiretme bicimlerinden kaynaklanmaktadir. Bu durumu, sanatginin
eserlerinin merkezinde yer alan video sanatt miimkiin kilmaktadir. Sanat¢i, video
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sanatinin farkli sunum bigimlerini -heykel, enstalasyon, performans vb.- kullanarak,
mesajini akict bigimde aktarmay1 basarir. Eserlerinde yer alan oyuncular, sadece senaryo
geregi var olan karakterler degil, aynm1 zamanda yerlestirme mekant ve bu mekanmn
sakinlerinin genel bir temsilidir. Uyurgezerler ve Sark: 1 eserlerinde, bu sekilde izleyiciyi
eserine dahil eden sanatci, Ayna eserinde izleyiciyi interaktif bicimde esere katar. Serap
ve Su Alti Pavyonlar: eserlerinde ise izleyiciyi optik illiizyonlar ile direkt olarak esere
dahil etme tercihinde bulunmustur. Bu yaklagim, video sanatinin erken donemlerinden
bugiine kadar gelen bir tavir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ozellikle kamusal alana yerlestirilen eserlerde, mekanin dogal ya da yapay tiim
cevresel unsurlarini ve aynt zamanda mekana dahil olan bireyleri merkezine alarak,
bugliniin hayat anlayisin1 ve diinya goriigiinii, onun icerisinde var olan kiiltiirii, kitle
iletisimini ve tlim bunlarin ortaya ¢ikardigi sonucglar1 analiz etmekte ve tarafsiz bir
bicimde ortaya koymaktadir. Bu noktada, yapilan bu analizin elestirisini, kullanmis
oldugu bigimsel dgelerle eserinin igerisine daahil ettigi seyircisine birakmaktadir. Seyirci
hem etken hem edilgen bicimde esere dahil olmaktadir. izleyici, eseri bir yandan izlerken
diger yandan modern yasamin bir 6ge olarak sanat¢inin ilham kaynagini olusturmaktadir.

Aitken ele aldig1 bu konu ve bicimsel ¢esitlilik a¢isindan lens tabanli iiretiminin
yant sira, farkli yontemler ve iirettigi anlamsal ¢esitlilik ile sanatsal iiretimlerine devam
etmektedir. Kent yagami icerisinde insanin dogaya miidahalesi ve dolayisiyla bunun geri
doniisiiniin insan lizerinde biraktig1 etki, sanat¢inin eserlerinin merkezindedir. Bigimsel
olarak ¢ogunlukla lens tabanli bir iiretim bi¢imini tercih eden sanat¢i bazen fiziksel
nesneyi eserlerine dahil etmis ve bu durum sanatciy1 yeni medya alaninda bigimsel, estetik
ve toplumsal acidan iglevsel bir konuma yerlestirip, ¢agdas sanatin 6nde gelen bir figiirii
haline getirmistir.
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