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Anahtar Kelimeler: Oz
s Calisma yerli televizyon dizilerinde toplumsal siniflarin yasam bigimleri {izerinden
Iletigim, N . L . . ,
. bir gostergebilim analizi sunmaktadir. Calisma orneklemi ATV’de yaymlanmakta olan
Teleylz?/qn, Kardeslerim dizisidir (dizinin 1. ve 2. sezonu drneklem olarak alinmistir). Dizide hangi
Yerli Dizi, toplumsal siniflarin yer aldigi, bu smiflarin yasam big¢iminin hangi gostergelerle temsil
Toplumsal Sinif, edildigi ortaya ¢ikarilmaya cahisilmistir. Elde edilen verilerden yola ¢ikilarak ozel
Kapitalizm. televizyon kanallarmin yerli televizyon dizilerinde toplumsal siniflari tasviri, toplumsal
smif kavrami iizerine gelistirilen kuramsal yaklasimlar baglaminda yorumlanmistir.
Nitekim 6zel televizyon kuruluslarinin toplumsal siniflar1 manipiilasyonunun, kapitalist
sistem ideolojisinin yayginlastiran kér ve gii¢ odakli yapilar olmalarina ve egemen sistemi
yeniden liretmeyi ama¢ edinmelerine dayandig: ifade edilebilir. Calismada gostergebilim
yonteminden yararlanilmig olup, dizinin 6rneklemdeki boliim ve sahnelerinde toplumsal
smiflarla iligkili gosteren ve gosterilenler belirlenmis ve veriler tablolagtirilarak
yorumlanmistir. Sonugta toplumsal smiflarin yerli televizyon dizilerinde ayni diizeyde
temsil edilmedigi, orta sinif goriinmezken, alt sinif ve {ist sinifin belirgin sekilde goriiniir
oldugu, smiflarin yasam big¢imlerinin ise kapitalizmin parametreleri etrafinda organize
edildigi ve basit ekonomik gostergelerle temsil edildigi s6ylenebilir.

Keywords: Abstract

L The study presents a semiotic analysis on the lifestyles of social classes in domestic
Communication, .. . . - , R
Television, television series. The sample of the study is the series “My Brothers”, which is broadcast

on ATV. It has been tried to reveal which social classes take place in the series and by which
indicators the lifestyles of these classes are represented. Based on the data obtained, the
description of social classes in the domestic television series of private television channels
was interpreted in the context of theoretical approaches developed on the concept of social
class. As a matter of fact, it can be stated that the manipulation of social classes by private
television companies is based on the fact that they are profit and power-oriented structures
that disseminate the ideology of the capitalist system and that they aim to reproduce the
dominant system. In the study, the semiotics method was used, and in the episodes and
scenes of the series in the sample, the signifiers and the signifieds related to the social
classes were determined and the data were interpreted by tabulating. As a result, it can be
said that social classes are not represented at the same level in domestic television series,
the middle class is invisible, the lower class and upper class are clearly visible, and the
lifestyles of classes are organized around the parameters of capitalism and represented by
simple economic indicators.

Domestic Series,
Social Class,
Capitalism.
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Giris

Diinyada sanayi devriminin ardindan, liberal ekonomi politikalariyla ortaya ¢ikan
gelismeler, kapitalist sistemin ideolojik yayilimini beraberinde getirmistir. Kapitalizm
kendini ideolojik tiretim iliskileri ile yeniden iireten bir ekonomi-politik sistem olarak
tim diinyada 6nemli bir donilislimiin temelini olusturur. Kapitalizmin ve bu sistemin
ideolojisinin diinyada yayilimini saglayan araclarin basinda ise hi¢ kuskusuz medya
gelir. Medya ve onun en giiclii mecralarindan biri olan televizyon, irettigi ideolojik
sOylemler araciligi ile kapitalizmin ekonomik, politik, toplumsal ve kiiltiirel alanlardaki
yayilimini saglayan en etkili araglar olarak degerlendirilir. Bu diisiinceyi temellendiren
yaklasimlarin basinda Frankfurt Okulu gelir. Marksist yaklasimcilardan olusan
Frankfurt Okulu’na gore, kapitalist toplumlarda gercekleri iireten burjuvazidir ve bu
gercekler kiiltiir endiistrilerinde islenir. Ideolojinin gergekligi carpitma 6zelligi vardir.
Bunu yapma nedeni, esitlik igermeyen giic ve iktidar iliskilerini gizlemek ve var olan
sisteme mesruiyet kazandirmaktir (Yaylagiil, 2016: 99). Okulun 6nde gelen iiyeleri
Max Horkheimer Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse ve Walter Benjamin Marksist
bir perspektifle kapitalizm elestirisi yaparlar. Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisi
olarak nitelendirdikleri kitle iletisim araglariin, insanlar lizerinde tahakkiim kurdugunu
diisiiniir. Bu araglar kapitalist sisteme kars1 gelistirilen yaklasimlara engel teskil ederken,
kitlelerin mevcut sistemle biitiinlesmesini saglarlar. Kiiltiir endiistrileri medya ve eglence
alanini igerir; “eglence tirtinlerinin liretim, dagitim ve tiiketim stireglerini biiytlik sirketler
kontrol ederler”. Bu sebeple onlar tarafindan iiretilen iirtinler de en ¢ok kara ulagsmak
icin emtia bi¢ciminde Uretilir. Bu iirlinler, kapitalizmin egemen degerlerini yeniden
iretmek icin vardir. Gazeteler, radyo ve sinema, ozglirliikk diisiincesini degil egemen
ideolojiyi yaymay1 amag¢ edinir (Yaylagiil, 2016: 104-105). Kitle iletisim arag¢larinin
kapitalist sistemin odaklarinin yeniden {iretilmesini saglayan ideolojik araclar oldugunu
diisiinen elestirel yaklasimlardan biri de Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Gelenegi’dir. Bu
yaklasimda medya vasitasi ile bireylere aktarilan iceriklerin metin olarak ¢oziimlemesi
gerceklestirilir. Bu gelenek agisindan medya metinleri “kapitalist sinifin hegemonyasini
ve kapitalist ideolojiyi yeniden iireten materyaller olarak goriilmektedir” (Yaylagiil, 2016:
134). Bu gelenegin 6nde gelen isimlerinden Hall’e (1978) gore medya kapitalist sinifin
cikarlarii iceren metin ve iceriklerin yeniden iiretimini yapar. Medyanin bu igerikleri
iiretimi ideolojik bir iiretimdir. Teorisyen, medyanin kendi i¢inde haber degeri igeren
olaylar1 basit ve seffaf bicimde yansitmadigini ve egemen sisteme hizmet eden ideolojik
bir tiretimin gercgeklestigini dile getirir (1978: 53). Elestirel Marksist yaklasimcilardan
biri olan Louis Althusser ise, kitle iletisim araglarin1 Devletin Ideolojik Aygitlar' (DIA)
olarak ele alir. Ona gdre DIA’lar1 Devletin Baski Aygiti'ndan? ayiran sey, baski aygitinin
“zor kullanarak”, DIA’larmsa ideoloji kullanmak suretiyle islemesidir. Yazara gore,
iiretim iliskilerinin yeniden-iiretimini biiyiik oranda miimkiin kilanlar DIA’lardir (2000:
39). “Devlet (Bask1) Aygitinin “kalkan1” ardinda iiretim iliskilerinin yeniden-iiretimini de
biiyiik dl¢iide saglayanlar ... DIA’lardir” (Althusser, 2000: 39-40).

1 Dini DIA (degisik Kiliseler sistemi, Ogretimsel DIA (degisik, 6zel ve devlet "okullar"] sistemi), Aile DiA’s1 ,
Hukuki DIA , Siyasal DIA (degisik partileri de iceren sistem), Sendikal DiA, Haberlesme DiA’s1 (basin, radyo-
televizyon vb.), Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.) bkz Althusser, 2000, s.33-34.

2 “Marksist teoride, devlet aygitinin sunlar1 kapsadigini hatirlatalim: Hiikiimet, Y &netim, Ordu, Polis, Mahkemeler,

Hapishaneler vb. ki bunlar bundan bdyle bizim devletin Baski Aygiti adin1 verecegimiz seyi olustururlar” bkz.
Althusser, 2000, s. 33.
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Kapitalist diinyada, medya dahil oldugu ekonomik ve siyasi yapinin gerek tirtind,
gerekse ekonomik ve siyasal fonksiyonlara sahip olan endiistriyel bir yapidir. Bu
dogrultuda, medya yalnizca enformasyon iiretme mekanizmasi degil bir yandan da
kapitalizmin mantik ve normlar1 temelinde isleyen ticari birer orgiittiir. Bu bakimdan,
medyay1 igeren her bilimsel arastirmanin kapitalist toplumsal diizeni dikkate almasi ve
incelemesi gerekir (Bulut, 2009: 7). Glinimiiz diinyasinda medyanin 6nemi bilhassa
bireylerin algi, fikir ve inanglarini sekillendirebilme giicline dayanmaktadir. Nasil ki
catisma ve savas durumlarinda medya Oncelikle kullanilan propaganda araci oluyorsa
ekonomik ve politik amaglarin gergeklestirilmesi siirecinde de Oncelikle akla gelen
medyadir. Bu sebeple medyay1 kontrol altina alarak tiim toplumlarin amaglari, fikirleri ve
algilarini etkileme diisiincesi ¢cogu gii¢ sahiplerince medyay1 vazgecilmez hale getirmekte
ve medya sistemi toplumun gii¢ beklentilerinin temel isareti ve ortami olmaktadir
(Katircioglu, 2011: 13).

Medya toplum iliskileri diizeyinde gerceklestirilen analizlerde televizyonun
kitle iletisim araglar1 igerisinde 6zel bir yere sahip oldugu ifade edilmektedir. Bunun
sebeplerinden biri televizyonun igsel 6zgiin 6zelliklerine dayanir. Farkli bir sebebiyse
televizyonun toplumu etkileme giiciinlin yiiksek olusu ve giindelik hayatta yogun
olarak kullanilmasi ile iligkilidir (Kaya, 2001: 202). Televizyon Orgiitlenmis merkezi
temsil sistemi olarak tanimlanabilir. S6zi edilen temsili televizyon programlar1 olarak
isimlendirilen anlat1 tiirleriyle gergeklestirir. Bu temsil orgiitlenmis bir temsildir, bunun
nedeni televizyonun “bir endiistriyel egemenligin materyal iiretim ve iligki tarzini
mesrulastiran faaliyetler agini diizenleyen medya endiistrisinin gozde parcasi” olmasidir
(Erdogan, 2009: 38). Televizyonun paketlenmis anlatilarinin tamami giindelik yasamin
cesitli yonlerini farklilagan bicimlerde temsil eder (Erdogan, 2009: 40). Televizyon,
ortaya ¢iktig1 giinden bu yana hi¢ kuskusuz toplumlar1 en fazla etkileyen kitle iletisim
araglarindan biri olmustur. Ancak televizyonun bu giiciinii yeni iletisim teknolojilerinin
gelismesiyle ve ozellikle son 10 yildir hizli bir gelisme gosteren dijital platformlarla
ve sosyal medya ile paylasmak durumunda kaldig1 sdylenebilir. Internet teknolojisinin
gelisimiyle beraber, televizyon yayinciliginda biiylik bir doniisiim siireci baglamistir.
Bilhassa web 2.0 donemi ile birlikte televizyon kanallari, yeni medyanin gii¢ ve etkisinin
bilincinde olmalar1 nedeniyle, sosyal medya platformlarindan yararlanma yoluna gitmis,
bu platformlar iizerinden igerik paylagsmaya baslamislardir. Televizyon yayinciligr artik
icerik paylasimini yalmizca geleneksel medya araglari iizerinden degil, “televizyon
kuruluslariin kurumsal web siteleri, sosyal medya ve video paylasim siteleri ya da
medya kuruluslarinin gelistirdikleri ¢evrimi¢i video izleme platformlari” {izerinden
gerceklestirmektedir (Dikmen, 2017: 425). Tokgoz’e (2015: 411) gore sosyal medya
araclar1 (Facebook, Twitter vb.) bireylere “zamansal ve uzamsal alanlar1 ve sinirlar1”
ortadan kaldiracak sekilde iletisim imkani saglamaktadir. Nitekim, yapilan arastirmalar
dijital yayin platformlar1 ve sosyal medyanin geleneksel televizyon karsisinda ne kadar
onemli bir yer edindigini gozler Oniine sermektedir. Giiniimiizde yasanan teknolojik
gelismeler, televizyon yayinciligi alaninda dijitallesmeyi saglamis ve bu alanda hizmet
veren ¢ok sayida sirket ortaya cikmustir. Bu sirketler dijital televizyon yaymciligini
yalnizca televizyondan degil mobil cihazlardan, tablet ve bilgisayarlardan da
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gergeklestirebilmektedir. Artik yalnizca televizyon yayinciligi yapan sirketler degil ayni
zamanda internet ve mobil iletisim sektorlerinde yer alan sirketler de dijital televizyon
yayinciligi alanina girmeye baslamistir. “Vodafone Tv, Apple Tv, Puhu Tv, Blu Tv” gibi
cok sayida dijital platformun bir kism1 yalnizca mobil cihazlar ve tablet {izerinden TV
yayinciligini siirdiirirken bir kismi da televizyon, bilgisayar, mobil cihaz ve tabletlerde
TV hizmetini saglamaktadir (Koyuncu, 2017: 318). Bu anlamda, geleneksel televizyon,
dijital TV platformlar1 ve sosyal medyanin giiciinden yararlanmak suretiyle kendisini
yeniden liretme miicadelesini siirdiirmekte ve bu platformlar araciligiyla yeni medya
diizenine ayak uydurmaya ¢alismaktadir.

Televizyon bireylerin ilgisini, ger¢ek olaylardan gosterilerle, daha da Gtesi olaylar
gosteriye cevirerek aktarmaktadir. Bu durum, bireyleri yalnizca izleme eylemi igine
hapseder. Televizyonun bireyleri ger¢ek hayatlarindan soyutlayip uyusturdugu yoniindeki
iddialari, televizyonun bu yonii destekler niteliktedir. Televizyon kanallarinda gorev
yapanlarin siiphesiz uyusturma gibi bir istekleri bulunmaz. Ozellikle haber departmaninda
gorev yapanlar aksine islerinin izleyicileri daha uyanik kilmak oldugunu iddia ederler.
Fakat sosyoloji orgiitsel diizenin o kurumda gorev yapanlarin hedeflediklerinden
farkli etkiler ortaya ¢ikarabilecegini gosterir. Televizyonda bir programin ii¢ amacla
olusturuldugu soylenebilir: eglendirmek, bilgi vermek ve egitmek. Fakat yapilan
programlarda yogunlukla eglence 6gesi diger iki 68e lizerinde egemen olmaktadir
(Groombridge, 1976: 27).

Barwise ve Ehrenberg’e gore (1988: 8), televizyonun ii¢ 6nemli niteligi sunlardir:
Televizyon setinin evde bulunmasi, hemen hemen her bireyin bu denli fazla seyredebilmesi
ve hareketli goriintiilerin oldukc¢a canli olmasi. Televizyondaki sdylem, goriintiilerle
tiretilmis bir sdylemdir, farkli bir anlatimla televizyonda diyaloglar dahi goriintiilerle
sunulmaktadir. Anlik ve oldukca hizli goriintiiler ve sesler esliginde “bilgilendirme,
eglendirme, haber verme ve egitme gibi islevlerini yerine getiren televizyon”, seyircilerin
diisiincelerinde yine sadece anlik olarak yer almakta ve yalnizca ilgi ¢eken goriintiiler
icin algilama olusmaktadir (Kiiclikerdogan, 2009: 72). Bununla birlikte, televizyon
kanallarindan bize aktarilan ileti ve metinlerin egitim, bilgi ve diisiince ile iliskisi biiyiik
anlamda kesilir. Televizyonda sunulan eglence saf ve zararsiz bir bos zaman ya da hosca
vakit gecirme etkinligi degildir, aksine televizyondaki eglence igeriginin is dist vaktin
sOmiirgelestirilmesi bigiminde degerlendirilip analiz edilmesi gerekir (Erdogan, 2001:
181).

Medyanin ve bilhassa da televizyonun “esitlemeci ve homojenlestirici” yani
program yapimcilar1 agisindan temel esas kabul edilmekte, bu baglamda yapimcilarin
her biri yliksek izlenme oranlarina ulagmay1 amagladigindan, kesin olarak reddedilme
olasilig1 en az olan programlar1 yeglemektedir. Program yapimecilari bu diisiince ile gerek
ulusal gerekse uluslararasi alanda programlarini yiiksek izlenme oranlarina ulagabilmeleri
hedefiyle olusturmaktadir. Oykiilerin gelisim dzelliklerinin, kamera kullaniminin, montaj
tekniklerinin basitliginin temelinde daima en yiiksek izleyici kitlesine erisme amaci vardir
(Sentiirk, 2010: 188). Uretilen programlardan saglanacak gelir direkt olarak izlenme
oranlarina baglidir ve bu sebeple bu oranlar program bigim ve igeriginin belirlenmesinde
daima temel alinan verileri olusturur (Ural, 2010: 120).

189 ® fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Yerli Televizyon Dizilerinde Toplumsal Simiflarin Manipiilasyonu: Bir Géstergebilim Analizi

Kiiciikerdogan’a gore de (2009: 70) giiniimiizde kitle iletisim araglart oldukca
genis bir kitleye erisebilmek adina, fazla sayida tretilip satilmakta ve dolayisiyla iki tiir
mantiga hizmet etmektedir: “sanayi ve ticaret mantig1”. Kitle iletisim araglarinin temel
giiciinii toplum bireylerinin bakis acilarin1 bi¢cimlendirmede elde ettigi sdylenebilir.
Hig kuskusuz televizyonu, kisisel bir ara¢ bigiminde degil de toplumsal yonii ve etkisi
ile degerlendirirsek sozii edilen giicii daha da giiclii hale getirdigini soyleyebiliriz.
Televizyon hiilyalara dalmaya benzetilebilir. Hiilyalar1 hiilya haline getiren, bilingli
kontroliimiiziin olmamasidir. Hiilyalarin ¢ekiciligi, zihnimizin 6niinden gecen pasifce ve
zevk duyarak teslim oldugumuz imajlara dayanir (Esslin, 2001: 43). Televizyon ortak
hiilyalar1 hi¢ durmaksizin evlerimize degin tagimaktadir. Bu durum, televizyonda reel
ile kurgu, reel diinya ile fantezi diinyas1 arasindaki ayriligin bulaniklagmasini ifade eden
televizyonun temel niteligidir (Esslin, 2001: 43). Televizyonda sunulan goriintiilerin
evreni tahmin edilemeyecek Ol¢lide acimasizdir. Goriintiilerle diinya ve kisiler arasinda
bir etkilesim olusturulur. Goriintiiler anlik olmalar1 ve olanlari sunmalart bakimindan
izleyicilere anlama imkani ve zamani saglamaz. “Buyruntusal” bir 6zellik de tasirlar,
clinkii izleyicilere gordiikleri her ne ise ona inanmalarini asilarlar ve o olmaksizin olan
biteni kesinlikle anlayamayacagimiz izlenimini olustururlar. Bireyler genel olarak olan
biteni anlamlandiramaz, sadece goriintiiye odaklanir ve goriintiiniin devamliligina karst
herhangi bir tepki veremez ve neticede ona aktarilanin dogru bir bilgi mi yanls bir bilgi
mi oldugunu algilayamaz (Kiigiikerdogan, 2009: 71).

Televizyonun en yaygin anlati formlarindan biri dizilerdir. Bunun sebebiyse
dizilerin seyircinin ilgi ve merakini ¢ekme konusundaki etkisidir. Diziler yasamin farkl
alanlarina iliskin igerik ve goriintii unsurlari ile toplumun giindeminde yer almakta, birer
poptler kiiltiir bicimi olarak seyircilerin yagam pratiklerini belirlemede 6nemli bir gii¢
olusturmaktadirlar (Geger, 2015: 22). Bilhassa major televizyon kanallari i¢in televizyon
dramasimin agirlikli bir 6nemi vardir. Bu kanallar yer verdikleri tiim dramalar i¢in s6z
konusu olmasa dahi ana-yayimn kusaginda haftada en diisiik ihtimalle bir ya da iki ayri,
onemli bir yapim olarak degerlendirilebilecek ve televizyonculugun {inlii simalarinin
bulundugu dramalara yer vermeye gayret ederler (Celenk, 2005: 274).

Televizyon dizileri farkli toplumsal siniflarin yer aldigir ve bu siniflara ve yasam
bi¢cimlerine dair 6nemli imajlarin aktarildig:r anlatilardir. Dizilerde toplumsal siniflart
tanimlayici ¢ok sayida gosterge ile karsilasilabilir. Bu gostergeler dizilerde toplumsal sinif
olgusuna nasil bakildigini, hangi simiflarin ne oranda temsil edildigini, siniflarin hangi
ozelliklerle ve yasam pratikleri ile betimlendigini ortaya koymasi agisindan dnemlidir.
Dizilerde toplumsal siniflara dair aktarilan verilerin televizyonun ekonomi-politigi ile
de iligkisi de ortadadir. Kapitalizmin en 6nemli mecralarindan biri olan televizyonun
toplumsal sinif olgusuna bakisi kapitalist ideolojinin bakist ile es degerdir. Bu durum
televizyonun kapitalizmin ekonomi-politik ve kiiltiirel yayi1limini saglamak i¢in kullanilan
temel araclardan biri olmasina dayanir. Buna dayanarak bu ¢alisma yerli dizilerde sozii
edilen ideolojik manipiilasyonun nasil gerceklestirildigini belirlemeyi amaglamaktadir.
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Toplumsal siniflarin dizilerde nasil temsil edildigi, hangi siniflarin daha ¢ok yer aldigi,
siiflarin hangi 6zelliklerle ve yasam pratikleri ile betimlendigi gostergebilim yontemi
ile ortaya ¢ikarilacak olup, bu veriler kapitalizm ve toplumsal smnif iligkisi baglaminda
yorumlanacaktir.

Calismada yerli televizyon dizilerinde toplumsal siniflar1 gostergebilim yontemi
ile incelemek amaglanmaktadir. Bu ¢ergevede 6rneklem olarak yerli televizyon dizileri
icerisinden farkli toplumsal siniflara iligkin yasam pratikleri ve gostergelerini i¢eren ve
ATV’de yaymlanmakta olan (ilk bolimii 20 Subat 2021°de yayinlandi ve yayinlanmaya
devam ediyor) “Kardeslerim” dizisi secilmis ve bu dizide toplumsal siiflarin hangi
gostergelerle ekrana getirildigi, hangi toplumsal sinifin daha ¢ok temsil edildigi, farkl
siiflara iliskin gostergelerin nasil bir anlam igerdigi ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.
Buradan yola ¢ikilarak, dizilerin toplumsal siiflara bakisi, “toplumsal sinif” kavramina
iligkin kuramsal yaklasimlar etrafinda yorumlanmistir. Bu analiz dizilerde toplumsal
siiflart betimlemek {iizere aktarilan gostergelerle, kapitalizmin ekonomi-politigine
dair bir elestiri ve sorgulama alanit agmasi agisindan onemlidir. Dizilerin toplumsal
gerceklik diizleminden soyutlayarak aktardigi sinif temsilleri onu izleyen kisilerin hayati
anlamlandirmalar1 a¢isindan da 6nemli bir yanilsama yaratacaktir. Bu sebeple bu calisma,
dizilerin toplumsal ger¢ekligi siniflarin yasam temsilleri a¢isindan nasil doniistiirdiiklerini
gormemizi saglayacak olmasi bakimindan da 6nemlidir.

Yerli Televizyon Dizilerinde Toplumsal Simiflar

Tirkiye’de 6zel televizyon kanallar1 ortaya ¢iktig1 glinden bugiine degin yerli dizi
sektorii onemli bir ivme kazanmistir. Art arda ekrana getirilen yerli diziler televizyon
yayinciliginin nemli bir doniim noktasini olusturur. Bu ¢alismayerli televizyon dizilerinde
toplumsal smiflarin hangi gostergelerle yansitildigini belirlemeyi amaglamaktadir. Bu
sebeple oncelikle yerli dizilere, ardindan da toplumsal sinif olgusuna deginilecektir.

Yerli Televizyon Dizilerinin Temel Karakteristigi

Tirkiye’ye dizi-anlati “gazete tefrikalari, ¢izgi romanlar ve radyodaki arkasi
yarinlarla” girmistir ve daima sevilen ve takip edilen bir anlati bi¢imi olmustur. Bununla
birlikte 1970’11 ve 80’11 yillar siiresince TRT televizyonunda yayinlanan “Kacak, Jane
Eyre, Asagidakiler ve Yukaridakiler, Kokler, Kble Isaura, Dallas, Hanedan™ gibi bir¢ok
yabanci dizi, Tiirkiye’de dizi furyasinin baslangicini olusturur (Celenk, 2010: 21). Ozel
televizyon yayinciliginin basladigr 1990’larin sonu ve 2000’li yillarda ise esi benzeri
goriilmemis bir “dizi fenomeninin” ortaya ¢ikisina sahit olunmustur. Istanbul kisa siire
icerisinde ¢ok hizli bir gelisme kaydeden bir dizi sektoriiniin merkezi haline gelmistir.
Reklam aralariyla beraber yaklasik iki saat boyunca ekranda kalan ¢ok sayida dizi, major
televizyon kanallarinin prime-time denilen ana yayin kusagini hizlica doldurmustur.
Alisilagelmis “serial” formuna gore boliimlerinin her biri epeyce uzun olan yerli dizilerin
ekrana getirilecek yeni boliimlerinden dnce bir saat siiren 6zet boltimleri de yayimlanmaya
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baslamistir. Bu sayede yerli diziler Tiirkiye’de aksam coskusunun ve aile ile birlikte evde
vakit gecirmenin en temel formu olmustur (Celenk, 2010: 21).

Tiirkiye’de radyo ve televizyon yayinciligindaki en biiyilk doniim noktasi 1990
yilinda dénemin Cumhurbaskani olan Turgut Ozal’mn oglu Ahmet Ozal ile beraber Cem
Uzan’in, Magix Box sirketi altinda “Star 1” kanalin1 kurmasi ve bu kanalin Federal
Almanya’dan Tiirkiye’ye yaym yapmaya baslamasidir. Star 1 kanali ile baglatilan 6zel
televizyon yaymciligi, 1992 yili itibariyle eklenen diger kanallarla birlikte 6nemli bir
gelisime kaydetmistir (Adakli, 2001:234). Tiirkiye’de radyo ve televizyon yayinciliginin,
1990’11 yillara degin, radyoda baslangicindan itibaren ilk 10 yil siiren 6zel telsiz tekeli
stireci de dahil olmak tizere devlet denetimi ile siirdiiriildiigii sdylenebilir. 1990’11 yillarla
birlikte ise radyo ve televizyon kuruluglarinin artmasina ve medyanin bir endiistri alanina
doniismesine sahit olunmustur (Kejanlioglu, 1998). Nitekim, televizyon yalnizca bir
teknoloji olarak degerlendirilemez, o bir taraftan da toplumsal, kiiltiirel ve endiistriyel bir
sistemdir (Mutlu, 1991: 16).

Celenk (2005:300), 1993 yili itibariyle sayilar1 giderek artan 6zel televizyon
kanallarinda, “Talk- show’lar ve tartisma sohbet programlari” ile beraber ¢ok sayida
yabanci dizi ile birlikte az sayida yerli dizinin ekrana getirildigini ve televizyon dramasinin
bu tarihten itibaren yaygin formlardan biri halline geldigini soyler: Bu yillarda “glindiiz
kusaginda HBB’de ‘Donna Beija’, ‘Marielena’, ‘Stellina’ ve ‘Zavalli Marcella’; Show
Tv’de ‘Yalanci isabella’ ve ‘Madeline’; Interstar’da’ Cesur ve Giizel > gibi bir cok pembe
dizinin (soap opera) ekrana getirildigini ve ilgi ile izlendigini dile getirir. 1993 yilinda
yayin hayatina baslayan 6zel televizyon kanallar1 da bilhassa prime-time’da ekrana yerli
dizileri getirmeye baslamistir: “Show Tv’de Ferhan Sensoy’un ‘Varsayalim Ismail” adli
komedi dizisi, Kanal 6’da Aysen Gruda’nin basroliinii oynadig1 ‘Ana’ ve farkl kanallar1
dolasarak bugiine kadar gelen ‘Mahallenin Muhtarlar1’ adl1 diziler, HBB’de ‘Ortaklar’
yayinlanmaktadir” (Celenk, 2005:301). Bununla birlikte 2006 yilinda Dubai merkezli
MBC yayin kurulusuna Giimiis ve Thlamurlar Altinda dizilerinin” satiginin yapilmasi ve
bu dizilerin yurtdisinda biiyiik bir ilgi ile karsilanmasi da Tiirkiye nin yerli dizi thracatinin
baslangicini olusturur (Celenk, 2010: 22).

Televizyon dizileri, herhangi bir 6ykiiyli merak olusturan, esrarengiz ve heyecanl
sekilde anlatma islevi ile izleyicilerin ¢ok sayida duygusal gereksinimine cevap vererek
ilgi odagi olmus, en fazla seyredilen yapimlar arasina girmistir. Dizilerin izleyicide
olusturdugu bu ilginin esasi, onlarda ortaya ¢ikardig: diisiinsel ve hissi doyumdur (Cereci,
2014: 5-6). Dizilerin tek boliim halindeki dramalara kiyasla en biiyiik artisi, aslinda bu
bi¢imin kat1 kurallarla ¢evrilmis olarak gériinmesine ragmen televizyonun diger eglence
formatlarina gore en esnek program tiirii olmasidir. Diziler, yayinda kaldiklar siirecte
seyircilerden gelen geri bildirimler ¢ercevesinde yon degisikligine ugrayabilirler.
Yapim ekibinin tiim haftalarda programi seyretme olanaklar1 bulundugundan, hatalarini
gidermeleri de miimkiindiir (Mutlu, 1991:218).

Ozel televizyon kanallarinda gdsterime sunulan diziler iginde bircok bireyin
modern hayattaki iligkilerini anlatan diziler s6z konusudur. Bu dizilerde kari-koca
arasindaki sadakat; romantik askla ve kisa zamanl iligkilerle yer degistirirken, rekabeti
temel alan bir bagar1 bigimi temsil edilir. Ask, entrika ve ¢ok sayida oyuncu ile temsil
edilen diziler ABD’ nin pembe dizileri ile benzer nitelikler tasir (Inal, 2001: 280). Tiirk
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televizyonlarinda drama tiirii icinde 6nemli bir temsil olusturan anlati tiirlerinden “siiren
serialler”, geleneksel anlati diizenini tiimiiyle kirarlar. Anlatinin sonlandig1 bir ¢6ziim
seyirci i¢in de beklenen bir durum degildir. Aksine dizinin izlenmesini saglayan son
¢Oziimiin bulunmayisi ve siliregelen gerilimli akistir. Doniisiim yasayan karakterler
arasindaki zitliklar seyirciyi muhtemel fakat goreli ¢oziimlere odaklamakta ve merak
icinde diziyi izlemesini saglamaktadir (Inal, 2001: 264).

Inal’a gére (2001: 266), televizyon, gdrselligi one ¢ikan bir arag vazifesiyle kendine
has bir anlatim bi¢imi yaratmigtir. Bu anlati sonlanmama ve metinsel kapanmanin
olmayist Ozelliklerini tasir. Bu Ozellik anlati tiirlerinden “seriler” i¢in ancak daha
cok “stiren serialler” icin gecerli bir ozelliktir. Televizyonda “siiren serialler” giderek
daha yaygin olarak kullanilan bir anlati bi¢imini temsil etmekte ve diger tiirlere etki
etmektedir. Bununla birlikte, ortaya ¢ikan tiirlerin her birinin televizyon anlatisinin genel
ozellikleri ile bag1 temelinde ele alinmasi gerekir. Bu durumla iliskili olarak tiirler giderek
birbirleri ile kesismekte ve alt-tiirler ortaya ¢ikmakta, mevcut tiirler ise zamanla degisim
gecirebilmektedir.

Yerli dizilerle iligkin olarak yapilacak bir yorumda isaret edilmesi gereken sey,
1990’11 yillarin ikinci yarisi itibariyle sayisizca yerli dizi ile karsilastigimiz ve dizilerin
anlatim dillerinin “zihinsel Oriintiilerimize” etki ettigidir. Bu konu ile alakali olarak
dikkat edilmesi gereken bir baska sey de, zihniyet Oriintiileri ile televizyonun dizi anlatisi
iligkisinin tam manasiyla acik bi¢imde goriinmedigidir. Bu iliskiyi anlamlandirmanin
zorlugu bir tarafa, “anlati ormaninda karsilastigimiz bu agacin fazlasiyla yakininda
bulunuyor olmamiz, agacin govdesini ve etrafa istilacit bir hasmetle yayilan kollarini
tiimiiyle gormemizi de engelliyor” denilebilir. Aslinda bu yorumlamanin televizyon veya
dizi sektoriintin dinamikleri temelinde onlarin i¢inden yapilmasi gerekmektedir (Celenk,
2010: 27).

Toplumsal Sinif Kavrami Uzerine Yaklasimlar

Toplumsal smif, bir toplumu olusturan bireylerin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
ozelliklerinin niceligi agisindan hiyerarsik bigimde boliimlenmesi olarak ifade edilebilir.
Medya kuruluslart ise, kiiltiir {iriinleri vasitasi ile bu smif c¢ikarlarini mesrulastirma
ve giliclendirmeyi saglayan diisiince ve inanclar tasiyan ideolojik sOylemleri iireten
araclardir (Ayvaz ve Livberber, 2019: 1141). Marx ve Weber tarafindan “cagdas
toplumsal tabakalasma ve sinif kuramlari ile sinif ¢éziimlemeleri’nin temeli toplumsal
simif ve katmanlar1 olarak tanimlanan kuramlara dayandirilir (Aslan, 2012: 57). Marx,
toplumlarin Sanayi Devrimi ile karsilastigi ekonomik, toplumsal, politik farklilagsma
ve doniisiimleri ve iliskileri algilayabilmek ve ifade etmek amaciyla sistematik bir sinif
kurami ortaya koymustur (Aslan, 2012: 58). Marx ve Engels’e gore, “simdiye kadarki
biitlin toplumlarin tarihi, sinif miicadelelerinin tarihidir”:

Ozgiir insanlarla kéleler, patrisyenlerle plebler, baronlar ve serfler, lonca mensubu yurttaslarla
kalfalar, kisacasi ezenlerle ezilenler arasinda her zaman celigki vardi, bunlar birbirlerine karsi kah gizli

kah agik kesintisiz bir miicadele yiiriittiiler, her defasinda tiim toplumun devrimei bir doniisiimiiyle veya
miicadele eden siniflarin beraberce ¢okiisiiyle sonuglanan bir miicadeleydi bu (2018: 52).

Tarihte eski ¢aglara baktigimizda, hemen hemen her alanda toplum bireylerinin
biitlinliyle ayrismis ziimreler bigiminde oOrgiitlendigi goriilebilir, toplumsal konumlar
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acisindan muhtelif bir kademelesme séz konusudur: “Eski Roma’da patrisyenler,
sOvalyeler, plebler, koleler vardir. Orta Cag’da feodal beyler, vasaller, lonca mensubu
yurttaglar, ¢iraklar, serfler -bu siniflarin hemen her biri i¢inde ayrica kendine mahsus
kademeler- bulunur” (Marx & Engels, 2018: 52-53).

Biiyiik sanayi, Amerika’nin kesfi ile kurulan diinya pazarimi yaratmigtir. Diinya
pazarinda, ticaret, gemicilik, karasal iletisimde ¢ok biiyiik bir ilerleme kaydedilmistir.
Bu durum sanayinin yiiksek diizeyde gelismesine ve biiyiimesine yol agmis ve bu sayede
burjuvazi gelismis, sermaye varligini giiclendirmistir ve Orta Cag’in feodal siniflarini
geride birakmistir (Marx & Engels, 2018: 54). Feodal toplumun yikilisi ile dogan burjuva
toplumunun sinif celigkilerini yok ettigi sdylenemez. Sadece eskilerinin yerini yeni
siiflar, yeni egemenlik kosullari, yeni miicadele bigimleri almistir. Fakat burjuva ¢agi,
siif ¢eligkilerini basitlestirme yoluyla kendini yeniden iiretir. Toplumun tamami giderek
iki karsit gruba, catisan sinifa boliinmektedir: “Burjuvazi ve proletarya” (Marx & Engels,
2018: 53).

Engels’e gore (2003: 8), materyalist anlayis agisindan tarihte egemen olan sey “maddi
yasamin iiretimi ve yeniden Uretimidir”. Fakat bu {iretimin ikili bir karakteri vardir. Bir
taraftan yasam araglar1 olan beslenme, giyinme ve barinma nesnelerinin ve bu nesnelerin
gerekli kildig1 araclarin iiretimi, diger taraftan bizzat insanin, tiirlin iretimi. Belirli bir
tarihsel siire¢ ve iilkede var olan bireylerin i¢inde bulundugu toplumsal kurumlar, sozii
edilen iki ¢esit iiretimin, bir taraftan emegin diger taraftan da ailenin eristigi gelisme
diizeyinin belirlenimi altindadir. Emek tarafindan erisilen gelisme diizeyi hangi oranda
diisiik ve “toplam emek {iriinli ve bunun sonucu, toplumun sahip oldugu servet ne kadar
az ise, kan baginin agir basan etkisi toplumsal diizen iizerinde o kadar ¢ok belirleyici
goriiniir”. Fakatkan bagiile karakterize olan bu toplumsal yapi1 etrafinda, emegin iiretkenlik
durumu gittikg¢e yiikselir ve bununa birlikte, “6zel miilkiyet ve degisim, servetler arasinda
esitsizlik, baskasinin emek giiciinden yararlanabilme olanagi”, neticede siniflar arasinda
var olan zithiklarin 6zii gelisme gosterir. Kan bagi temeli ile kurulmus olan eski toplumsal
diizen yeni ortaya ¢ikan toplumsal siniflar arasinda yasanan ¢atismalarla birlikte degisime
ugrar. Onun yerini bundan bdyle, kan bagi ile inga edilmis topluluklardan ziyade, herhangi
bir tilkede varlik gosteren topluluklarin meydana getirdigi devlet temelinde yapilanan,
aile rejiminin tam anlamiyla miilkiyet rejimince insa edildigi bugiine degin ulagan yazili
tarihi sekillendiren siniflar arasi ¢atisma ve siniflar savasiminin artik iginde serbestge
gelisim gosterdigi yeni bir toplum alir (Engels, 2003: 8).

Marx’a gore kapitalist sistemde, sermayeye yani lretim araglarima sahip olan
burjuvazi, {icretli-is¢ilerin olusturdugu proletarya ve toprak giicliileri olmak tiizere ¢
biiytik smiftan s6z edilse de genel olarak siif kurami burjuvazi ile proletarya arasinda
gecmisten bugiine degin var olan siif miicadelesi ile temellenir. Bu anlamda Marx i¢in
toplumsal siiflar, s6z konusu sinif catigmasinin ekonomi-politigini ¢éziimlemek adina
“liretim araclar1 sahipligi, art1 deger iiretimi ve dagitimi, emegin somiiriisii ve kontrolii”
cercevesinde betimlenir. “Kapitalist/burjuvazi” ve “proletarya/is¢i sinifi”nin yaninda
“kiigiik burjuvaziyi tamimlar. Bu terim ise, bir ara tabaka islevi ile ilgili yazinda var olan
“geleneksel orta sinif”1 isaret eder. Kiigiik burjuvazi, kendi hesabi icin is yapan esnaf ve
zanaatkarlar1 ve serbest is yapan “avukat, doktor, eczaci, mithendis, muhasebeci, sanat¢i
ve devlet memurlari”n1 kapsar (akt. Aslan, 2012: 58-59).
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Marx’a gore (2003: 497), “Kapitalist liretim sistemi, emek giicii ile emek araglari
arasinda var olan ayriligin yeniden iiretimini saglar”. Bu sekilde emekg¢i somiiriisiiniin
kosullarin1 yaratmakta ve yeniden iiretmektedir. Sistem emeke¢iyi yasamina devam
edebilmesi i¢cin emek-giiciinii satmak zorunda birakmakta, kapitalist sinifi ise daha fazla
giiclenmesi i¢in bu emek-giiciinii satin alarak sahip olma olanagi ile taglandirmaktadir.
Kapitalist sistem, birbiri ile iligkili olan devamli bir siire¢ ve bir yeniden iiretim siireci
olmasindan 6&tiirii sadece “meta ve art1 deger” iireten bir sistemi degil, bununla beraber
bir yanda burjuva diger yanda emek giiciiniin sahibi olacak bi¢cimde kapitalist iligkiyi de
yeniden {ireten bir sistemdir (Marx, 2003: 498).

Weber acisindan ise “sinif”, bireylerin ekonomik statii ve giiclerine dayanan nesnel
Olciitler temelinde belirlenen aidiyete bagli toplumsal gruplar seklinde ifade edilebilir.
Weber’in “sinif” kavrami, pazar iliskileri ve giinliik etkinlikler ¢ercevesinde betimledigi
“sif” ve ‘statii” kavramlarina dayanir. Weber’in smif tanimlamasi, “pazar iligkileri,
sosyal statii ve sayginlik, yasam tarzi ve yasam sansi temelinde”, toplumsal, iktisadi,
siyasal ve kiiltiirel unsurlar1 da igerir ve Marx’in tanimlamasina gore daha esnek bir
kapsama sahiptir. Weber acisindan “miilk sahibi ve ticaret erbabi sosyal siiflar” temel
toplumsal siniflardir ve sozii edilen siniflarin arasinda bulunanlar ise “orta sinif” olarak
ifade edilir (akt. Aslan, 2012: 59-60): “Orta siniflar, girisimciler, koyliiler, ¢ift¢iler,
zanaat¢ilar, memurlar, biliro ¢alisanlari, serbest calisan profesyoneller, ticaret erbabi
olmayan emekgilerden olusur ve edindikleri miilk ve becerilerle yasamlarini siirdiiriirler”
(Weber’den akt. Aslan, 2012: 60). Weber toplumsal siniflarin daha yiiksek sosyal statiiye
ve toplumsal sayginliga erigme imkanina isaret eder ve ayricalik sahibi gruplarin parasal
giicleri ile her seyi elde edebileceklerini diisiiniir (akt. Aslan, 2012: 60); Weber’e gore,
toplumsal smif {i¢ farkli bicimde kategorize edilebilmektedir (akt. Ayvaz & Livberber,
2019: 1114-1115):

flki 6zel miilk sahipligi farkliligina gore belirlenen kole/galisan, toprak, tesis (fabrikalar ve
ekipman), gemi, menkul kiymetler sahipligi ya da alacakli (hayvancilik, tahil veya para) olma halini
iceren miilk smifidir. Tkincisi 6zel miilk farkliliklarina gore belirlenen tiiccarlar, gemi sahipleri, sanayi
ve tarim girisimcileri, bankacilar ve finansorler, bazen de aranan uzmanliga veya ayricalikli egitime
sahip profesyoneller (avukatlar, doktorlar, sanatcilar gibi) ve teknisyenleri ieren ticari smiftir. Ugiinciisii
ise siiflar arast hareketlilige uyun olan, miilkiyet ve egitim yoluyla ayricalikli hale gelmis, yetenekli
aydinlari ve uzmanlari (beyaz yakalilar- memurlar) kapsayan sosyal sinif olan orta smiftir.

Smif kurami ¢ercevesinde, Marx ve Weber’den sonra Bati Marksizmi diisiintirleri
ekonomik belirlenimcilik yaklasiminin disina ¢ikarak sinif miicadelesini kiiltiirel boyutlari
ile ele almislardir (Ayvaz & Livberber, 2019: 1145). Bu diisiliniirlerden biri Lukacs’tir.
Lukacs agisindan “sinif bilinci proletaryanin ‘ahlaki’dir. Onun teori ve pratiginin birligi,
kurtulus miicadelesinde 6nemli bir islev tasir ve is¢inin 6zgiirlesmesini saglar. Bu durum,
karsit sinifi, bundan bdyle ona ve onun sagladigi deneyime gereksinimi olmadigi inanci
ile dislayarak biitiinlesmesi ile alakalidir (Lukacs, 1998: 105). Lukacs proletaryanin sinif
bilincini ancak i¢inde bulundugu miicadele ve eylemlerle fethederek koruyabildigini ve
tarihsel fonksiyonunun diizeyine ancak bu yolla erisebildigini diisiiniir ve is¢i siifinin
bilincine devrim ve Ozgiirlesme adina biiyiik bir deger verir (1998: 106). Lukacs is¢i
siifini evrensel bir sinif olarak tanimlar ve bu sinifin tiim insanligin potansiyel kurtulusunu
saglayacagini diisiiniir. Bu sebeple is¢i sinifinin bilinci ilkesel bigimde evrensellik tasir,
fakat “evrensel bir 6znellik de aslinda nesnellikle 6zdestir” (akt. Eagleton, 2011: 272).
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Lukacs kapitalist ideolojinin temel kavramlardan biri olarak “seylesme” kavramini
tiretir. Teorisyene gore (1998: 158) kapitalizmin degisim degeri ve temel nesnesi olan
metanin niteligi;

Kisilerarasindaki bir iligkinin, bir baglantinin iginde bir seysellik (sey veya esya tiiriinden -y .0.)
karakteri tasimasina ve bdylece “vehim veya hayalet gibi bir nesnelligi” icermekte olmasina dayaniyor;

bu dyle bir nesnellik ki kendi iginde tamamuyla tutarli ve akilci goriinen 6zgiil yasalari cergevesinde
(uyarinca-y.0.) kendi temel niteliginden ve insanlar arasi iligkilerden gelen tiim izlerini gizleyip Ortiiyor.

Lukacs’in seylesme kavrami Marx’in meta fetisizmi 6gretisine dayanir, ancak daha
genis bir perspektif igerir. Marx’in ekonomi yaklasimlari ile Weber’in rasyonalizasyon
kuramini birlikte tahlil eden Lukacs seylesme kavramini, “meta biciminin kapitalist
toplumlarda, toplumsal yasamin her yoniine niifuz etmesi” seklinde ele alir ve “insan
deneyiminin yaygin bir sekilde insanliktan c¢ikarilmasi, niceliksellestirilmesi ve
makinalastirilmas1” olarak diisiiniir (akt. Eagleton, 2011: 274).

Marksist teorisyenlerden biri olan Gramsci ise toplumsal smif kavraminm
“hegemonya” kavrami temelinde ele alir. Hegemonya proletarya baskisini, yani
egemen siifin zit gruplara kagmilmaz bigimde dikte edecegi zorlamay1 igerir; ancak,
“proletaryanin, onagmasi kazanilmis ve ‘etkin onagsmasi’nin orgiitlenmek istendigi biitiin
baglasikliklariin (koyliiliik vb.) entelektiiel ve moral (kiiltiirel) yonetimidir bu” (Moget,
1986: 73-74). Hegemonya teriminin kullanilmasi sadece “proletarya diktatoryasi”
deyimine itiraz olusturacak bir sansiirii hafifletme amacina dayanmaz. Bu deyim bilhassa
zorlama fikrini vurgulamasina ragmen, hegemonya yonetimin olumlu tarafini gelistirme
islevini tasir. Egemen-yOnetici ayrimi bu sekilde ortaya cikar: “Erkligin alinmasi
egemenligi kazandirir, geriye ‘yonetimin’ fethi kalir”; Fakat bu yonetim egemenligin
ardindan gelen bir yonetim degildir. Her ikisi de diyalektik bir iliskinin pargasidir. Bir
grup egemenligi ele gecirmeden Onde yonetici olabilir ve zaten olmalidir. Egemen
oldugunda ise sayet yonetici roliinii kaybederse bu durum onun i¢in hig iy1 olmayacaktir
(Moget, 1986: 73-74).

Hegemonya kavraminin temelinde, “smifsal egemenlik iligkilerinin yeniden
iiretimi ve toplumsal bigemin izlekleri” ile birlikte, politik iktidar tarafindan toplumun
ne sekilde yonetilmekte oldugu da gozlenebilir. Bu baglamda, gerek yonetimi gerekse
politik egemenligi elde eden her sinifin sivil toplum diizeyinde toplumun tiimiinii yonetme
potansiyelini ortaya koymasi gerekir. Nitekim, bu sinif yalnizca belirli bir alan1 degil,
toplumun tamamin1 yonetme giiciinii ispatlamak durumundadir. Bu sebeple de yonetimi
ele geciren sinifin, ilk olarak hegemonik {istiinliigli saglamasi1 gerekir. Dar manada
hegemonya yalnizca “siiflararasi tistiinliik degil, politikalarin 6zgilliigii, siyaseti yapma
ve sekillendirme iliskisiyle de”” baglantilidir (Dural, 2012: 312).

Louis Althusser’e gore ise, sinifl1 bir toplum {iretim iliskilerini igerir ve bu somiirti
iliskilerini tanimlar yani “antagonist siniflar arasindaki iliskilerdir” (Althusser, 2000: 73-
74). Egemen sinifin temel gayesini tanimlayan tiretim iliskilerinin yeniden tiretimi, kisileri
egiterek “teknik isboliimii” igerisinde ¢esitli alanlara dagitma isleminden ibaret degildir.
Aslinda, egemen sinifin ideolojisinden dislanan bir “teknik is boliimii”’nden s6z edilemez.
Emegin teknik boliimlerinin her biri ve tiim teknik diizenlemeleri, “emegin toplumsal
(smaifsal) bir diizenlenme ve boliimlenme bigimi ve maskesidir”. Buna dayanarak, iiretim
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iliskilerinin yeniden iiretiminin sinifsal bir girisim oldugu ve farkli bir anlam icermedigi
sOylenebilir. Egemen sinif ile somiirliye maruz kalan sinif arasindaki miicadele iginde
ortaya cikar (Althusser, 2000: 73-74). Althusser ideolojinin sinif miicadelelerinin 6zlinii
olusturdugunu ifade eder. Diisiiniire gore, “ideoloji, bireylerin ger¢ek varolus kosullartyla
aralarindaki hayali iliskilerin bir tasarimi”dir (2000: 51). Oziinde, devlet ve aygitlarmin,
somiirli ve yeniden {iiretim iliskilerini diizenleyen ve sinifsal tahakkiimii miimkiin kilan
aygitlar olarak yalnizca sinif miicadelesi bakimindan bir anlam igerdigi ifade edilebilir.
Ancak antagonist siniflarin olmadigi bir sinif miicadelesinden sz edilemez. Egemen
siifin miicadelesinden s6z eden biri sOmiiriilen sinifin direnis, baskaldirt ve smif
miicadelesinden de s6z etmis olur (Althusser, 2000: 74-75). Teorisyene gore liretim
iligkilerinin yeniden tiretimi, s6z konusu sinif miicadelesi yaklasimi i¢inde bulunulmadigi
miiddetce soyut kalacaktir. Bu anlamda yeniden {iretimin bakis agisint benimsemek nihai
olarak sinif miicadelesinin bakis agisin1 benimsemek anlamina gelir (Althusser, 2000:
74). Althusser’e gore Devletin Ideolojik Aygitlari®, genel anlamda ideolojinin ya da
egemen simifin temel ideolojisinin ayriliksiz uygulanmasi anlamini tagimaz. Egemen
siifin ideolojisinin dayandigi gii¢, Tanr1 veya devlet iktidart degildir. Bu, “ideolojilerin
gerceklestirildigi ve kendini gerceklestirdigi DIA’larm yerlestirilmesi” sayesinde miimkiin
kilinir. Fakat bu yerlestirmenin de kendi kendine gerceklestiginden s6z edilemez, aksine
oldukgca zor ve siiregelen bir simif miicadelesinin sonunda elde edilir: ilk olarak dnceki
egemen siniflara ve onlarin dnceki ve yeni DIA’lardaki yaklasimlarina kars1, ardindan da
sOmiiriiye maruz kalan sinifa karsi (Althusser, 2000: 75).

Onemli Marksist diisiiniirlerden biri olan Bourdieu’nun toplumsal sinif yaklasimi
ise, siiflt bir beden tanimlamasi ile bedenin kiiltiirel tiretimine dayanir (akt. Ayvaz ve
Livberber, 2019: 1146). Bourdieu’ya gore;

icinde islev gordiigii alana bagli olarak ve s6z konusu alan i¢indeki etkinliginin 6n sart1 olan
az ya da ¢ok pahali doniigiimlerin karsiliginda, sermaye kendisini ii¢ temel goriiniisle sunar: Aninda
ve dogrudan paraya g¢evrilebilir ve miilkiyet haklari bigiminde kurumsallastirilabilir olan ekonomik
sermaye; belirli sartlar icinde ekonomik sermayeye cevrilebilir olan ve egitim vasiflar1 bigimlerinde
kurumsallastirilabilir olan kiiltiirel sermaye; ve toplumsal yiikiimliiliiklerden (“baglantilar”) olusan,
belirli sartlar icinde ekonomik sermayeye ¢evrilebilir ve bir soyluluk tnvani gibi bi¢imlerde
kurumsallastirilabilir olan sosyal sermaye (1986: 16).

Bourdieu’ya gore (2014: 201), her sermaye, kendini nasil bir bi¢imle sunduguna
bakilmaksizin tanimmasi ile birlikte, yani sermaye big¢iminde gercekliginin taninir
olmadig1 ve “kendisini taninmaya cagiran otorite olarak™ zorladig1 siliregten itibaren
bir siddet gosterir. Bourdieu toplumsal smiflarin varligindan s6z edilemeyecegini
dile getirir. Zira teorisyene gore sdz konusu olan “toplumsal uzam”dir. Igerisinde, her
durumda siniflarin sanal bi¢cimde, netligi bulunmayan cizgiler bigiminde, verili bi¢im
yerine “yapilmasi s6z konusu olan bir sey halinde, var olduklar bir farkliliklar uzamidir”
(1995: 28). Teorisyen acgisindan toplumsal uzam, yani bir yandan da birer silah islevi
tasiyan degisik sermaye tiirlerinin dagilim sistemi igerisinde elde edilen konum, sozii
edilen uzamin bi¢imlendirilisini ve o uzami korumak veya doniistiirmek adina stirdiiriilen

3 Althusser su kurumlar1 DIA’lar olarak tanimlamaktadir: “- Dini DIA (degisik Kiliseler sistemi) - Ogretimsel DIA
(degisik, 6zel ve devlet "okullar"] sistemi) - Aile DIA’s1 8 -Hukuki DIA 9 - Siyasal DIiA (degisik partileri de iceren
sistem) - Sendikal DIA Haberlesme DiA’s1 (basin, radyo-televizyon vb.) - Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar,
spor vb.)”, bkz. Althusser, 2000, s. 33-34.
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miicadelelerdeki tavir almalar1 ortaya ¢ikarir (Bourdieu, 1995: 28): “Toplumsal uzam,
tam da ilk ve son gercekliktir ¢iinkii tstiine ustliik, toplumsal eyleyicilerin kendisine
iligkin olarak sahip olabilecekleri tasarimlar1 da belirler” (1995: 28).

Yontem

Iletisim caligmalar1 iki temel okula dayanmaktadir. Birincisi iletisimi iletilerin
gonderilmesi seklinde tanimlar. Gonderici ve alicilar tarafindan kodlamanin nasil yapildigi
ve kodun nasil agildigi, iletisim kanallarinin nasil kullanildig1 tizerine yogunlasir. Etki
ve dogruluk konularina egilen bu okul siire¢ okuludur. Diger okulun iletisim tanimi ise
anlamin tretimi ve degisimidir. Anlamlarin {iretiminde mesajin veya metnin bireylerle
kurdugu etkilesime yogunlasir. Yani metinlerin kiiltlirler i¢indeki roliine odaklanir. Bu
okul iletisim arastirmalarin1 metin ve kiiltiir calismasi olarak degerlendirir ve arastirma
yontemi olarak gostergebilimi kullanir. Bu okul gostergebilim okuludur (Parsa, 1999:
15-16). Gostergelere (isaretlere) ve onlar tarafindan anlamin iletilme bigimlerine oldukca
uzun bir dénemdir ilgi duyulmaktadir. Orta Cag diisiiniirlerinden John Locke’a degin
gotiiriilebilir. Gostergebilimin kurucular1, “Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure
(1857-1913) ve Amerikali mantik-bilimci Charles Saunders Peirce’dir (1839-1914)”
(Parsa, 1999: 16).

anlamli biitiinleri, bir baska deyisle gosterge dizgelerini betimlemek, gdstergelerin birbirleriyle
kurduklart bagintilar1 saptamak, anlamlarin eklemlenerek olusma bigimlerini bulmak, géstergeleri ve
gosterge dizgelerini siniflandirmak, ya da insanla insan, insanla doga arasindaki etkilesimi agiklamak,

bu amagla da bilim kuramsal (epistemolojik), yontem bilimsel (metodolojik) ve betimsel (deskriptif)

acidan tiimi kapsayici, tutarli ve yalin bir kuram olusturmak gibi birbirinden farkli birgok arasgtirma
Tiirkgede gostergebilim diye adlandirilan bir bilim dalinin alanina girer (Rifat, 1998: 111).

Gostergebilimin asil ilgi merkezi gostergedir. Gostergeleri ve onlarin c¢alisma
bigcimlerini inceleyen bilimin ad1 gostergebilimdir. Gostergebilim ii¢ temel ¢alisma alani
bulunmaktadir (Fiske, 2003: 62):

1.“Gostergeninkendisi”: Gostergebiliminsoziiedilenalanigdstergetiirlerinin,onlarin
farkli anlam iletme yontemlerinin ve gostergelerden yararlanan bireylerle iliskilendirilme
seklinin incelenmesini kapsar. Gostergeler insanlar tarafindan iiretildiklerinden 6tiirii igin
sadece bireylerin onlari ele aldiklar1 bigimler etrafinda algilanabilirler.

2. “Icinde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler”: Bu arastirmalar,
toplum veya kiiltiiriin ihtiyaglarini gidermek {izere iiretilen kodlar1 ya da s6z konusu
kodlarin aktarilmasi adina kullanilan iletisim kanallarmi harekete gecirmek igin
yararlanilan yollar1 belirlemeyi amaclarlar.

3. “Kodlarin ya da gostergelerin iginde isledigi kiiltiir”: Bu alanda kiiltiiriin 6zsel
varolusu ve bi¢imi s6z konusu kod ve gostergelerin kullanima ile iligkilidir.

Gostergebilim Oncelikle metne odaklanir. Dogrusal silire¢ modellerinin biiytik
kism1 neredeyse hicbir yorum yapmadan metni atlayip gecerler. Bu iki yaklagimin
temel farkliliklarindan biridir. Farkliliklardan bir digeri ise alicinin konumu ile ilgilidir.
Gostergebilim alici veya okuyucunun birgok siire¢ yaklagiminin 6ne siirdiigiinden (istisna
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model Gerbner’in modelidir) daha fazla aktif rolde oldugunu dile getirir. Gostergebilimde
‘alic’ yerine ‘okur’ terimi kullanilir, bunun nedeni ‘okur’ teriminin daha 6nemli bir
faaliyeti tanimlamas1 ve okumanin Ogrenilen bir sey olmasi, nitekim bireyin kiiltiirel
deneyimi ile belirlenmesidir. Okur kisisel tecriibelerini, duygu ve fikirlerini metne tasima
yoluyla metnin anlamlandirilma siirecine katki saglar (Fiske, 2003: 62-63).

Erkman’a gore (1987: 8-9) gosterge, “bizi bir dl¢iimii dogrudan dogruya yapmaktan
kurtaran, bizim 6lgme eylemimizin yerine gegen bir aragtir”. Gosterge, kendisinden farkli
bir seye isaret eden, duyularimiz araciligiyla kavrayabilecegimiz fiziksel bir varliktir
ve gostergenin varligl, kullananlarin onu bir gosterge seklinde onaylamalarina baglidir
(Fiske, 2003: 63).

Kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini
alabilecek nitelikte olan her g¢esit bicim, nesne, olgu, vb. dille ilgili bilimlerde genel
olarak gosterge diye adlandirilir. Bu agidan, sozciikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge
olarak goriiliir (Rifat, 1998: 113).

Pierce felsefeci kimligiyle, deneyimlerimizi ve bizi ¢evreleyen diinyay1 anlamaya
yogunlagsmistir. Gostergebilimin, yani anlamlandirma eyleminin énemini daha sonralari
onaylamistir. Teorisyenin esas odagi, gostergeler, bireyler ve nesneler arasinda var olan
yapisal iligkide tretildigini ileri siirdiigii anlamla iliskiliydi (Fiske, 2003: 66). Pierce’da
bir {iggenin koseleri “gdsterge”, “gdstergenin gonderme yaptigi sey” ve “gdstergenin
kullanicilar1” olarak ifade edilebilir. Kdselerin her birinin digerleri ile baglantis1 vardir
ve yalnizca onlarla iliskileri baglaminda anlasilmast miimkiindiir. Saussure ise daha
farkli bir yaklasim gelistirir. O gostergenin “kendi fiziksel bi¢iminden ve g¢agristirdigi
zihinsel bir kavramdan olustugunu ve bu kavramin, dis diinyanin bir kavranis1 oldugunu”
dile getirir. Gosterge ancak onu kullananlarin kavramlar1 vasitasi ile gergeklikle iliski
kurabilir (Fiske, 2003: 63-64).

Cagimizin 6nemli Italyan gdstergebilimcisi Umberto Eco’ya gore ise “gdstergebilim,
en dogal ve kendiliginden olusan iletisim dizgelerinden, en karmasik kiiltiirel dizgelere
kadar uzanan bir yelpaze iistiinde yer alir”. Eco ardindan alani siirlandirmak kosulu
ile soyle bir tanimlama yapar: “Gostergebilim, tiim kiiltiirel olgular1 (yani toplumsal
uzlagmalara dayanarak birbirleriyle iligski kuran insanlarin s6z konusu oldugu durumlar)
iletisim siirecleri sayar ve inceler” (akt. Erkman,1987: 30-31).

Temel Kavramlar

Pierce ve Saussure, gostergelerin anlama ilettikleri ¢esitli yollar1 ortaya koymak i¢in
calismiglardir. Pierce gosterge ve nesnesi arasinda var olan farkli bir iliskiyi ac¢iklayan
iic temel gosterge kategorisinden soz eder. Goriintiisel gostergede, gosterge birtakim
yanlari ile nesnesine benzer, nesnesi gibi goriinlir veya nesnesi gibi ses yapar. Belirtisel
gostergede, gosterge ve nesnesi birbiri ile direkt iligkilidir; aralarinda bir baglanti bulunur.
Simgede, gosterge ve nesnesi birbiri ile baglantili ya da benzer degildir. Simgenin
iletisimde kullanilmasiin sebebi, simgenin yerini aldig1 varligi nitelemesi hususunda
bireylerin anlasma saglamasidir. Ornegin fotograf bir gdsterge ve goriintiisel gostergedir,
atesin belirtisel gostergesi dumandir, kelimeler birer simgedir (Fiske, 2003: 70).
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Her gosterge nesnesi tarafindan belirlenir. Birinci olarak, gosterge nesnesinin niteligini
paylasiyorsa onu bir goriintiisel gosterge olarak adlandirmaktayim; ikinci olarak, gésterge bireysel
varolusu iginde tekil nesneye gercekten bagimli ise onu bir belirtisel gosterge diye adlandirmaktayim;
liclincti olarak, bir gostergeyi simge olarak adlandirdigimda, bununla, uzlagim sonucu hemen herkesin
az ya da ¢ok ayni1 kesinlikte anlayabilecegi bir nesneyi nitelendirdigim anlasilacaktir (Zernan’dan akt.
Fiske, 2003: 71).

Saussure’un ilgi alaninda belirtisel gostergeler yoktur. Bir dilbilimci olan
Saussure’un ilgilendigi sey simgelerdi, bunun nedeni sézctiklerin birer simge olmasiydi.
Fakat onu takip edenler, “gdstergenin fiziksel bi¢ciminin (gdsteren) ve onun cagristirdigi
zihinsel kavramin (gosterilen) goriintiisel (iconic) ya da nedensiz (arbitrary) bigcimde
baglantili olabilecegini kabul ettiler”. Saussure’un yaklasiminda goriintiisel iligki
gosterenle gosterilenin benzerligine dayanir. Nedensiz iliskide, gosteren ile gosterilenin
iliskisi kullanicilar arasindaki uzlasimlarla belirlenir. Saussure tarafindan gosteren ve
gosterilen arasinda “goriintiisel iliskiler ve nedensiz iliskiler” olarak ifade edilen sey,
Pierce’1in goriintiisel gostergeleri ve simgelerinin tam karsiligidir (Fiske, 2003: 70).

Barthes’a gore ise, her anlamlama dizgesi bir anlatim diizlemi ve igerik diizleminden
olusmaktadir ve anlamlama sozii edilen diizlemler arasindaki iliskiye esittir. Bu durumda
i¢ ice gecen, fakat bununla birlikte birbirlerine karsi sapma ve kayma gosteren iki
anlamlama dizgesinden s6z edilebilir. Bu dizgeler arasindaki “kayma”, ilk dizgenin ikinci
dizgeye baglanma noktasina bagli olarak, birbirinden tamamuyla farkli iki sekilde ortaya
cikar ve bu sekilde iki karsit biitiiniin olusmasina neden olur. Birinci asamada, dizgelerden
ilki, diger dizgenin “anlatim diizlemi ya da gostereni” halini alir. Burada Hjelmslev’in
“yananlamsal gosterge dizgesi” olarak isimlendirdigi durum ile kars1 karsiya kaliriz.
Ik dizge diizanlam diizlemini; ilk dizgeyi iceren ikinci dizge ise yanlanlam1 temsil eder
(Barthes, 1993: 69). Yananlamin kendisi de bir dizgedir ve “gdsterenler, gosterilenler ve
bunlar1 birbirine baglayan bir olus (anlamlama)”u igerir. Tiim dizgeler i¢in ilk olarak bu
ii¢ 6genin incelenmesi gerekir (Barthes, 1993: 70).

Kardeslerim Dizisinin Gostergebilimsel Analizi

Calismada ATV’de yaymlanmakta olan Kardeslerim dizisi orneklem olarak
secilmistir. Bu dizinin segilmesinin nedeni, yaymlandigi giin TIAK verilerine gore
(Televizyon Izleme Arastirmalari Anonim Sirketi) Total’de (genel izleyici kitlesi) en
yiiksek izlenme oranlarina ulagan dizilerden biri (ilk 5’te yer alan) olmasidir. Dizinin
tesadiifi orneklem teknigi ile secilen 1., 6., 19. ve 30. (1. ve 2. Sezon) boliimleri olmak
lizere toplam 4 boliimii izlenmis ve yapilan genel izlemeler neticesinde bu bdliimler
icerisinde toplumsal siniflara ait yasam pratiklerinin yer aldig1 belirlenen altisar sahne
incelenmistir. Bu sahnelerde toplumsal siniflarin hangi gosterge ve gosterenlerle temsil
edildigine, yasam bi¢imlerinin nasil betimlendigine ve kullanilan gostergelerin toplumsal
anlamlarina odaklanilmis olup, farkli toplumsal siniflarin dizide hangi gostergebilimsel
kodlarla temsil edildiklerini belirlemek amaclanmistir. Bu cercevede gdstergebilim
yonteminden yararlanilmis olup dizilerde incelenen sahnelerdeki gostergeler analiz
edilmistir. Bu analizde Saussure’iin “gdsteren ve gosterilen” kavramlarindan ve
gostergebilim yaklagimindan yararlanilmistir. Yapilan ¢oziimleme bize dizide hangi
toplumsal siniflarin yogun olarak yer aldigini ve bu siiflarin hangi sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel temsillerle ve yasam bicimi ile tasvir edildigini gdstermektedir. Ozel bir

Say1 60/ Kis-2022 m 200



Esma Gokmen

televizyon kurulusunda yayinlanmakta olan (ATV) ve izlenme oranlar1 yiiksek olan bir
dizinin toplumdaki sosyo-ekonomik sinif olgusuna nasil yaklastigi, toplumsal siniflari
hangi ekonomik, toplumsal ve kiiltlirel temsillerle tezahiir ettigi ortaya ¢ikarilmis olup, elde
edilen veriler kapitalist sistemde toplumsal siniflarin anlamlar1 a¢isindan yorumlanmustur.
Boylece, kapitalizmin ekonomi-politik bir alanin1 olusturan 6zel televizyon kanallarinda,
yerli dizilerin toplumsal siniflar minvalinde bu sistemin odaklarini nasil yeniden iirettigi
ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

Dizinin Kisa Oykiisii

Serkan Birinci’nin yonettigi ve Giil Abus Semerci’nin senaryosunu yazdigi dizi
melodram tiiriinde bir yapimdir. Dizide annesini ve babasini zengin ve giiclii bir is adami
olan Akif Atakul yiiziinden kaybeden ve ortada kalan dort kardesin yasam miicadelesi
anlatilir. Anne ve babalarmin Oliminin ardindan onlara tek destek olan, amcalari
Orhan’dir. Orhan uyanik ve paraci olan esi Sengiil ile ¢ocuklar i¢in ¢ok miicadele eder.
Cocuklardan Omer ve Asiye burs alarak Akif Atakul’un 6zel okulunda okumaya hak
kazanirlar. Dizide bu dort ¢cocugun birbirlerine kenetlenerek dayanigsma i¢inde nasil bir
yasam miicadelesi verdigi anlatilir. Bununla birlikte zengin olan ve {ist sinifi temsil eden
Akif Atakul ve ailesi ile Suzan ve ailesinin iliskileri de konu edilir. Yoksul ve zengin
karakterlerin yasamlarina odaklanilan dizide alt ve iist sinif arasindaki ¢atismalar ve
zithiklar siklikla ekrana getirilir. Aile olmak, kardes olmak, dayanisma, varlik ve yokluk,
dogruluk, diirtistliik, vicdan, iyilik, kotiilik, rekabet, yaris, hirs, entrika, ask dizinin
odaklandig1 temel kavramlardir.

Dizinin Gostergebilim Analizi

Dizi Hatice ve Veli’nin cenaze toreni ile baslar. Cocuklarin anne ve babalarinin
oliimleri ile yikildiklar1 ve biiyiik bir ac1 iginde olduklari gériiliir. Uziintiiye bogulan
cocuklar ¢ok giigsiiz ve caresiz durumdadir.

Gorsel 1: Okulda Sohbet Gorsel 2: Aksam Yemegi

Kaynak: atv.com.tr

Tablo1
Okul Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Haval1 yiiriime, agagilayicit bakiglar Asagilama, otekilestirme giiglii
olma
Insan Duvar boyama Yoksulluk, emek giicii
Mekan Ozel Okul Zenginlik, liiks yasam, egitimin
ozellestirilmest,
Konu Parti, kutlama Tiiketim kiiltiird, popiiler kiiltiir,
liiks yagam
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Bu sahnede iist sinifi temsil eden ve 6zel okulda okuyan dort kiz 6grenci ekrana
getirilir (Gorsel 1). Kizlarin ti¢ii parti yapmak istediklerini dile getirir, Melisa ise (daha
naif ve gosterissiz bir karakterdir, insani yonleri gii¢liidiir) bunun tuhaf oldugunu soyler.
Ust siifi temsil eden dért kiz 6grenci ile alt sinifi temsil eden Kadir ve Omer ayni1 sahnede
goriiliir. Melisa disindaki kizlarm Kadir ve Omer’e asagilayic1 bakislar ile karsilasiriz.
Duvar1 boyayan Kadir ve Omer kizlar tarafindan otekilestirilen ve dislanan varos
karakterler olarak temsil edilir. Ozel okulda babalarmin serveti ile okuyan kizlar icin
Omer ve Kadir yoksulluk iginde olan, ezilen ve emek giiciinii kullanmaktan baska caresi
bulunmayan yenik ve sanssiz karakterlerdir. Bu sahne {ist sinif ve alt sinif arasindaki
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel ¢atismanin agikca betimlendigi sahnelerden biridir. Sahne
iist sinif yagaminin ve zenginligin temsili bir mekani olarak 6zel okulda geger. Boylece
liiks yasam kosullarina olan ilgi ve baglilik gliclendirilirken egitimin 6zellestirilmesine
olumlu bir génderme yapilir. Ozel okul, devlet okullarinin fiziki ve egitim kosullarina
gore olumlanir ve seyircide buna iligkin bir arzu tiretilir.

Tablo 2

Aksam Yemegi Sahnesinde Gésterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Yemek Zenginlik, bolluk, sasa, liiks tiiketim,
Konu Vejetaryenlik lsloupﬁiz; It;leassllenme trendi vejetaryenligin
Nesne Yemek masast Liiks tiiketim, liiks yasam
Mekan Liiks ev Zenginlik, giic, ihtisam, gosteris
Insan Yalan soyleme Aldatma, kandirma, ahlaki yozlasma,

Bu sahnede iki ortak olan Akif Atakul, Kenan Manyasl ve ailelerini yemek
masasinda goriiriiz (Gorsel 2). Sahne Suzan’in yemek i¢in masaya getirdigi gosterisli
et tabaginin goriinmesi ile baglar. Yemek masas1 zenginligin, ihtisamin ve liik tiiketimin
temsili nesnesi olarak kullanilir. Masanin ve evin gorkemi, 1s1ltisi, pariltili ve ihtisaml
bir yasami betimler. Masada konusulanlar ise popiiler kiiltiirii ve tiiketim kiiltiiriinii
betimleyicidir. Son yillarda saglikli beslenme trendi olarak dnem kazanan vejetaryenligin
konu edilmesi ve karakterlerin dil ve iisluplari iist sinifin popiiler kiiltiir ile bagin1 ortaya
koyar. Bununla birlikte yalan, aldatma, entrika, kotiiliikk, vicdansizlik, ahlaksizlik gibi
kavramlara gonderme yapilir. Akif ve Suzan’in yasak aski ve bundan habersiz olan diger
karakterler ahlaki bir yozlagsma icinde resmedilir. Ancak bu kavramlar alt ya da {ist
siif i¢in temsili kavramlar olarak ele almak giictiir. Bunun nedeni, bu kavramlarin st
smifta 6zellikle Akif ve Suzan gibi karakterlerle temsil edilmesine ragmen, alt sinifta
da entrikaci, yalanci ve zaman zaman kocasinin yegenlerine kotiilik yapan bir karakter
olarak Sengiin’le temsil edilmesidir.
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Gorsel 3
Yemek Masasinda Yalnizlik, Hiiziin

Tablo 3

Yemek Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Yemek Yeme Yoksulluk, caresizlik
Insan Aglama, tiziintii Mutsuzluk, act
Nesne Siitlag Keder, hiiziin, anne 6zlemi
Mekan Ev Yokluk, parasizlik

Bu sahnede karakterler anne ve babalarini kaybetmeleri nedeniyle biiyiik bir aci
icindedir. (Gorsel 3). Kadir ¢alisarak onlara bakacagini sdyler. Yemek masasi yoksullugun
ve caresizligin simgeleyicisidir. Cocuklarin dordiiniin de gozii yashdir ve mutsuzluk
icindedirler. Sahnenin gectigi ev ise yoksullugun ve parasizligin temsili bir mekan1 olarak
kullanilir. Eski ve yikik dokiik esyalar, eski masa ve yemek tabaklari, kederli ve aglayan
karakterler yasamin giicliiglinii ve aciy1 betimler.

Gorsel 4: Kahvalti Masasi Gorsel 5: Patron Dayagi

Kaynak: atv.com.tr

203 ® jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Yerli Televizyon Dizilerinde Toplumsal Simiflarin Manipiilasyonu: Bir Géstergebilim Analizi

Tablo 4

Kahvalti Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gésterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Eylem Kahvalti yapma Zenginlik, bolluk, liks yasam
Insan Evin erkek ¢ocugu Ise yaramazlik, simariklik

Giig, otorite, paranin degeri,

Insan Baba calismanin gerekliligi.

Insan Anne Liiks tiiketim, para ile dviinme

Insan Erkek cocuk Paranin kiymetini bilmeme
Paranin zor kazanildig1, zengin

Konu Para olana kadar ¢ok caligildigi,

calisarak kazanilan paranin
degeri

Bu sahnede iist sinif olan Atakul ailesini kahvalti masasinda goriiriiz (Gorsel 4).
Masadaki yiyecekler zenginligi, bollugu ve liikks yasami simgeler. Karakterler bakimlidir
ve giizel giyinmislerdir. Bu sahnede yemek masasi, yiyecek-icecekler, karakterlerin
giyim kusamlari, evin gorkemi, biitiin olarak zenginligin ve ihtisamin temsilini sunar.
Kahvalt1 masas1 alt sinif karakterlerin erisemeyecekleri yiyecekleri igerir ve bu bolluk
giic ve egemenligin simgeleyicisi olarak kullanilir. Nebahat bakimli saglari, makyaji ve
giyim kusami ile zengin kadini temsil eder. Parasi ile 6viinen ve yasam kosullarindan
cok memnun olan bir kadindir. Ancak sadece tiiketen ve bunun disinda bir meziyeti
olmayan biri olarak temsil edilir. Kiiltiirel ya da sanatsal bir faaliyet icinde goriilmez.
Akif ise paray1 kazanan kisi olarak gili¢ ve otoritenin sahibidir. Paraya cok deger verir.
Zenginlige kolay ulasmadigini ve ¢ok calisarak bu duruma geldigini vurgular. Dizide bu
vurgu zenginligin tesadiif olmadig1 ve ancak ¢ok calisma ile elde edilebilecegi mesajini
igerir. Nitekim metne gore alt sinif sayet ¢ok calisirsa bu kosullara ulasabilir. Erkek ¢ocuk
Doruk ise rahatina diiskiin biri olarak temsil edilir. Bu durum alt sinif olan karakterlerle
bir karsithik igerir. Zira, alt sinif karakterler hayata dort elle sarilan, miicadeleci karakterler
olarak betimlenir.

Taplo 5
Is Isteme Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gésterilen
Gosterge Gosteren Gasterilen
Insan Patron Otorite, gii¢, egemenlik
Insan Erkek Cocuk Caresizlik, direnme, kars1 durma
Konu Calisma Alt sinif i¢in ¢alisma kosullarinin gligligii
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Bu sahnede Kadir daha once c¢alistig1 ancak kavga ederek ayrildigi is yerine geri
doner ve is istedigini sdyler (Gorsel 5). Ancak patronu ona, ¢irakligin ezilmek ve itaat
etmek oldugunu ve gerekirse dayak yemesi gerektigini sOyleyerek tokat atar. Sahnede
alt sinif i¢in ¢alisma kosullarinin ne kadar zor oldugu ve is¢inin egemen sinif karsisinda
boyun egen, itaat eden oldugu mesaj1 verilir. Isverenin egemen giicii olusturdugu ve alt
sinif olan bir is¢ininse tahakkiime maruz kalan, pasif is¢i konumunda oldugu vurgulanir.
Alt sinifin yasamak icin ¢aligmaktan baska ¢aresinin olmadigi vurgulanirken, ¢alismanin
zor kosullarina ve somiiriisiine génderme yapilir. Alt sinif karakterler zorluklar kargisinda
yilmayan ve daima direnen, miicadele eden bireyler olarak temsil edilir. Ancak bu
miicadele, egemenin sOmiiriisiinii onaylayan ve bireyi yasamin gii¢ kosullarina adapte
etmeye zorlayan bir miicadele olarak temsil edilir.

Gorsel 6
Komiirliikte Yasam

Kaynak: atv.com.tr

Tablo 6
Komiirliige Giris Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Géosterilen
Mekan Kiimes Yoksulluk, ¢aresizlik, keder
Insan Geng ¢ocuklar Miicadele, direnme
Konu Barinma Temel ihtiyaglar1 giderme zorlugu,

yokluga razi olma

Bu sahnede karakterler ev sahibi tarafindan evlerinden ¢ikarildiklari, amcalarinin
evinde de Sengiil tarafindan istenmedikleri i¢in kiimeste yasamaya razi olurlar (Gorsel
6). Sahne, dizinin en dramatik sahnelerinden birini temsil eder. Ciinkd, izleyicide
karakterlere iliskin acima hissi ve vicdani duygulanim iyice artirilir. Bu kadar yoksulluga
ve yagam kosullarinin zorluguna ragmen hayatta kalmaya ¢alisan karakterler resmedilir.
Sahne, temel ihtiyaglarin1 gideremeyecek kadar zor durumda olan, buna ragmen bu
kosullara direnen karakterleri sunar, ancak bu durum kendi i¢inde de bir paradoks igerir.
Ciinkii onlar1 kiimeste yasamaya zorlayan kendi siiflarindan ve ayrica aile liyelerinden

205 ™ jletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Yerli Televizyon Dizilerinde Toplumsal Simiflarin Manipiilasyonu: Bir Géstergebilim Analizi

biri olan Sengiil’diir. Bu durum simiflararasi degil sinif i¢i bir ¢catisma ve karsitlik igerir.
Bu sahnede, alt sinif karakterlerin yasami, olduk¢a acikli ve melodramatik bir anlatimla
ekrana getirilirken, izleyicide Sengiil’e yonelik bir nefret duygusu tiretilir. Boylece tipki
st sinifta oldugu gibi, alt simif karakterler de kendi i¢inde iyi-kotii, saf-gseytani gibi
karsitliklar iginde siniflandirilir.

Gorsel 7: Kol Giicii [le Calisma Gorsel 8: Dolandiricilik, Entrika

Tablo 7

Calisma Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Para Yoksulluk, kol giicii ile ¢alisma.
Insan Geng ¢ocuk Gegim sikintisi, yasam miicadelesi

Bu sahnede Kadir ¢aligma alan1 i¢inde hali tagirken goriiliir (Gorsel 7). Alt sinif
icin calisma kosullarinin zorlugu bilgisi aktarilir. Kadir ve digerleri kol giicii ile ¢alisan
emekgilerdir. Gegim sikintis1 ve temel ihtiyaglar Kadir’in farkli yerlerde calismak
durumunda kalmasina neden olur. Heniiz 19 yasinda olmasina ragmen zor bir yasam
miicadelesi i¢indedir ve kardeslerine bakmak icin ugrasir. Kadir’in yaptigi is karsiliginda
yalnizca 100 TL aldig1 goriiliir ve i¢inde bulundugu yoksulluk bu gosterge ile dramatize
edilir.

Tablo 8
Dolandiricilik Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Géosterilen
Gosteren Gosteren Gosterilen
Insan Patron Zenginlik, Ustiinliik, egemenlik, mutsuzluk
Insan Calisan Itaat
Mekin i yeri K-:clpltahst sirketin yiiceltilmesi, ihtisam,
giic, para
Konu Is Entrika, oyun, plan, yalan

Bu sahnede Akif ve sirketinde ¢alisani olan Erhan konusmaktadir (Gorsel 8). Akif
Suzan’in esinden bosanmak istedigini soyler. Konugmalardan Akif’in sirketin ortagi olan
Kenan’1 para ve hisseler konusunda dolandirdig: anlasilir. Bu sahnede Akif egemen giicii
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temsil eden igverendir. Calisan1 olan Erhan’a bagirarak talimatlar verir. Erhan ise o ne
sOylerse itaatle karsilik verir ve egemen giice bagliligin1 gosterir. Sahnede fiziki kosullari
ile likks bir calisma mekan1 olan kapitalist sirket yiiceltilir. Ancak sirket Akif’in oyunlar
ve yalanlari ile bir entrika alanina déniistiiriilmiistiir. Isin ne oldugu ve nasil yapildigina
dair bilgi verilmezken paranin entrika ve dolandiricilikla elde edildigi bilgisi verilir.

Gorsel 9: Evde Sohbet

Gorsel 10: Yagmurda I{lanma, Yokluk

Kaynak: atv.com.tr

Tablo 9
Sohbet Sahnesinde Gosterge, Gasteren, Gésterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Kadin Kiyafet, takilar Liiks yasam, ihtisam

Liiks tiiketimin ve gosteris kiiltiiriiniin

Nesne Telefon alan1 olarak sosyal medyanin degeri
Insan Kadn Giizel ve pahali giyinen, sarigin, makyajli.
Insan Adam Aldatan, yalanci, entrikaci,

Mekan Ev Liiks, Thtisam, gosteris

Bu sahnede Nebahat ve Akif liiks evlerinde sohbet etmektedir (Sahne 9). Evin fiziki
kosullar1 ve liiks esyalar1 zenginlik ve ihtisam1 vurgular. Nebahat bakimli ve boyali sar1
saclar1, degerli takilar1 ve gosterisli kiyafetleri ile liiks tiikketimin ve iist sinif yagaminin
temsili nesnesidir. Ancak, tiim bu tiiketimci kiiltiir icindeki goriiniimiine ve liiks yasam
kosullarina ragmen gerceklerden bir haber olmasi ve esi tarafindan aldatilmasi metinde
ironik bir durum olusturur. Akif egemen giicii temsil eden, esini ve etrafindaki herkesi
aldatan yalanci ve entrikaci bir karakterdir. Bu anlamda metin, Akif karakteri ile diger tist
siif karakterler arasinda bir karsitlik tiretir. Bazi tist sinif karakterlerin (Doruk, Melisa)
diiriist, vicdanli ve ahlakli davranislarina karsin Akif’in vicdansiz ve koétii biri oldugu
vurgulanir. Ancak karakterlerin bu 6zelliklerinin alt ve iist sinif arasinda sinifsal bir temsil
olusturdugu sdylenemez. Ciinkii her sinif kendi i¢inde iyi ve kot karakterleri barindirir.
Sahnede tiiketimci kapitalizmin ve gosteris kiiltiirlinlin temel araglarindan biri olarak
akilli telefonun ve sosyal medyanin goriilmesi alt sinif gibi (dizinin bazi sahnelerinde alt
sinifta da goriiliir) tist sinifin da bu kiiltiirle iliskisini ortaya koymasi agisindan anlamlidir
ve bu durum da sinifsal bir temsil igermez.

207 ™ fletisim Kuram ve Arastirma Dergisi



Yerli Televizyon Dizilerinde Toplumsal Simiflarin Manipiilasyonu: Bir Géstergebilim Analizi

Tablo 10

Yagmur Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Nesne Toplu tasima araci Yasam miicadelesi, yoksulluk
Nesne Akbil Yokluk, ¢aresizlik
Doga Yagmur Yasam kosullarinin zorlugu
Insan Geng kiz Vicdansizlik

Bu sahnede alt sinif karakterlerin gii¢ yasam kosullarin1 dramatize etmek igin
yagmurda 1slanarak belediye otobiisiine bindikleri goriiliir (Gorsel 10). Otobiiste
Asiye’nin Akbili yetersiz oldugu icin Ogulcan Aybike’den ister, Aybike ise vermez.
Yagmurda yiiriiyerek eve donmek durumunda kalirlar. Dizi yoksullugu, c¢aresizligi ve
parasizligi yine melodramatik bir sahne ile dramatize ederek ekrana getirir. Kullanilan
miizik de melodramin bir parcasidir. Bu yolla izleyicinin karakterlere acima hissi harekete
gecirilir. Annesi Sengiil’e benzer ozellikler tasiyan Aybike’nin bu davranisi ile de bu
duygu giiclendirilir. Sahne alt sinifin giic yasam kosullarini basit goriintii imajlarla, dekor,
aydinlatma, ses, miizik, isitsel, gorsel efektler ve mizanpaj gibi teknik unsurlar araciligryla
ekrana getirirken yoksullugu kaderci bir yaklagimla yorumlar. Sahnede alt sinif olan
bireyin yasami toplumsal, siyasal ya da kiiltiirel gerceklikle degil manipiilatif bir bakis
acistyla betimlenmektedir. Yasam kosullarinin zorlugu neredeyse yalnizca ekonomik
gostergelerle temsil edilmekte ve karakterler aclikla ve yoklukla sinandiklart bir yasam
icinde temsil edilmektedir. Yasadiklar1 toplumsal, siyasal ya da kiiltiirel yoksunluklar
konu edilmezken sinif ¢atismalart neredeyse yalnizca liiks tiikketim diizeyinde ekrana
getirilmektedir.

Gorsel 11: Bebek Ziyareti

Kaynak: atv.com.tr

Tablo 11
Dogum Odasi Sahnesinde Gésterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
. Dogum konsepti ile siislenmis Liiks yasam, popiiler kiiltiir,
Mekan o eyt
hastane odasi gosteris kiltiiri
Insan Konusan kadmlar Samimiyetsizlik, yalan, entrika.
Jnsan Kadmlar Bakimli ve pahali giyinen, degerli

takilar takan zengin kadin

Konu Evlilik, aldatma Entrika, yalan
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Bu sahnede Suzan ve Nebahat’i dogum giinli konsepti ile siislenmis 6zel bir
hastane odasinda goriiriiz (Gorsel 11). Bu oda ile saglik sisteminin 6zellestirilmesine
ve liiks tiiketime gonderme yapilir. Kadinlar degerli takilari, pahali ve sik kiyafetleri ile
bebek gormeye gelmislerdir. Ancak sahnede bu ihtisama ragmen yasamlarinin yalan ve
entrikalarla dolu oldugu vurgulanir. Suzan Nebahat’e Akif’ten hamile oldugunu agiklar.
Sahne, iist sinif olan bireylerin varlik icinde olmalarina ragmen ne kadar mutsuz olduklarini
ve yasamlarinin sahteligini anlatir. Ust siif karakterlerin liikks icindeki mutsuzluklari ile
alt sinif karakterlerin yokluk i¢indeki mutluluklar1 arasinda bir ¢atigsma yaratilir. Bu da
diziyi izleyen alt ya da orta sinif izleyicinin, her ne kadar hazci tiiketimi arzulasa da,
bulundugu kosullara riza gostermesini saglamanin yollarindan biri olarak yorumlanabilir.
Nitekim izleyicinin diziyi izleyerek yasamina siikretmesi olduk¢ca muhtemel bir bakis

agisidir.
Tablo 12
Bakkal Sahnesinde Géosterge, Gasteren, Gésterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Bakkal Yoksulluk, temel ihtiyag
Nesne Ekmek, makarna Yokluk
Konu Para Caresizlik, aglik
Insan Bakkalin Sahibi Vicdansizlik

Bu sahnede Asiye mahallesindeki bakkala gider (Gorsel 12). Bir paket makarna,
salca ve ekmek alir, ancak verecek parasi olmadigi i¢in deftere yazdirmak ister. Bakkalin
sahibi bunu yapamayacagini soyler ve Asiye bakkaldan eli bos ¢ikar. Bu sahnede de
yoksulluk oldukca basit gostergelerle temsil edilmistir. Nitekim mekan olarak bakkalin
fiziksel kosullar1 da Asiye’nin garesizligi de yoksullugun manipiilatif gdstergeleridir.
Yoksulluk, ekmek ve makarna gibi temel ihtiyaclarla dramatize edilerek betimlenir. Bu
durum, alt sinifin abartili ve dikkat ¢ekici imajlarla betimlenen yoksullugu ile izleyicinin
duygularinin manipiile edilmesi anlamini tasir. Sahnede konu digerlerinde oldugu gibi
caresizlik, gilicslizlik ve agliktir. Bu anlamda dizinin yoksullugu ele alis1 neredeyse
yalnizca basit ekonomik gostergelerle temsil edilmekte ve alt sinifin yasam kosullari,
toplumsal gerceklik baglami ile degil izleyicinin ilgisini ¢ekmek tizere planlanmis
melodramatik sahnelerle betimlenmektedir. Nitekim reel diinyada da her ne kadar alt
siifin temel ihtiyaglarini karsilamasi gii¢ olsa da bu tiir bir dramatizasyonun tiim alt
siiflara genellenmesi miimkiin degildir.

Gorsel 13: Ust Simiftan Alt Sinifa
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Tablo 13

Ust Siniftan Alt Sinifa Gegis Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gasterilen
Mekdn Otel odas1 Temel ihtiyaglar, barmnma
Insan Kadin ve geng kiz Caresizlik, mutsuzluk
Konu Parasizlik Yagam kosullarinin

degisebilecegi

Patronun talimatini yerine

Insan Isci getirme, robotlasma

Bu sahnede Suzan beden giiciiyle ¢alistig1 isinden otel odasina yorgun gelir (Gorsel
13). Kiz1 da oradadir, konusurlar. Suzan ve kizinin parasiz kaldiklarini ve artik zengin
olmadiklarimi anlariz. Otel ¢aligan1 patronunun talimatin1 yerine getirir ve Suzan’dan
para ister. Sahne daha Once tist sinif olarak gordiigiimiiz karakterlerin alt sinifa inisini
ve parasizliklarint betimlerken, sinif gecislerinin miimkiin olabilecegine iliskin bir
anlam tretir. Yani st siniftan alt sinifa gecilebilecegi, zenginligin kalic1 olmayabilecegi
vurgulanir. Bu, kapitalist ideolojide alt siniftan iist sinifa gecilebilecegi ve bunun i¢in ¢cok
calismak gerektigi vurgusuna benzer bir vurgudur. Nitekim, bu sahne ile siniflar arasi
gecislerin miimkiin oldugu mesaj1 iletilir. Bu da diziyi seyreden izleyicinin ve 6zellikle de
alt siifin ¢calismaya ve sinif atlamaya olan inanglarini kuvvetlendirebilecek bir bakis agis1
icerir. Sahnede otel calisaninin patronunun talimatiyla Suzan’dan para isterken takindigi
tavir ise, is¢inin kapitalist sistemdeki pasifize edilmis ve robotlastirilmis konumunu
vurgular.

Gorsel 15: Kotiliik

Gorsel 14: Yaptigin Yasama

Tablo 14
Yaptigini Yasama Sahnesinde Gésterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Evin bahgesi Yoksulluk
Insan Geng kiz ve erkek Yasam hevesi, nese
Nesne Telefon Medya kullanimi
Insan Kadin Gegmigte yaptig kotiiliiklerin karsiligini
yasama, yoksulluk kargisinda miicadele
Insan Kadinin ablasi Bencillik, erkege bagimlilik
Konu Para Yoksulluk, caresizlik,
Konu Ozel okul Egitimin 6zellesmesine vurgu
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Sengiil ve ailesi evsiz kaldiklar1 i¢in ablasina sigimmuglardir (Gorsel 14). Sengtil
ablasinin evinin bahgesinde oturmaktadir. Ogulcan ve Aybiike, telefonlariyla mesguldiir
ve mesajlart okumaktadirlar. Yoksulluga ragmen telefon ve internet kullanimi, medyanin
alt siif icin (st sinifta oldugu gibi) ulasilabilirligini ve degerini vurgular. Ablas1 ve
Sengiil tartigirlar. Bu sahne, Sengiil’in daha 6nce kocasinin yegenlerini eve almadigi
ve onlar1 komiirliikte yasamak zorunda biraktig1 sahneyi hatirlatir. Izleyiciye, yapilan
kotiiliigiin er ya da ge¢ o kisiye donecegi mesaj1 aktarilir. Nitekim Sengiil gibi ablasi
da kendisini diistinmektedir. Ayrica sahnede ablasinin kocasina bagimliligina da vurgu
yapilir. Sinifsal agidan evin bahgesi alt sinif yasamini ve yoksullugu tanimlar. Alt sinif
karakterler i¢in yine parasizlik ve ¢aresizlik konu edilir. Ablast Sengiil’e ¢ocuklarin nasil
0zel okula gittiklerini sorar, Sengiil ise paray1 daha 6nce 6dediklerini ve ne olursa olsun
onlar1 gonderecegini sdyler (Cocuklarin okulun sahibi Akif Atakul’un destegi ile 6zel
okula gittikleri bilgisi dizinin ilk boliimlerinde verilmistir). Burada egitimin 6zellesmesi
vurgulanir ve 6zel okul sistemi yiiceltilir. Sahnenin sonunda Ogulcan ve Aybiike’nin
yasadiklar ile eglenmeleri ise hayata baghiliklarin1 vurgularken alt sinifin gii¢ yasam
kosullarini eglencelik bir nesneye doniistiiriir.

Tablo15
Kotiiliik Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Insan Adam Entrika, kotiiliik, plan
Insan Geng erkek Kotiiliik, vicdansizlik
Nesne Araba Liiks yasam, zenginlik, ihtisgam

Yapilan kétiiliigiin ortbas

Konu Tehdit : .
edilmesi, egemen olma

Bu sahnede Akif ve Tolga dizinin iki kotii karakteri olarak arabada konugmaktadirlar
(Gorsel 15). Akif’in isledigi bir yaralama olaymni Tolga gormiistiir ve Akif kimseye bir
sey sOylememesi i¢in onu tehdit eder. Akif sucu Kadir’e atmis ve hapse girmesine neden
olmustur. Tolga okula geri donmesi karsiliginda, kimseye bir sey sdylememeyi kabul eder.
Sahnede gerek Akif gerekse Tolga kotiiliigli ve vicdansizligi temsil eden karakterlerdir. Bu
kavramlar her ne kadar yalnizca iist sinif i¢in ele alinmasa da (Sengiil’iin de zaman zaman
kotiiliik yapmast nedeniyle) ¢ogunlukla bu sinifin yasam pratikleri i¢inde gosterildigi
icin dizide kotiiliik, vicdansizlik ve entrika gibi olumsuz kavram ve nitelemelerle {ist
siif arasinda bir iliski kurulmasia neden olmaktadir. Hatta bu kétiiliiglin kaynaginin
da cogunlukla para oldugu ve karakterlerin para ve giice sahip olmalar1 nedeniyle
yaptiklar1 kotiiliikleri Ortbas edebildikleri bilgisine ulagilabilir (ilerleyen bdliimlerde
Sengiil karakterinin kotiiliigii yumusatilmis, hatta iyi birine doniistiiriilmiistiir). Sahnede
zenginligin ve ihtisamin temel gostergelerinden birisi Akif’in liiks arabasidir. Araba
Akif’in egemenligini betimleyici bir temsil igerir.
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Gorsel 16: Caresizlik

Tablo 16
Caresizlik Sahnesinde Gésterge, Gosteren ve Gosterilen

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mekdn Varos mahalle Yoksulluk, parasizlik

Insan Kadmn Yoksullugu tatma, garesizlik

Insan Geng kiz Alt sinifi agagilama

Konu Para Temel ihtiyag, barinma, ortada kalma
Nesne Sofben Alt sinifin yasam kosullar1

Insan Ev sahibi kadin Bencillik

Bu sahnede daha 6nce iist sinif olarak izledigimiz Suzan ve kizinin, parasiz pulsuz
ortada kalmalar1 nedeniyle Asiyelerle ayni mahalleye bir gecekonduyu kiralamak i¢in
geldiklerini goriiriiz (Gorsel 16). Ancak Suzan’in parast evin ilk kirasin1 6demeye dahi
yetmez. Dizi iist sinif olan karakterlerin nasil bir anda alt sinifa inebildiklerini olduk¢a
basit bir temsille ekrana getirir. Bu sahnede de siniflar aras1 gecisin ¢ok hizli olabilecegi
mesaj1 iletilir. Bu yaklagim diziyi izleyen alt sinifin yasam kosullarina razi olmasi ve {ist
siifin da her an benzer kosullar i¢inde yasamak durumunda kalabilecegi bilgisi ile bir
nevi rahatlamasini saglayabilir. Bu durum, kapitalist sistemde sermaye sahibinin alt sinif
iizerindeki tahakkiimiinii devam ettirebilmesi ve rizasi i¢in tirettigi ideolojik sdylemlerden
biri olarak yorumlanabilir. Suzan’in kiz1 Harika’nin sofbeni ilk kez duymasi ve geldikleri
varos mahalleyi, evi asagilamasi iist sinif ile alt sinifin yasam kosullar1 arasindaki uguruma
dikkat ceker ve metnin yokluk manipiilasyonlarindan biri olarak yorumlanabilir. Ev
sahibi kadinin Suzan’in 1srarina ragmen paranin tamamini almadigi i¢in evi vermemesi
ise bencil davrandigina isaret eder, ancak bu sinifsal bir temsil olusturmaz.
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Gorsel 18: Kutlama

Tablo 17
Yiiksekten Al¢aga Sahnesinde Gésterge, Gosteren, Gosterilen

Gosterge Gosteren Géosterilen

Mekdn Magaza Liiks tiiketim, zenginlik

Insan Esmer kadin Caresizlik, direnme

Insan Sarigin kadin Asagilama, 6¢ alma

Konu Zenginlikten yoksulluga gecis Siniflar aras1 gegisin olabilirligi
Nesne Kiryafet Zenginlik, gosteris

Bu sahnede Suzan bir kiyafet magazasinda c¢alisirken goriiliir (Gorsel 17). Nebahat
icerir girer. Suzan’in orada tezgahtar olarak calistigini anlayinca onu asagilamaya baslar.
Suzan’dan evliligini yikmak istemesi ve kocasi ile olan iligkisinden dolayi, hing almak
i¢in i¢inde bulundugu durumdan yararlanir. Sahnede magaza iist sinifin liiks tiikketim alan1
olarak temsil edilir. Suzan’in tezgahtar olarak ¢aligmasi yine {ist siniftan alt sinifa gecisin
miimkiin oldugu mesajini iletir. Ust sinif ve alt sinifin yasam bigimi paraya sahip olma ya
da olmama bilgisine indirgenir. Ust simif paraya sahip oldugu igin egemen olan kendisine
hizmet edilendir. Alt sinif ise emekgi siniftir ve yasamini devam ettirebilmesi i¢in kol giicii
ile ¢alismasi gerekir. Sahnede goriilen gosterisli ve pahali kiyafetler, tiikketici kapitalizmin
arzu nesnesi olarak kullamlir. Ust sinif paraya sahip oldugu igin ayricalikli smifi temsil
eder. Nebahat’in Suzan’dan 6¢ almak i¢in asagilayict davranislart her ne kadar izleyici
gbziinde hakli bir durum olustursa da iki sinif arasindaki deger farkliligina isaret eder.

Tablo 18

Kadir’in Déniistinii Kutlama Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Evin Bahgesi Toplanma, dayanigma alani
Insan Eglenen ¢ocuklar ve kadin Mutluluk, kutlama, dayanigma
Insan Adam Mutluluk
Nesne Davul Eglence, nese
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Bu sahnede Sengiil, ¢ocuklar ve Orhan’1t davul esliginde eglenirken goriiriiz
(Gorsel 18). Sengiil ¢ok mutlu goriinmektedir. Bu durum dizinin ilk boliimlerinde kot
ve vicdansiz olan bir karakterin nasil daha iyi bir karaktere doniisebildigi vurgusunu
icerir. Sengiil, Orhan ve ¢ocuklar evlerine geri donmelerini ve Kadir’in hapisten ¢ikisini
kutlarlar. Sahnede onlarin bu mutlulugu ve eglencesi aslinda bir paradoks igerir. Ciinkii
dizinin diger baz1 sahnelerinde oldugu gibi, bu sahnede de yasadiklar1 onca zorluga ve
yoksulluga ragmen olduk¢ca mutlu goriiniirler ve miicadeleden vazge¢mezler. Bu da
alt sinif i¢in, her ne kadar giic yasam kosullar1 olsa da mutlu olabildiklerini ve hayata
bagliliklarini vurgular. Hi¢ kuskusuz bu vurgu, kapitalizmin yasam kosullarinin yeniden
tiretilmesinin temel arglimanlarindan birini olusturur. Zira, alt sinifin yasam miicadelesine
devam edebilmesi, ona yoksulken de mutlu olunabilecegi ve hatta yardimlagsma, dayanisma
gibi degerlerin alt sinifta daha da gii¢lii oldugu bilgisi iletilerek saglanabilir. Bu anlamda
bu samimi ve i¢ten mutluluk sahnesinin alt sinifin yasam kosullarinin mesrulastirilmast
mesajint icerdigi sOylenebilir.

Gorsel 19: Hiiziin Gorsel 20: Ask

Tablo 19
Hiiziin Sahnesinde Gosterge, Gosteren, Gésterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekan Komiirliik ev Yoksulluk, parasizlik
Insan Geng kiz Miicadele, hayata tutunma,
mutsuzluk
Insan Geng erkek Caresizlik, mutsuzluk
Konu Para Temel ihtiyaglar karsilayamama
Nesne Yemek Yokluk
Insan Sarilan ¢ocuklar Dayanigma, bir arada olma

Bu sahnede Asiye, Omer ve kiz kardesleri, agabeyleri Kadir 61diigii icin biiyiik bir
mutsuzluk ve ¢aresizlik i¢cindedir (Gorsel 19). Paralar1 yoktur ve temel ihtiyacglarini nasil
karsilayacaklarmi diistinmektedirler. Yemek masasinin sefilligi, yoklugu ve caresizligi
anlatir. Karakterler cok mutsuz ve yalnizlardir. Bu sahnede de alt sinif karakterlerin kotii
yasam kosullar1 diger sahnelere benzer gostergelerle temsil edilir. Iginde yasadiklari
komiirligiin sefaleti, yemek masasinda yalnizca ekmek ve bir dilim peynirin olmasi,
yoksullugu ve acligi betimler. Karakterler tiim yasadiklarina ragmen dayanigsma ig¢inde
olan, birbirlerine sevgiyle sarilan, ayakta durmaya c¢alisan ve miicadeleyi birakmayan
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kisiler olarak tasvir edilir. Miicadele yaklasiminin kapitalist ideolojide bu sinifin yasam
kosullarina direnisinin engellenmesi ve kadercilik sdyleminin yeniden {iretilmesi ile
iliskili oldugu ifade edilebilir. Nitekim, kapitalist sistemde, bireyden beklenen kotii
kosullarina ragmen daima ayakta kalmasi ve ticretli emekgi olarak sistem igin ¢alismaya
devam etmesidir.

Tablo 20
Ask Sahnesinde Gésterge, Gasteren, Gésterilen

Gosterge Gosteren Gosterilen

Mekan Ozel okul Egitimin dzellesmesi

Insan Geng kiz Caligma, miicadele

Insan Geng erkek Ask, doniisiim

Konu Ask Ust sinif ve alt sinifin birlikteligi

Bu sahne 6zel okulda gegmektedir (Gorsel 20). Asiye ve kardesinin bir siire kaldiklari
yurttan tanidiklart Cemile okulda hademelik yaparken goriiliir. Cemile yurttan ayrilmas,
bir siire Asiyelerle komiirliikte yasamis ve ardindan eve ¢ikmistir. Cemile karakteri bir
alt sinif {iyesi olarak yasama tutunmaya caligmakta ve her seye ragmen ayakta kalma
miicadelesi vermektedir. Cemile dik basl bir karakterdir ve bu onun yasadigi onca kotii
olaya kars1 yilmadan ayakta kalmaya calismasina dayandirilir. Tolga Cemile’nin yanina
gelir ve ona olan ilgisini agik edecek sozler sarf eder. Tolga nin kotiiliigii bu ask iliskisi ile
yumusatilir ve metin bu yolla karakterde doniisiime neden olur. Burada tizerinde daha ¢cok
durulmasi gereken nokta, yoksul olan Cemile ile zengin olan Tolga’nin ayni karede ve
ask iliskisi ile birlestirilmis olmasidir. Dizide bu tiir bir temsil Asiye ve Doruk, Aybike ve
Berk, Ogulcan ve Harika karakterleri arasinda da kurulur. Bu durum alt sinif ve {ist sinif
arasinda bir ¢catigmanin olmadigina ve iki sinifin birlikte olabilecegi bilgisine isaret eder.
Bunun, kapitalizmde 6zellikle alt sinifin {ist sinifa gegis yapabilecegi ile ilgili bir timit
sOylemine dayandigi sdylenebilir. Nitekim dizide izledigimiz sahne s6zii edilen sdylemin
betimlemesidir.

Gorsel 21: Ulasamama Gorsel 2%: Vicdansizlik
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Tablo 21
Ulasamama Sahnesinde, Gosterge, Gosteren, Gosterilen
Gosterge Gosteren Gasterilen
Mekdn Mabhalle Yoksul yasam
Insan Geng kiz Caresizlik
Insan Kiz ¢ocuk Istek, arzu
Konu Para Yokluk
Nesne Kestane Yoksulluk, ulasamama

Bu sahnede, Asiye ve kardesi Ayse eve gitmektedir (Gorsel 21). Ayse kestane ister,
ancak Asiye parasi yetmedigi i¢in alamaz. Ona bir giin sonra temizlik isine gidecegini
sOyler ve kestane alma sozii verir. Sahne, Asiye’nin yasadigi ¢aresizligi yine paranin
olmadig: bilgisi ile aktarir. Kestane bir arzu nesnesi olarak kullanilir ve Ayse’nin ona
erisememesi ise, yokluk sdylemini manipiile eder. izleyicide sahnenin dramatizasyonu ile
iizilme ve acima hislerini yiikseltmek hedeflenir.

Tablo 22

Vicdansizlik Sahnesinde Gésterge, Gosteren ve Gésterilen
Mekan Is yeri Tahakkiim ve egemenlik alan:
Insan Geng erkek Caligsma, miicadele
Insan Patron Emek somiiriisii, vicdansizlik
Konu Para Emekg¢inin hakkini vermeme
Nesne Kirilan tabak Isyan

Bu sahnede Omer’i bir restoranin mutfaginda ¢alisirken goriiriiz (Gorsel 22).
Abisinin 6limdi ile 1lgili telefonuna bir mesaj gelir ve ona bakarken tabaklar1 diisiiriir. Bu
arada yania gelen patronu ona bagirmaya baslar ve isten kovuldugunu sdyler. Omer’e
hak ettigi paray1 da vermez. Sahnede izledigimiz mekan, alt smif olan Omer’in tahakkiim
ve baski altinda oldugu ¢alisma alani olarak temsil edilir. Omer’in duygularini hige sayan
patronu, ona abisini kaybetmesi nedeniyle ise gelmedigi bir haftanin hesabini sorar. Bu
sahnede igveren tarafindan is¢iye uygulanan emek somiiriisiine isaret edilir ve alt simif
olan ve kol giicii ile calisan is¢i sermaye sahibi igveren tarafindan asagilanir. Bu durum da
iist siif ve alt sinif arasindaki derin ayrimi vurgular. Sermaye sahibi olan, egemen giicii
ve tahakkiim uygulayani temsil eder, ancak bu insani duygularindan yalitilmis bir giictiir.
Alt sinif olan emekg¢i ise bu durum karsisinda tabaklar1 kirarak bir isyan tretir. Alt sinif
olan emekgi ezilen, somiiriilen ve robotlastirilmak istenen bir meta olarak algilanir.
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Gorsel 23: Derin Ucurum

Gorsel 24: Yalan ve Entrika

Tablo 23

Derin Ugurum Sahnesinde Gésterge, Gosteren, Gésterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekdn Ev Thtisam, zenginlik
Insan Kadin Emreden, {istiin olan
Insan Geng kiz Boyun egen, emekg¢i
Insan Kiiciik kiz Arzulayan, erisemeyen
Nesne Oyuncak Arzu nesnesi

Bu sahnede, Asiye kardesi Ayse ile birlikte bir eve temizlige gelir. Geldikleri ev
liiks ve gosterisli bir evdir (Gorsel 23). Kadin Asiye’ye temizlikle ilgili sert bir tavirla,
talimatlar verir. Ayse ¢cocuk odasindaki oyuncaklara hayranlikla bakar ve eline bir oyuncak
alir, ancak ¢cocuk ona izin vermez. Kadin iist sinifi temsil eder, asagilayici ve emredicidir.
Asiye ise alt sinif {iyesi olarak talimatlara uyan, kosullara boyun egen, kol giicii ile
calisan emekgeidir. Sahnede diger sahnelere benzer sekilde tist sinif ve alt sinif arasindaki
karsitlik, evin liikks esyalari, ihtisami, liiks nesneleri, kadinin tahakkiim ve {stiinliik iceren
davraniglar1 ve kullanilan iist dil araciligiyla saglanir. Ayse’nin oyuncaklara hayranlikla
bakisi, oyuncaklar1 arzu nesnesi kilar ve izleyicide de buna iligkin bir istek yaratmayi
hedefler. Alt sinif iist sinifa hizmet eden ve yasayabilmesi i¢in ¢ok caligmasi gereken
siufi temsil eder.

Tablo 24

Yalan ve Entrika Sahnesinde Gésterge, Gasteren ve Gosterilen
Gosterge Gosteren Gosterilen
Mekdn Ev Liiks yasam, ihtisam
Insan Kadin Gosteris, varlik
Insan Adam Entrika, kotiliik
Insan Hizmetli kadin Miicadele, yokluk
Konu Kaza Yalan, vicdansizlik
Nesne Yemek Bolluk, zenginlik
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Bu sahnede Akif ve esi Nebahat kahvalti masasinda sohbet etmektedir (Gorsel 24).
Kadir’e araba ile carpip kacan ve dliimiine neden olan kizlar1t Melisa’nin yurtdisinda
devam eden psikolojik tedavisi hakkinda konusurlar. Sahnede evin genel goriintiisii,
esyalar, kahvaltt masas1 likks ve ihtisamli bir yasami simgeler. Masadaki yiyecekler,
bolluga ve liikks yasama gdndermede bulunur. Nebahat boyali ve bakimli saglari, pahali
kiyafeti ve genel goriintiisii ile bu zenginligi tamamlayan kisilerden birini temsil eder.
Akif dizinin en kotii ve entrikact karakteridir ve bu sahnede de yine bu temsille ekrana
getirilir, ancak onun koétiiliigli ve entrikaciligi tist sinif icin toplumsal bir temsil olarak ele
alimamaz. Bununla birlikte dizinin en kétii ve entrikaci karakterlerinin (Akif ve Tolga)
tist sinif {iyesi oldugu da soylenebilir. Akif ve Nebahat kaza ile ilgili gercegi Sengiil’den
saklamaya ¢aligir ve burum bir vicdansizlik sdylemi iiretir. Sahnede, yoksul olanin egemen
olan tarafindan para ve gii¢ yoluyla vicdani manipiilasyona maruz kaldig: bilgisi iletilir.

Sonug¢

Kardeslerim dizisinde toplumsal siiflarin nasil betimlendigi ile ilgili yapilan
gostergebilimsel analiz sonucunda onemli verilere ulagilmistir. Bu analiz oncelikle
dizide tiim toplumsal siniflarin yer almadigini, orta sinif yasaminin genel olarak temsil
edilmedigini gostermistir. Dizi toplumsal siniflar1 alt sinif ve iist sinif olarak tanimlamakta
ve bu iki smif icinde temsil edilen karakterlerin yasamina odaklanmaktadir. Bu durum
dizide orta smifin yok sayilmasina ve reel diinyada toplumun onemli bir parcasini
olusturan orta smif yasaminin gériinmez olmasina neden olmaktadir.

Dizide toplumsal sinif olarak alt smif ve iist sinif yasami betimlenirken bu iki
sinif arasindaki farkliliklar sesli ve gorsel imajlarla ekrana getirilir. Iki sinif arasinda
karakterlerin yasam kosullar1 etrafinda olusturulan zitliklar tanimlanir. Dizi anlatisi
yoksul-zengin, yokluk-bolluk, iyi-kotii, ahlakli-ahlaksiz, vicdanli-vicdansiz, diiriist-
yalanci, ylirekli-korkak, namuslu-namussuz, masum-suglu gibi zithiklarla karakterize
edilir. Karakterler de bu kavramlar etrafinda simiflandirilir. Alt sinif karakterler yoksul
olan1 temsil ederken iist sinif karakterler ise zengin olan1 temsil eder. Dizide alt sinifin
yasamina bakildiginda olduk¢a melodramatik, ac1 ve hiiziin dolu sahnelerle karsilasilir.
Alt sinifin yoksullugu ve caresizligi abartili ve basit imajlarla temsil edilmekte, ac1 ve
keder hat safhaya ¢ikarilmaktadir. Yoksullugu ve kederi tanimlayan gostergeler oldukca
basit ekonomik ve melodramatik gostergeler oldugu icin izleyiciye diisiinmek icin bir
alan agmaz. Alt smifin yokluk icindeki yasami, karakterlerin yasadiklar1 yikik dokiik
evler, kullandiklar1 eski ve yipranmis esyalar, ucuz ve eski kiyafetler ve yiyecek-icecekler
gibi gorsel gostergelerle ve bunu dramatize etmek icin kullanilan miizik araciligiyla
betimlenir. Ancak alt sinif yasamina iligskin temsiller neredeyse tamamen basit ekonomik
temsillerdir. Alt sinifin yasam kosullar1 toplumsal gerceklikle uzlasim i¢inde degildir.
Bu sinifin sosyal, toplumsal, politik ve kiiltiirel ¢ikmazlarina deginilmez. Ekonomik
zorluklar1 da fazla melodramatiklestirilerek ve manipiile edilerek aktarilir. Nitekim bunun
izleyicide acima hissinin uyandirilarak daha fazla izlenilirligin elde edilmesi hedefi ile
iligkili oldugu diisliniilmektedir. Bu da alt sinifin zorlu yasam kosullarina deginirken
toplumsal ger¢ekligin manipiile edilmesi ve izleyici duygularinin somiiriilmesi anlamini
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icerir. Dizide karakterlerin 1yi-koti, saf-entrikaci, vicdanli-vicdansiz, namuslu-namussuz
gibi siniflara ayrilmakta oldugu, ancak karakterler acisindan bu tiir bir siniflandirmanin,
her ne kadar toplumsal sinif temsilleri agisindan ele alinamasa da, sosyolojik ve toplumsal
olarak da oldukg¢a sorunlu oldugu sdylenebilir. Zira metin bu siniflandirmay1 egemen/
muhafazakar bir yaklasimla ele almakta, alternatif bir sdylem tiretmemektedir.

Ust simif yasaminin gdstergebilimsel analizi de benzer veriler sunar. Metin zengin
olmakla kotii ve bencil olmak arasinda bir bag kurar. Paraya sahip olmak suretiyle
elde edilen gii¢c ve iktidarin baskalarina tahakkiim uygulamak ve onlar1 somiirmek i¢in
kullanildigina iligskin bir anlam tiretilir. Dizide tist sinif, sinirsiz bir tiiketim diinyasi i¢inde
betimlenir. Alt sinif i¢in tretilen “yokluk dramatizasyonu”nun yerini iist sinifta “lilks
tiketim” alir. Yokluk-varlik karsitligi i¢inde tist sinif yasami ihtisamli ve pariltili bir
yasam olarak temsil edilir. Ust sinif en gosterisli evlerde yasayan, liiks ve pahali esyalar
kullanan, liiks arabalara binen, sinirsizca yiyip i¢en, degerli takilar takan, pahali ve marka
kiyafetler giyen bir sinif olarak karakterize edilir. Ancak iist sinif karakterlerin para ve
varlik i¢indeki bu parildayan yasamlarina ragmen genellikle mutlu olmadiklart goriiliir.
Bu da alt sinifta bir taraftan tiiketim kiiltiirii temelli hazci arzular yaratma hedefini ortaya
koyarken bir taraftan da var olanla yetinme ve kosullarina razi olma fikrini tiretecektir.
Nitekim iist sinif yasami ihtisamli oldugu kadar sorunlu ve entrikalarla dolu bir yagam
olarak tasvir edilir. Alt sinifa yagam kosullarinin agirligina ragmen direnme, miicadele
etme, ¢ok caligsma 6glitlenirken bir taraftan da list siniftaki sorunlara sahit olmasi nedeniyle
var olana riza gosterme, olanla yetinme ve mutlu olma 6giidii verilir.

Diziye toplumsal cinsiyet ve toplumsal roller acisindan bakildiginda verili ve
geleneksel toplumsal diizeni destekleyen bir anlati1 ile karsilagilir. Alt sinif iiyesi olan
kadinlar 6zel alan1 temsil eden, ev i¢i sorumluluklari yiiklenen, hayati gorece zor olan
kadinlar olarak temsil edilir. Sengiil karakteri ile de her ne kadar toplumsal cinsiyet
rolleri agisindan geleneksel kodlar temsil edilmeye devam edilse de, onun paraciligi ve
bencil tavirlari ile ayrik bir kadin portresi ¢izilir. Sengiil’iin 6zel alandaki yiikiimliiliikleri
bakimindan geleneksel degerler yeniden tiretilirken, esine karsi sert ve miidahaleci tavirlar
ile bir kirilma yaratilir. Ancak bu, yine de toplumsal roller ac¢isindan kadinin pasifligini,
egemen erkek karsisindaki gii¢siizliigiinli ortadan kaldiran bir kirilma degildir. Alt sinif
karakterler fiziksel goriiniimleri ile bakimsizdir ve ucuz giyinirler. Alt sinif olan erkekler
de toplumsal cinsiyet acisindan geleneksel kodlar i¢inde temsil edilir. Erkek genel olarak
kamusal alan1 temsil eden, evine bakmas1 gereken, kadin karsisinda egemen olan ve sozii
gecendir (Orhan Sengiil’e s6z geciremez ve bir kirllma yaratilir). Ust sinifta ise kadin
bakimli, giizel giyinen, degerli takilar takan, tiikketim kiiltiirtinii temsil edendir. Kadin liikks
yasam kosullarina ragmen aldatilan ve erkege gore kafas1 daha az ¢alisandir. Kiiltiirel bir
etkinlikte goriilmez, aksine gosteris i¢in yasayan egitimsiz bir birey olarak temsil edilir.
Kadin genellikle, erkegin giicii ve otoritesi karsisinda pasif olan ve ona bagimli olandir.

Dizide alt ve tist simif karakterlerin karsilikli iliskileri de ekrana getirilir. Birgok
sahne, 0zel okulda bu karakterler arasinda yasanan iligkileri konu alir. Bu durum iki
simifin bir arada yasayabildiklerine ve sinif farkliliklarinin ¢atismaya doniismedigine
iliskin bir vurgu igerir. Nitekim, dizi iki sinifi genellikle ask iligkileri ile bir araya getirerek
toplumsal ¢atismanin olmadigr mesajini iletir. Dizide genel olarak kapitalist bir toplum
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diizeni betimlenir ve 6zellikle iist sinifin yagam pratikleri ile kapitalizmin ekonomik,
siyasal ve kiiltiirel yap1 ve normlari yeniden iiretilir. Hi¢ kuskusuz bu, medyanin
ekonomi-politigi ile de iliskili bir durum igerir. Ciinkii medya ve 6zellikle televizyon
kapitalizmin ekonomik ve kiiltiirel yayilimimi saglayan temel alanlarin basinda gelir.
Ozel televizyonun varlig1 kapitalizmin verili toplumsal diizeninin insa1 ve korunmasinda
onemli bir iglev tasir. Nitekim, 6zel televizyon kuruluslart ve diziler, var olduklari
giinden bugiine degin kapitalizmin ekonomi-politik ve kiiltiirel parametrelerinin yeniden
tiretimi i¢in kullanilmakta ve dizilerde temsil edilen yasam bigimleri genel olarak buna
hizmet etmektedir. Kardeslerim dizisinde gordiiglimiiz yasam tarzlar1 da, hi¢ kuskusuz
bu diisiinceyi destekler. Egitim sistemini temsilen devlet okulu yerine 6zel okulun
kullanilmasi, 6zel bir holdingin ¢alisma mekan1 olarak secilmesi, karakterlerin tiiketim
kiiltiirii ile i¢ ige olan yasamlari, alt sinif ve iist sinifin yasam kosullar1 arasindaki derin
ayriliklar, orta sinifin silikligi, bireycilik ve rekabet anlayisi, toplumsal cinsiyet, ahlak ve
toplumsal degerler agisindan kapitalist yasamin dogallastirildigi bir anlat1 ekrana getirilir.

Dizinin, gostergebilimsel analizi ile ulasilan verilerden yola ¢ikilarak, belirli
parametreler agisindan reel yagsamdan kopuk bir yagami tasvir etmesi nedeniyle onemli
sorunlar icerdigi soylenebilir. Dizide farkli simiflarin toplumsal, siyasal, ekonomik
ve kiiltiirel yasam kosullarinin ve pratiklerinin reel diizeyde ekrana getirilmedigi ve
gerceklikten uzak bir yasam bigiminin tasvir edildigi ifade edilebilir. Karakterlerin
yasamlarina genel ve manipiilatif bir pencereden bakilmig, yasamin ekonomik ve
toplumsal gergeklerine ve problemlerine igsel olarak odaklanimamigtir. Alt sinifin
yasadig1 giicliikleri ekonomik ve toplumsal yonleri ile ve daha ig¢sel diizeyde ele almak
yerine abartili bir fakirlik sdylemi ile izleyici bakisini etkilemek amaclanmistir. Alt sinif
yasami aclik ve yoklukla dramatize edilirken, bunun nedenlerine ve sonuglarina iligkin bir
bakis acis1 gelistirilmemis, kaderci ve rizaci bir yaklasimla yoksulluk dogallastirilmistir.
Ust smifsa yalnizca para ve litkks yasamla iliskilendirilmis, bu sinifin yasam pratikleri de
tiiketimle sinirlt tutulmustur. Bu agidan dizinin toplumsal sinif tasvirinin olduke¢a kusurlu
oldugu ifade edilebilir. Dizi izleyiciye diislinme alani agan ve zihinsel deneyim yasatan
bir metne sahip degildir. Toplumsal yasamda énemli bir sinifi olusturan orta sinifin temsil
edilmemesi, alt ve list sinifin bu denli dramatize edilmis yasam kosullari, hayali bir dizi
diinyasini akla getirmektedir. Gergek yagama bu denli mesafeli ve manipiilatif anlatilari
izlemenin bireye yasami anlamlandirmasi ve diisiinsel alanlar agmasi agisindan bir fayda
saglamayacag diistiniilmektedir. Bunun yerine toplumsal yasamla daha uyumlu yapimlar
iiretilirse izleyicinin yasama bakisinin da bundan olumlu etkilenebilecegi sdylenebilir.
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Extended Abstract

This study presents the semiotic analysis of social classes in domestic television
series in Turkey. It is aimed to determine by which indicators the lifestyles, economic,
social, and cultural characteristics of social classes are represented in domestic television
series. Within the framework of this main purpose, it has been tried to reveal indicators
related to social classes in domestic TV series. It has been determined to what extent
social classes are represented in the series and what is shown about the lifestyles of these
classes. This determination has led to the revealing of the ideological meanings produced
around the lifestyles of social classes in domestic television series.

In the study, the lifestyles of social classes were investigated within the scope
of domestic television series broadcast on private television channels. TRT was not
included in this study. This situation is related to the fact that TRT is a public institution
in terms of economy and politics and its broadcasting policies differ from those of
private broadcasting institutions. This research is based on capitalism and the political
economy of the media in the context of social class phenomenon. Media institutions,
and especially television, function as ideological tools of the capitalist system. Among
these tools, television and domestic serials produced on television have an important
place. Domestic serials are narratives in which social classes are represented with certain
characteristics and thus contribute to the production of ideological meaning. In the TV
series, the indicators depicting the lifestyles and practices of social classes also revealed
the social class approach of capitalism and made the ideological meanings produced in this
context visible. In this context, this study has enabled us to determine how the ideological
meanings that define social classes find a response in domestic TV series. In the study, the
TV series My Brothers, which is broadcast on ATV, was chosen as a sample. The reason
why this series was chosen is that it is one of the TV series (in the top 5) that reached the
highest viewing rates in Total (general audience) on the day it aired. A total of 2 episodes
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of the series, the 1st and 6th episodes selected by the random sampling technique, were
watched. As a result of the general observations, 10 scenes in which the life practices
of social classes are represented in these sections were examined. In these scenes, it is
focused on which signs and signifiers social classes are represented by, how lifestyles are
described, and the social meanings of the signs used, and it is aimed to determine how
different social classes are reflected in the series. In this framework, the semiotics method
was used, and the indicators in the scenes examined in the TV series were analyzed. In
this analysis, Saussure’s (Fiske, 2003) concepts of “signifier and signified” and semiotics
approach were used. The analysis has shown us which social classes are heavily involved
in the series and with which social, economic, and cultural characteristics and lifestyles
these classes are described. It has been revealed how a TV series broadcast on a private
television company (ATV) with a high viewing rate approaches the phenomenon of
socio-economic class in society, and with which economic and cultural representations it
describes social classes. The data obtained were interpreted in terms of the meanings of
social classes in the capitalist system. Thus, it has been tried to reveal how the TV series
broadcasting on private television channels, which constitute one of the capitalist sectors,
reproduce the parameters of this system, specific to social classes.

Significant data were obtained as a result of the semiotic analysis on which indicators
the social classes are described in the TV series My Brothers. Accordingly, first of all, it
can be said that the middle class is not intensely represented in the series and that a clear
meaning is not created about the middle-class lifestyle. In the series, social classes are
generally categorized as lower class and upper class, and the characters are represented
by the lifestyles defined within these classes.

While the lower class and upper-class life are depicted as a social class in the series,
the differences between these two classes are displayed with visual images. Between
the two classes, the contrasts created around the living conditions of the characters are
defined. The narrative of the series is characterized by contrasts such as poor-rich, poverty-
abundance, good-bad, moral-immoral, conscientious-unscrupulous, honest-liar, brave-
coward, honest-dishonest, innocent-criminal. Characters are also classified around these
concepts. Based on the data obtained through semiotic analysis, it can be said that the
series contains important problems as it depicts a life disconnected from real life in terms
of certain parameters. It can be stated that the social, political, economic, and cultural life
conditions and practices of different classes are not brought to the screen in real terms
and a lifestyle that is far from reality is depicted in the series. The lives of the characters
were viewed from a general and manipulative perspective, and the economic and social
realities and problems of life were not focused on internally. Instead of addressing the
difficulties experienced by the lower class with their economic and social aspects and
at a more internal level, it is aimed to influence the viewer’s view with an exaggerated
poverty discourse. While the lower-class life was dramatized with hunger and poverty,
a perspective on its causes and consequences was not developed, and poverty was
naturalized with a fatalistic and consenting approach. The upper class, on the other hand,
was only associated with money and luxury life, and the life practices of this class were
also limited to consumption. In this respect, it can be stated that the analysis of the social
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classes of the series is quite flawed. The series does not have a text that opens up a space
for thinking and gives a mental experience to the audience. The unrepresentation of the
middle class, which constitutes an important class in social life, such dramatized living
conditions of the lower and upper classes, brings to mind an imaginary series world. It
is thought that watching such distant and manipulative narratives from real life will not
be beneficial for the individual in terms of making sense of life and opening intellectual
spaces. Instead, it can be said that if productions that are more compatible with social life
are produced, the viewer’s view of life will also be positively affected.
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