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Oz

Tiirk siisleme sanatlarindan biri olan Ebru’nun, mevcut verilere gore tarihi XV - XVI.
yiizyillara dayanmaktadir. XX. ytiizy1l sonlarina kadar Hat ve Cild sanatlarinin bir yan
kolu olarak yapila gelen Ebru, son ceyrek asirda miistakil bir sanat hitiviyeti
kazanmistir. Osmanlt devlet ve toplum hayatinda XVIIL. yiizyil baslarinda kendini
gosteren Batililasma hareketleri, kisa bir zamanda sanat diinyasin1 da etkisi altina
almus; Klasik Osmanlt Usltibu tedricen yerini Batili sanat anlayislarma birakmustir.
Degisimin uzun bir siirece yayilmis olmas: doniisiimiin getirdigi yapibozumu
hissettirmemis, toplumsal hafizada tabii bir seyir izlenimi olusturmustur. Bu
calismada, Ebru sanatinin bilinen ilk orneklerinden giiniimiize uzanan ¢izgisinde
uslup degisimleri ve Bati etkisi ele alinmakta, Ebru Sanatkarlarinin bundaki rolii
ortaya konulmaya calisiimaktadir. Ayrica bu doéniistimiin sebepleri ve sonuglari
tizerinde durmak da hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ebru, Bat1 etkisi, stisleme, realizm, tisluplastirma.

Masters and Style Change in the History of Turkish Ebru
Abstract

Ebru (paper marbling), a Turkish art of adornment, dates back to 15th-16th centuries.
Ebru used to be a subcategory of the arts of calligraphy and binding until late 20th
century; nevertheless, in the last 25 years, it acquired an individual artistic
personality. Westernisation movement, which emerged in Ottoman state and social
life as of early 18th century, took hold of artistic circles in a short time; consequently,
Classical Ottoman Style left for Western artistic approaches. Since the change spread
over a long period, the deconstruction of transformation was not apparent and rather
seemed like a natural process according to public memory. Hereby study deals with
stylistic changes and Western influence on Ebru art since the very beginning and tries
to unearth the part played by Ebru artists in the process. Besides, the study intends to
underline the causes and effects of mentioned transformation.

Keywords: Ebru (paper marbling), Western influence, adornment, realism, stylisation.
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Giris

Ebru,! kisaca elde hazirlanmis boyalarin 6d ve su ilavesiyle ayarlarinin
yapildiktan sonra yogunlastirilmis su {iizerine serpilip kagida transfer
edilmesiyle olusan bir sanattir.?2 Giintiimiize ulasmis mevcut ornekler ve
yazili kaynaklar dikkate alindiginda Tirkistan mense’li oldugu kabul edilen
Ebru'nun ilk defa nerede ve kimler tarafindan yapilmaya baslandig1 konusu
hala netlik kazanmis degildir. Bunun iki temel sebebi vardir. Bunlardan ilki
Ebru'nun yakin zamana kadar yalnizca kagit tizerine yapiliyor olmas: ve
kagidin da korunmasindaki zorluklardir. Bu zorluklar nedeniyledir ki, ¢ok
eski donemlerden kalma Ebrulu kagitlar bulmak imkansiz gibidir. Tkinci
olarak Ebrunun yakin zamana kadar miistakil bir sanat olarak degil;
Ahercilik, Miirekkepgilik ve Cedvelkeslik gibi Hat ve Cild Sanatlarinin bir
yan kolu olarak goriilmesidir.> Bunun bir sonucu olarak Tirk Tezyini

1 Ebra kelimesi Cagatayca’da “Ruba yiizii, kiirk kabi gibi hareli, dalgali”
anlamlarma gelen “Ebre” kelimesine dayanmaktadir. Kelime, fran dolaylarinda,
“Bulut” anlamindaki Farsca “Ebr” kokiinden, “Bulutumsu, bulut gibi”
anlamlarina gelen “Ebri” kelimesine doniismiistiir. Biiyiik Ebru sanatkari M.
Necmeddin Okyay’a kadar (6. 1976) Ebri kelimesi kullanilmisken, bundan sonra
galat olarak “Ebrti” kelimesinin kullanildig1 dsikardir. Konuyla ilgili bk. Miitercim
Asim Efendi, Burhin-1 Kati (haz. Miirsel Oztiirk-Derya Ors), Tiirk Dil Kurumu
Yayinlari, Ankara 2009, s. 196; F. Steingass, A Compherensive Persian English
Dictionary, Cagr1 Yayinlari, Istanbul 2005 s. 7; Semseddin Sami, Kdmis-1 Trirki,
ikdam Matbaasi, Istanbul 1317, s. 65; Celal Esad Arseven, “Ebru” Sanat
Ansiklopedisi, I-V,: Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1975, 1, 502.

2 Ebru’da kullanilan malzemeler ve yapim teknigiyle alakali olarak bk. M. Ugur
Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, Ak Yayinlari, Istanbul 1977, s. 10-24; Ahmet Coktan,
Tiirk Ebru Sanati, Emekci Matbaasi, Istanbul 1992, s. 13-50; Hikmet Barutcugil,
Suyun Riiyast Ebru, Ebristan Yayinlari, Istanbul 2001, s. 57-81; M. Sadreddin
Ozcimi, Ebri, Bilim Kiiltiir ve Sanat Dernegi Yayinlari, Istanbul 2010, s. 26-28;
Fuad Basar-Yavuz Tiryaki, Tiirk Ebru Sanat:, Gozen Yayinlari, Istanbul 2000, s. 23-
34; Nedim Soénmez, Ebru L'art du Papier Marbre Turc, Kultiir Bakanligr Yayinlari,
Ankara 1996, s. 42-56; Turan M. Tirkmenoglu, Sudaki Nakis Ebru Marbling Paper,
Milenyum Yayinlari, Istanbul 1999, s. 10-18.

3 Konuyu aciklama sadedinde Besir Ayvazoglu soyle der: * Oyle anlasilwyor ki, eskiler
isminin mensei de tartismali olan Ebruyu, tizerinde ciddiyetle durulacak bir sanat dali
olarak gormemis, kitap kapaklarinda ve murakkalarda kullandiklar:, “hafif ebru” denilen
tarzda iiretildiginde iizerine yazi da yazilabilen degerli bir kdgit cinsi olarak
benimsemislerdir. Acikcasi, ebrunun, Ozbekler Tekkesi seyhi Ibrahim Edem Efendi’ye
gelinceye kadar bagimsizli§imi kazanamadi$r gibi pek yayginlasamadigr da séylenebilir”.
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Sanatlarm1 ve sanatkéarlarmi konu alan kroniklerde Ebru Sanatindan ve
ustalarindan neredeyse hi¢ bahsedilmemistir.# Zaten Ebru'nun ilk kullanim
alanlar1 Hat yazilarinda zemin ve pervaz ile Cild Sanatinda kapak ve yan
kagidi olarak karsimiza cikmaktadir. Boylece Ebru ustalar1 kendilerini
sanatkar olarak degil, bugitinkii mandda birer zanaatkar olarak gormiis,
eserlerine tarih ve imza kaydi dusmemislerdir. Bu ise eserlerin
tarihlendirilmesi ve  mensei konusundaki  zorluklarin  temelini
olusturmaktadir.

Bugiin bazi yazma eser kiitiiphanelerinde, miizelerde ve 6zel
koleksiyonlarda bulunan eski tarihli Ebru ornekleri ve eski ustalardan
nakledilen bilgiler, Ebru sanatinin kokeni ve tarihlendirilmesi konusunda
bizlere az da olsa bilgiler vermektedir. Mehmed Ali Kéagitci, Topkap: Saray1
Miizesi'ndeki 1447 tarihli bir yazmada bulunan ebrulardan bahsediyorsa da
bu ebrular heniiz bulunamamustir.5

Topkap1 Sarayr Miizesi'nde bulunan Abdu’l-hayf Ali tarafindan yazilip
sehzade Mehmed’e atfedilen bir Hadis yazmas ile yine aymi tarihli Mahmud
Gazanfer’e ait Arifinin Giily u Cevgan niishasmin zemin ebrulari, tarihleri
bilinen en eski ¢rneklerdendir.6 (Fot. 1,2) Bu 6rneklere ilaveten XIX. ytizyil
Ebru ustalarindan Seyh Sadik Efendinin (6. 1846) bu sanati, dogdugu yer
olan Buhara-Vabkent'te o6grendigini bildirmesinden, Ebru'nun Herat'ta
ortaya c¢ikip oradan Orta Asya, Hindistan ve Tiirkiye'ye ulastig1
anlasilmaktadir.”

Ebruculugu anlatan en eski yazma Risile-i Tertib-i Ebri adl1 1608 tarihli bir
risaledir.8 (Fot. 3) Bu risalede kendisinden “rahimehullah” seklinde soz
edildigine bakilirsa, 1608 tarihinden once vefat ettigi anlasilan “Sebek”

Bk. Besir Ayvazoglu, “Ebru'nun Tkinci Hayat1”, Tiirk Ebrusunda Diizgiinman Ekolii
(ed. M. Sadrettin Ozgimi), s. 10, Istanbul 2010.

4 M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, s. 7.

5 Mehmed Ali Kagitc1 (6. 1982) Tiirkiye'nin ilk kagit sanayisinin kurucusu olup,
kagit ve kagitcilikla alakall bircok arastirma ve yazilari vardir. Hgili makale igin
bk. Mehmed Ali Kagitq,, “Beitrag zur Tiirkischen Papiergeschichte”,
Papiergeschichte, 13 (1963/4), s. 37; M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, s. 7

6 Nan B. Freeman, Historical Overview”, Ebrii Art, Marble on Paper, The Work of
Feridun Ozg()'ren (ed: Samar el-Gailani), Beit Al Qur’an, Bahrain 2001, s. 8.

7 Nan B. Freeman, Ebrii Art, s. 10; Derman, Ttirk Sanatinda Ebru, s. 32.

8 M. Ugur Derman koleksiyonunda bulunan risale hakkinda genis bilgi icin bk. M.
Ugur Derman, “Gecikmis Bir Vaad”, M. Nihad Cetin’e Armagan, Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul 1999, s. 373-405.
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mahlasli Mehmed Efendi isimli bir ebrucudan bahsedilmektedir. Bu
sanatkdr, ismini bildigimiz en eski Ebru wustasidir.? Isik Yazgan
koleksiyonunda bulunan 1595 tarihli Hadikatii’s-Siiedd yazmasinda Sebek’e ait
ebrularin zeminde kullamildig1 gortilmektedir. (Fot. 4) Yukarida bilgileri
verilmis olan Hadis yazmasi ile Gily u Cevgin’da zemin olarak kullanilan
ebrularin sulu bir astar tizerine alinmis “Tarz-1 Kadim” ebrular olduklar:
goriilmektedir. Aradan bir asir gecmeden yapilmis olan Sebek Mehmed
Efendi ebrularinda ise bir yandan astar suyunun ayarmin diizgiin yapildigi,
diger yandan ise artik basit de olsa taramalara gecildigi goriilmektedir.

Ebru’da Bat:1 Etkileri

XVIIL yiizy1l baglarinda Sultan IIl. Ahmed (1703-1730) ve Damat ibrahim
Pasa idaresindeki donemde Osmanli Sanatinda kokli degisimler
yasanmustir. Kisaca Lale Devri Uslubu olarak amilan bu dénemin
olusmasinda Fransa'ya Tiirk elgisi olarak gonderilen Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendi'nin biiytik rolii olmustur. Mehmed Efendi'nin Fransiz Sanati
ve sanat anlayisi ile yakindan ilgilenmesi, orada gordiiklerinden saraya
sitayisle bahsetmesi Osmanli diinyasinda etkisi hi¢ bitmeyecek bir yeniligin
baglamasina sebep olmustur. Zira Lale Devri Uslibunun ardindan XVIII -
XX. ytizyillar boyunca Bat1 Sanati, sanat felsefesi, tezyinat anlayis1 ve hatta
terminolojisi klasik Osmanli Sanat anlayisinin yerini almustir.’® Yirmisekiz
Celebi Mehmet Efendi’'nin kaleme aldig1 Seyahatnime’de anlattiklari, sanat
anlayisindaki dontistimiin tanikligin1 yapmaktadir. Paris’teki hatiralarindan
bahsederken bir yerde Celebi soyle der: “Meseld cicekler islemisler. Baktikca
guiya miicessem giseler (vazolar) icinde duruyor. Resimlerin g0zii, kirpigi, kasi,
husiisan baglarinda saglart ve sakallar1 bir mertebede gOsterilmis ki, Hatdi kagit
tizerinde bu mertebe sanat icrd edemez ve Bihzdd dciz kalir. Kimini nesesini
belirtmek icin giiler gdsterir, kimi hiiziinlii hali icin mahzun ve kimi korkusundan
iirkek ve kimi aglar, kimi bir acidan elemli gosterilmis ki ilk bakista herkesin hali
anlagilir. Ne kadar anlatilsa tasavour olunandan ziyadedir.” 1

9 M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, s. 29.

10 Doénemin sanat anlayisindaki degisimler igcin bk. Dogan Kuban, “Osmanl
Mimarlig”, Osmanh Uygarhi§ (haz. Halil Inalcik-Giinsel Renda), I-1I, Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul 2002, 11, 689-697.

11 Mehmed Celebi, Yirmisekiz Mehmed Celebi'nin Fransa Seyahatndmesi (Sadelestiren:

Sevket Rado), Hayat Yayinlari, Istanbul 1970, s. 71.
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Toplumlar arasinda en hizli etki eden ve yayilan seyin sanat oldugu
bilinmektedir. Dis etkilerin kendini ilk gosterdigi alan ise stisleme olmustur.
Zira susleme, toplumsal degisimde en az zarar ve dalgalanma meydana
getirecek olan alandir. Bu alan en ¢ok gtinliik hayatta kendini gosterir ki, bu
da “moda” ile bilinir. Osmanli toplumunda da Bat1 etkisi ilk olarak giinliik
kullanim esyalar1 tizerindeki stislemelerde goriilmiis, mimariyi ilgilendiren
degisimler ise daha ge¢ belirmistir. Sultan IIIl. Ahmed zamanindan itibaren
suslemelerdeki bu degisimin ilk belirtisi egri ¢izgilerin sevilerek ve cokga
kullanimi, natiirel ¢igek ve meyve resimlerinin hayatin bir¢cok alaninda yer
almasidir.’? Topkap1 Saray1 Kiittiphanesi'nde kayitli Abdullah Buhéri imzali
vel728 tarihli Terciimdn ed-Diistiir yazmasinn cildi buna 6rnek gosterilebilir.
(Fot.5) ilerleyen zamanlarda Barok ve Rokoko ile pekisen ve 18 ve 19. yiizyil
boyunca takip etmenin kolaylikla miimkiin oldugu bu degisim kumas, ¢ini,
tezhib, minyatiir ve mimaride kolaylikla goriilmiisken, Ebru sanatinda geg
bir devirde kendini gostermistir. Bunun sebebi, Ebru’da motiflerin su
tizerinde ve oldukca gii¢ bir yontemle olusturulmasina baglanabilir.

Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin ¢nciiliik ettigi bu tislup, Klasik
Osmanli sanat anlayisinin sadeligi yerine tezyinatta zenginligi ve gicek
motifinin agirhigmi hissettirdigi bir iislup olarak bilinmektedir.’® Agirlikli
olarak Lale cicegi 6n plana ¢ikarildig: icin ayni adla (Lale Devri) bilinen bu
donemde Ebru Sanatinda da bazi yenilikler gozlenir. Bu donemde Gazneli
Mahmud Mecmuasi’nda oldugu gibi ilk nattirmort 6rnekler sayilan gicek ve
meyve tablolarinin da ortaya ciktigr goriiliir.’* Basbakanlik Osmanh
Arsivi'ndeki 1113 / 1701 M. ve 1120 / 1708 M. tarihli Surre Defterlerinde
goriilen iki Ebru ¢rnegi bu degisimi ortaya koymaktadir. (Fot. 6,7) Ebrularin

12 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Agilis ve Osman Hamdi Istanbul, 1-1, Erol Kerim
Aksoy Vakfi, Istanbul 1995, I, 17, 18; Demiriz, Yildiz, Osmanl Kitap Sanatinda
Naturalist Uslupta Cicekler, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul 1986, s. 330, 331.

13 Osmanli Sanatinda Lale Devri hakkinda genis bilgi i¢cin bk. Zeren Taninds, “Kitap
ve Tezhibi”, Osmanl Uygarhi§: (haz. Halil Inalcik-Giinsel Renda), I-1I, Istanbul:
Kiltiir ve Turizm Bakanhig Yaymlar: 2002, I, 890-891; a. mlf., “Kitap ve Cildi”,
Osmanli Uygarhig: (haz. Halil Inalcik-Giinsel Renda), I-1I, Istanbul: Kiiltir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlar1 2002, I, 861-863.

14 Riichan Arik, Batililagma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, Kilttir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, Ankara 1988, s. 20, 21.

Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 25 (2016/1)



158 = Hicabi Giilgen

tizerindeki kitabe kartusundan orijinal oldugu goriilen her iki calismada
heniiz soyut etkilerini yitirmemis basit ¢icek 6rnekleri goriilmektedir.1>

Sebek’ten sonraki donemde ismini bildigimiz Ebru ustas:t Ayasofya Camii
imam hatibi olan Mehmed Efendi'dir (6. 1773). Miistakimzade Stileyman
Sa’duddin Efendi (6. 1788), Ebru ustas1 Mehmed Efendi hakkinda Tuhfe-i
Hattdtin’de soyle demektedirle: “Istanbulludur. Ayasofya-i Kebir'in hatibi olan
pir-i miibarektir. Ebri tabir olunan miinakkas ve musanna’ kigit bunlarin (pederi)
icadidir”. Hatib Mehmed Efendi giiniimtizde dahi kendi adiyla anilacak bir
ebru motifi olan “Hatib Ebrusu”nun mucidi olarak kabul edilmistir.l” Bu
biiyiik sanatkarin eserleri kendi devrinde de ¢okga kullanilmis olup, renk ve
tslubundan ayirt edilmektedir.’® Siileymaniye Kiittiiphanesi Nusret Hepgiil
koleksiyonunda Hatib Mehmed Efendi'nin ebrularindan &rnekler
bulunmaktadir.’® (Fot: 8,9) Tezhib Sanatinda Hatayi Usltibu adiyla bilinen ve
bir cigek ya da yapragin tisluplastirilmasiyla elde edilen motifler gibi, Hatib
Ebrusu da realist bitki gercekliginden uzak ve soyutlanmis bir kompozisyon
ortaya koyar. Dolayisiyla Hatib Ebrusu XVIII. ytizyil baslarindan itibaren
kendini gosteren degisimin, gelenekten kopmayan ama yeniliklere kapi

15 18. Yiizyil cild sanatinda da gelisme gosteren Léake cildler iizerinde hatayi ve
halkarlarin yaninda, sanatkdra daha fazla hareket sahasi sunan natiiralist
cigeklerin uygulanmaya baslandig1 goriiliir. Ali Uskiidari imzali galismalar bu
donem icin 6rnek gosterilebilir. Detayl bilgi icin bk. Yildiz Demiriz, Osmanl: Kitap
Sanatinda Naturalist Uslupta Cicekler, s. 330.

16 Miistakimzade, Hatib Mehmed Efendi'nin babasmmin adim1 Ahmed olarak
verdikten sonra, hatibin Hiisn-i Hatt1 Zithdi Ismail Aga merhumdan 6grendigini
ve 1187 senesi Muharrem ayinda evinde ¢ikan yanginda vefat ettigini belirtir. Bk.
Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, Devlet Matbaasi, Istanbul 1928, s. 386.

17 Miistakimzade'nin Tuhfe’de Hatib Mehmed Efendi ve babasimni Ebru’nun mucidi
olarak gostermesi, ya bir yanlislik eseri veya daha biiyiik bir olasilikla “Hatib
Ebrusu”nda oldugu gibi yeni tarz ebrular yapiyor olmalarina binaen sdylenmis
olmalidir. Diger yandan Feridun Ozgoren, Hatib Ebrusu’nun ilk mucidinin
Mehmed Efendi olmayabilecegi konusunda sorular oldugunu ve bunun heniiz
netlesmedigini iddia eder. Bk. Miistakimzade, Tuhfe-i Hattatin, s. 386; Feridun
Ozgoren, “Gelenek ile Rivayeti Ayiwrmak” Tiirkler'in Ebru Sanati (ed. Hikmet
Barutcugil),: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2007, s. 69.

18 Hatib Ebrusu, teknede zemin boyasi atildiktan sonra, biz yardimiyla belli
araliklarla ve i ice birakilan boyalarin en sonunda yine biz yardimiyla birli, ikili,
dortli, begli ve altil taramaya tabi tutularak olusturulan motiflerdir. Bu motifler
ozellikle hat levhalarinin kenarlarinda bordiir, cildlerde kitap kapagi ve yan
kagid1 olarak yaygin sekilde kullanilmastr.

19 Stileymaniye Kiittiphanesi, Nusret Hepgiil Koleksiyonu, 12 No’lu Ebru Dosyast.

Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 25 (2016/1)



Tiirk Ebru Tarihi'nde Ustalar ve Uslup Degisimi = 159

aralayan bir baslangici durumundadir. Artik Ebru bu yiizyilda yalnizca bir
zemin kagidi olmaktan c¢ikip, tizerinde zengin motif diizenlerinin
olusturuldugu bir sanat eserini ifade eder.

Hatib Mehmed Efendi’den sonra ismi bilinen Ebru ustasi Uskiidar
Sultantepe’de bulunan Ozbekler Tekkesi seyhi Sadik Efendi’dir (6. 1846).20
Sadik Efendi Ebru’yu dogum yeri olan Buhara'min Vabkent (Vabakne!)
sehrinde ©grenmis ve ogullar1 Ibrahim Edhem ve Nazif Bey'e de
Ogretmistir.2! Seyh Sadik Efendi'nin bazi ebrular1 giiniimiize kadar gelmis
olup, bunlarin 6nemli bir kismu ©zel koleksiyonlarda, bir kismi da
Stileymaniye Kiitiiphanesi'nde bulunmaktadir.?2 Seyh Sadik Efendi'nin
glniimiize ulasan ebrular1 arasinda ¢icekli 6rneklere rastlamiyoruz. Calisti1
tarz-1 kadim ebrularda oglu Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi'nin de devam
ettirdigi gibi, zeminde gtilbahar renkleri kullanip tiistiine zit renk tonlarimi
attig1 gortlir. (Fot. 10)

Seyh Sadik Efendi’den sonra tekkeye postnisin olan oglu Ibrahim Edhem
Efendi? (6. 8 Ocak 1904) o dillerde siir yazacak kadar Tiirkce, Arapga, Farsca
ve Cagatayca’ya hakim olup, Carsambali Arif Efendi’den (1825-1892) Ta’lik
icazeti almis, Matematik ve Kozmografya ile yakindan ilgilenmistir. Bunun
disinda dogramacilik, marangozluk, oymacilik, hakkéklik, mihirciiliik,
dokmecilik, tornacilik, demircilik, tesviyecilik, makinecilik, matbaacilik,
dokumacilik ve mimarlik gibi bircok sahaya olan ilgisi ve yaptig1 calismalar
nedeniyle kendisi “Hezarfen” lakabiyla anilir olmustur.2# {lim ve sanata olan
meraki miinasebetiyle kisa stirede tekkedeki vazifesini ogullarina devredip
kendisini ilim ve sanata veren Edhem Efendi, tekkenin alt katinda hazirladig:

20 Seyh Sadik Efendi, tekkenin altinct seyhi olup, babasinin adi Receb el-Buhari’dir.
Seyhin kabri Ozbekler Tekkesi haziresi'ndedir. Tekke hakkinda genis bilgi igin bk.
Klaus Schwarz Verlag, Zikir Stikri Efendi Die Istanbuler Derwisch Konwente Und Ihre
Scheiche (Mecmu’a-1 Tekaya), Berlin 1980, s. 76; M. Kemal Oke, “Ozbekler
Tekkesi”, Tiirkler'in Ebru Sanati (ed. Hikmet Barutcugil), Kulttir ve Turizm
Bakanligr Yayinlari, Ankara 2007, s. 183-192; M. Baha Tanman, “Ozbekler
Tekkesi”, TDV Islam Ansiklopedisi (DIA), XXXIV, 123-124; Hiiseyin Ayvansarayj,
Hadikatii'I-Cevdmi, I-1l, Matbaa-i Amire, Istanbul 1281, II, 240.

21 M. Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, s. 32.

2 Siileymaniye Kuttiphanesi, Nusret Hepgiil Ebru koleksiyonu.

2 Ozbekler seyhi Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi hakkinda genis bilgi icin bk. M.
Ugur Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, s. 32-40; Ozbekkangay, Eda, “Dedem ibrahim
Edhem Efendi”, Tiirkler'in Ebru Sanati, istanbul 2007, s. 99.

2 M. Ugur Derman, Ompriimiin Bereketi: 1, Kubbealtu Yayinlari Istanbul 2011, s. 348.
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odada ebrular yapmis ve 6grenciler yetistirmistir. Ozellikle Edhem Efendi
zamaninda alim, mesdyih ve sanatkarlarin bir araya geldigi bir muhit tegkil
eden Ozbekler Tekkesi, ayn1 zamanda bircoklarinin Ebru’yu 6grendikleri bir
atolye gorevi de iistlenmistir. Ebru 6grenen bu kisiler arasinda Hattat Aziz
Efendi (1872-1934), Hattat Sami Efendi (1832-1912) Mehmed Necmeddin
Okyay (1883-1976) en basta gelenlerdir.?> Edhem Efendi, Ebru’da kullandig:
renkler ve kendi adiyla bilinen “Tarz-1 Kadim” ebrusuyla ¢n plana ¢ikar.
Bugiin Edhem Efendi Battali diye bilinen bu ebrularda zemine atilan
giilbahar ve benzeri renklerden sonra ara ton renkleri atilmis, en iistte de
terebentinli son boya kullanilmustir. (Fot. 11) Eserlerinde “Kami” mahlasin
kullanan Edhem Efendi'ye ait herhangi bir cigekli ebru ornegine
rastlanilmamustir.

Hocasi gibi kendisi de “Hezarfen” lakabiyla anilan Mehmed Necmeddin
Okyay (1883-1976) erken denecek yasta hifzin1 tamamlayip rik’a, divani, celi
divani yazilarini 6grenip icazetini aldiktan sonra, Filibeli Haci Arif
Efendi’den Stiliis ve Nesih, Sami Efendi’den Talik ve Celi Talik yazilariu
mesk etmistir. Ayrica miirekkepgilik usullerini bilen Mehmed Necmeddin,
okculuktaki istin basarilarindan dolayr soyadi olarak da “Okyay”
kelimesini tercih etmistir. Giil cigegine olan merakiyla bahgesinde yetistirdigi
giillerle odiiller almistir. Miicellid Bahaddin Efendi’den ciltgilik 6grenmis ve
Kklasik cild kaliplarindan yenilerini ¢ikartarak eserler vermistir. Yeni Valide
Camii'nde imamlik yapan Necmeddin Hoca, ogullar1 Sami, Nebih ve Sacid
Beylere de sanat merakini asilamissa da, Sami Efendi erken yasta vefat
etmistir. Necmeddin Okyay on iki yil Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde
Tiirk Tezyini Sanatlar1 hocaligini devam ettirmistir. Ozbekler seyhi Ibrahim
Edhem Efendi’den Ebru yaninda ahéar usullerini ve biraz da marangozluk
Ogrenmis ise de, hocasi kisa zaman sonra vefat edince bu sanati kendi
kabiliyeti ile gelistirmek durumunda kalmustir. Ebru calisirken renklerin
uyumu konusunda komsusu olan Hoca Ali Rizd Bey’'den ¢ok istifade
etmistir.2 Necmeddin Okyay, Ebru Sanati'nda gelistirdigi ¢igeklerle 6n plana
¢ikmistir. XVIIL. ytizyil baslarindan beri Ebruda ¢icek yapma denemelerinin
oldugunu yukarida belirtmistik. Ancak Necmeddin Okyay ile birlikte yar1
stilize cigekler ortaya ¢ikmustir. Okyay, cigekli ebrulara baslamasmi soyle

%5 Ahmet Yiiksel Ozemre, “Uskiidar’da Ebrt San’at1”, Uskiidar Sempozyumu II (ed.
Zekeriya Kursun ve dgr.), I-11, Istanbul: Uskiidar Belediyesi Yayinlar1 2005, II, 296.

2% M. Ugur Derman, “Hezarfen Hattat Uskiidarli Necmeddin Okyay”, Uskiidar
Sempozyumu 1 (ed. Zekeriya Kursun ve dgr.), I-II, Uskiidar Belediyesi Yayinlar
Istanbul 2004, T1, 182, 183.
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anlatir: “ Medresetii’l-Hattatin'deki hocaligim sirasinda, bir ziat gelerek —cicekli ebru
yapmamzt istiyorum- dedi. Ben de —efendi beyim bu sanatta dyle cicek filan olmaz,
gerci eskiler tecriibe etmiglerdir ama o da cicege pek benzemez deyince, adam -hoca
degil misiniz yapmaniz lazim deyince eve gelip tekneyi kurup cicek sekillerini
ctkarmak icin ugrasmaya bagladim. O esnada bize ¢ok sevdigim arkadasim Hattat
Macid Ayral (1890-1961) geldi. Ben ldle yapmaya ¢alisirken Macit birden -Birader,
su uglart yukariya dogru ceksene dedi. Elimdeki tek at kuyrugunu teknenin iginde
yukarwya dogru cekince cicek tipki laleye benzedi. Cok heyecanlandim ve zevklendim.
Giinlerden Cuma oldugu i¢in camiye namaza indik. Namazdan sonra ldle, siimbiil,
karanfil, o mevsimde hangi cicekler varsa hepsinden aldim ve eve doniiste onlara
bakarak teknede aynini resmetmeye basladim. Iste Macid'in o ikazi ve Rabbimin litf
u keremi ile bu is oldu.”?” O tarihten itibaren kisaca “Cigekli Ebrular”in mucidi
olarak M. Necmeddin Okyay bilinmistir. Kendisinin de ifade ettigi gibi daha
evvel de bu tir denemeler yapilmisti ve arsivlerle yazma eser
kiutiphanelerinde bunun sayisiz ornekleri bulunmaktaydi. Lale Devriyle
sanat hayatinda baslayan Batililasma egilimi, Ebru da Necmeddin Okyay ile
biiytik bir merhale kat etmis, nattiralist giceklere dogru daha ciddi adimlar
atilmusgtir.

Necmeddin Okyay’in c¢icekli ebrularmi da iki ayri1 devrede incelemek
mimkiindiir. Ik devrede yaptig1 calismalarda, cicegin toprak altinda kalan
sogan kismurnu da cizilmistir. (Fot. 12) Bu durum, Hoca'nin klasik Osmanli
minyatiir mantigindan hentiz ¢tkamadigini ya da ikisi arasinda gelgitler
yasadigini gostermektedir?s. Ikinci devrede ise gicekler goriildiikleri sekilde
Ebruya aktarilmaya baglanmistir. (Fot. 13) Necmeddin Okyay’in Ebru’da
yaptig1 bu atilim, devrinde ve sonrasinda c¢icekli ebrulara “Necmeddin
Ebrular1” denmesine sebep olmustur?.

27 Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, s. 44.

2 Minyattir tekniginde aslolan eserin bir biitiin olarak izlenmesidir. Yani goziin
gorduigii alanin disina cikilarak, eserin perspektif icinde yer alamayan ama var
alan diger yonleri de esere aksettirilir. Hatta ciceklerin tohum kisimlarmin altin
renginde veya ta¢ yapraklarinin iki ton kuyusu ile ¢izildigi gortilir. Dolayisiyla
Tiirk Islam Minyatiiriinde nesneye insan siijesi tarafindan izlenen ve Bati resminin
konusu olan bir obje olarak degil; miistakil bir varlik olarak anatomik yaklasim
esas almmustir. Minyatiirde konu ve teknik igin bk. Metin And, Osmanli Tasvir
Sanatlari: 1 Minyatiir, Turkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 2002, s. 133-
135; Sevgi Akbulut Ersoy, Osmanli Minyatiir Teknigi, Inkansa Matbaacilik, Ankara
2006, s. 29, 114.

2  Ahmet Saim Aritan, makalesinde Hatib Mehmed Efendi ile baslayan gigekil
ebrular1 M. Necmeddin Okyay'in gelistirdigini belirttigi gibi Unal Erding de,
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Necmeddin Okyay’in, yapmis oldugu ilk ¢icek denemelerinde giceklerin
toprak altinda kalan sogan-koklerini de resmetmesi, minyatiirle kendini
gerceklestiren Islam Resim mantalitesinden birden kurtulunmadigini, bunun
zaman aldigmi gostermesi bakimindan son derece o6nemlidir. Osmanh
Minyatiiriinde de Batili etkilerin bir hamlede degil, belli asamalarla kendini
gosterdigi de goz oniine alinirsa, siire¢ daha iyi anlasilmis olacaktir.30 Zaten
Lale Devrinde mimaride klasik tisluptan kopmalar yasanirken ayni
zamanda minyatiirde de eskilerden farkli bir anlayisa gecildiginin isaretleri
goriilmekteydi. Bunun ilk temsilcisi sayilan Levni’de ilk kez hareketli insan
cizimleri, uzaktakilerin kiiciik yakindakilerin daha biytik oldugu bazi
perspektif denemeleri, bazi perde kivrimlarinda tonlamaya kagan firca
hareketleri bu degisimin gostergeleriydi. Halbuki bu zamana kadar
minyattirde, objenin goriinen héli yaninda bazen goriinmeyen arka plani da
ele alinmakta, realist tislubun temel argtimanlarimdan uzak durulmaktayd1.3!
Necmeddin Okyay'in toprak altindaki lale soganlarim c¢izdigi ilk c¢icek
denemeleri, bu eski aliskanligin disavurumu olarak goriilebilir. Bir miiddet
sonra bu da agilarak, bir nattirmort resmi gibi olabildigince realist cicekler
ortaya ¢tkmaya baslamistir. (Fot. 13) Ayru stireg icinde Tezhib sanatinda da
Batililasma hareketleriyle ¢icek ressamlig1 ad1 verilen bir akim ortaya ¢ikmus,
bu akimda cigekler, usluplastirmaya gidilmeden dogrudan kullanilir
olmustu.32

Necmeddin Okyay hayatta iken ogullar1 disinda yegeni Mustafa
Diizgiinman’a da Ebru o6gretmistir. Kendi ogullarindan ziyade Ebruyu
ilerleten ve sonraki nesillere aktarilmasina vesile olan Mustafa Diizgtinman
(1920-1990) olmustur. Diizgiinman sanata olan ilgisi dolayisiyla ve dayisi
vesilesiyle Giizel Sanatlar Akademisi'nin ebru ve ciltcilik atolyesine

makalesinde Necmeddin Okyay’mn cicek ebrularimin Hatip Mehmed Efendi’den
oykiinerek gelistirdigini anlatmaktadir. Oysaki Hatib ebrular1 Erding¢’in belirttigi
gibi birer “Figiir” olmadig1 gibi, aksine soyut bir anlatim diline de sahiptir.
Necmeddin Okyay ise, cicekleri dal ve yapraklariyla birlikte asillarina bakarak
Ebruya aktarma gayreti iginde olup, yari stilize bir yontemin eseridirler. ilgili
makale icin bk. Ahmet Saim Aritan, “Ttirk Ebru Sanat1 ve Bugiinkii Durumu”,
Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstittisii Dergisi, 5 (1999), s. 450; Unal Erding,
“Ebru Sanatinda Necmeddin Okyay'm Mehmet Hatip Efendi’den Oykiinme
Izleri”, Tiirk Sanatlar: Arastirmalar: Dergisi, 1 (2011), s. 51-65.

30 Riichan Arik, Batililasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, s. 9.

31 Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ilis, 1, 90, 91.

32 Aziz Doganay, Osmanli Tezyinat: Klasik Devir Istanbul Hanedan Tiirbeleri 1522-1604,
s. 85.
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kaydolmus, mezuniyet sonras: da sanat hayatindan hi¢ kopmamustir. Tiirk
Musikisi ile olan tesrik-i mesaisi yaninda fotografcilik sanatlarinda da mahir
olan Diizgiinman en biiyiik calismalarini Ebru sahasinda vermistir.®
Babasina yardim ettigi aktar diikkaminin o siralar Istanbul’'un 6énemli bir
sanat muhiti oldugu, bircok sanatkdr ve mutasavvifin ugrayarak, fikir
teditilerinde bulundugu bilinmektedir.3* Attar diikkdninda kolayca
bulabilecegi c¢esitli boya ve bitkilerin de Diizgiinman'in ebrularim
gelistirmesinde katkist1 oldugu siiphesizdir. Diizgiinman bir yandan
hocasindan devraldigr klasik wusulde eserler verirken diger yandan
Necmeddin Ebrularmi gelistirmis ve bu ciceklere papatya ve gelincik gibi

~~~~~

sanatin glintimiize tastyan ustalar olmuslardir.

Cumbhuriyet dénemiyle birlikte Ttirkiye’de Batililasma hareketi devletin
ideolojisi olmus, geleneksel sanatlarimizda da bir ayrismay1 sonug vermistir.
Akademik ve sosyal hayattaki bu gelisme, Ebru sanatinda Ebru-Resim
ortakligina doniisen bir gelismeyi ortaya ¢ikarmustir. M. Necmeddin Okyay
ile baslayan ve Mustafa Diizgiinman ile devam eden yar stilize
diyebilecegimiz Ebru orneklerinde cigeklerin tiirleri ve genel ozellikleri
bellidir. Ancak detaylar verilmemistir. Diizglinman sonrasinda ise cigeklerde
tam bir stilizasyon goriilir. Ciceklerde golgelendirmeler, harelemelerle
olusturulan perspektif ve boyutlandirma arayislar1 dikkati ¢eker. (Fot. 15) Bu
gelisme igsellestirilmis bir resim anlayisinin tabii bir stireci olarak
karsilanmistir. Son ceyrek asirda gittikge 6rneklerinin arttig1 gozlenen Batili
resim anlayisinin ebruda tezahiirii olarak goriilebilecek bir diger yaklasim da
figtiratif 6gelerin ebruya girmis olmasidir. Dini ve milli kiiltiir 6gelerinin
kullanilarak gelenegin devam ettirildigi varsayimi {izerine kurgulanan bu
yaklasimda Mevlana Celaleddin-i Rami tasvirleri, koylt kadinlar, dervisler
ile bazen de mimari ve sehir peyzajlarinin konu olarak secildigi goriiliir.
Mustafa Esad Diizgiinman'in ikinci nesil talebesi olan M. Sadreddin
Ozgimi’ye ait Mevlana tasvirli ebru galigmasi buna érnek gosterilebilir. (Fot.
16)

3 Mustafa Diizglinman ve sanat hayat1 hakkinda genis bilgi i¢cin bk. Muin Nursen
Eris, Mustafa Esad Diizgtinman ve Ebri, Istanbul Biiytiksehir Belediyesi Yaymnlars;
M. Sadreddin Ozcimi, Tiirk Ebrusu’nda Diizgiinman Ekolii, Bilnet Matbaacilik, s. 10-
20.

3 Genis bilgi icin bk. Ahmet Yiiksel Ozemre, Uskiidar’da Bir Attar Diikkini, Kubbealtt
Nesriyati, Istanbul 1996.
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Ebru tekniginde figiirlere ait detaylarin verilme zorlugu bir miiddet sonra
eklektik caligmalarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bunun sonucu
olarak ebru zeminler {izerine tezhib -resim teknigi kullamilarak meydana
getirilmis sehir peyzajlar1 veya figiiratif elemanlarla “Ebru-Resim”
ortakligimin trtinleri ortaya ¢ikmistir. Buna da giintimiiz Ebrucularindan
Hikmet Barutcugil’in ¢alismalar1 6rnek gosterilebilir.3> (Fot.17)

Sonug

Kitap stisleme sanatlarimizdan olan Ebru’nun bugiin mevcut XV - XVIL.
ytizyila dayanan ilk orneklerinde, diger siisleme sanatlariyla benzer {iislup
ozellikleri goriilmektedir. Kisaca Klasik Osmanli Usltibu denilen bu {islupta,
minyattir kitabin agiklayici bir unsuru olarak varlik gostermis, asla miistakil
bir resim hiiviyetiyle 6n plana ¢ikmamistir. Figiir minyattir hari¢ diger
stsleme alanlarinda neredeyse hi¢ kullamilmamustir. Bitkisel siislemelerde
tam bir tisluplastirma hakim olup, bu durum biitiin tezyini sanatlarda ortak
bir konsenstisiin gelismesini saglamistir. Geometrik ve bitkisel motiflerle yazi
soyut bir anlatim dilinin ortak terctimani olarak XVI - XVIII. ytizyillarin
sanat anlayisini sekillendirmistir.

XVIIL ytizy1l basinda Fransa merkezli olarak Avrupa’yla gelisen iliskiler,
Osmanli sanatinda yeni bir bakis agisinin kapisini aralamus; tedrici bir yolla
soyut diistincenin yerini realist tislup almistir. Bu degisim toplumsal
hafizada ilk olarak motiflerle varligini kabul ettirmistir. Degisimin uzun bir
merhalede gerceklesmis olmasi, mantiksal yapibozumu kolaylastirmis; sanat
cevreleri bunu tabii bir seyir olarak yorumlamuslardir.

Lale Devri'nden itibaren Bati sanat anlayisinin tesirleri Ebru’da da
goriilmeye baslamissa da teknik zorluklar degisimi geciktirmis, realist tisluba
gecis ancak Cumhuriyet donemi Tirkiye’sinde tam olarak kendini
gostermistir. XVIIIL. ytizyll baslarindan itibaren Ebru’da cigekler yapilmaya
baslanmis ancak bunlar soyut 6zelliklerini muhafaza etmislerdir. Bu arada
Seyh Sadik Efendi, Hezarfen Ibrahim Edhem Efendi ve Bekir Efendi gibi
Ebru'nun duayen isimlerinin ¢agdaslar1 gibi cigek yapmaktan sarf-1 nazar
ettikleri, dolayisiyla soyut galismalara devam ettikleri goriilmektedir.

Lale Devrinde ilk drneklerine sahit oldugumuz cigekli ebrular, Hezarfen
M. Necmeddin Okyay ile yar1 stilize yapilmaya baglanmistir. Soyut

%  Sanatginin benzer calismalart icin bk. Hikmet Barutcugil, Renklerin Sonsuzlugu
Infinity of Colours, A4 Ofset, Istanbul 1999, s. 115
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calismalarda da biiyiik acilimlar yapmis olan Okyay’in, bu gelismede hocast
bulundugu Giizel Sanatlar Akademisi vizyonunun etkileri yadsinamaz. Ebru
sanatinda Osmanli ile Tiirkiye Cumhuriyeti arasinda koprii vazifesi goren ve
yegeni Mustafa Diizgiinman eliyle bu sanatin giiniimiize ulasmasini temin
eden Necmeddin Okyay olmustur. Ancak Okyay bir yandan klasik tislubun,
diger yandan Batili sanat anlayisindan etkilenmis cigekli ebrularin giintimtize
aktarilmasinda doniim noktast olmustur. Necmeddin Okyay’dan sonra
Mustafa Diizgiinman da hocast gibi hem klasik hem Bat1 etkisinde ebrular
yapmaya devam etmis, hocasinin giceklerini olgun bir seviyeye ulagtirmistir.

Son c¢eyrek asirda yerel yoOnetimlerin ve goniilli kuruluslarin
himayesinde Ebru popiiler bir kimlik kazanmis, toplumun biitiin
katmanlarinda hizla yayilmistir. Diger tezyini sanatlarimizda oldugu gibi
tasavvufi ve felsefi arka plandan koparilaran Ebru, teknik basariyla yetinen
bir kifayetsizligin kurbanm olmustur. Artik gayba iman eden bir toplumun
usluplastirma esasima dayali soyut sanat1 yerine, gtizelligi esyanin goriinen
yiiziinde arayan ve ¢icekleri olabildigince aslina benzetme arayisina girmis
Ebru 6rnekleri yapilmaya baslanmistir.

Her sanat dali toplumun farkh kilttir katmanlarinda yapilabilir. Ancak
entelektiiel bir ugrasi olarak bunun énciiliigii sanat1 yalnizca teknik bir stireg
olarak goren yerel yonetimler ve goniilli kuruluslarin alayl ustalarina degil,
isin felsefi ve tasavvufi arka planina hakim akademik mubhitlere tevdi
edilmelidir. Boyle oldugunda Ebru, zanaat olmaktan kurtulup sanat
seviyesini muhafaza edecektir.
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Ekler

Fotograf 1: Abdul hayf Ali tarafindan Sehzade Mehmed igin hazirlanmis Kirk Hadis
yazmas1 Topkapi Saray1 Miizesi / 1540 M. (Nan B. Freeman)
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Fotograf 2: Arifi'nin Guygéan-1 Cevgan adli zemin ebrulu niishasi.

Topkapi Saray1 Miizesi / 1540 M. (Nan B. Freeman)
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Fotograf 3: Tertib-i Risale-i Ebri yazmasindan iki sayfa.

M. Ugur Derman Koleksiyonu.
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Fotograf 1: Sebek Mehmed Efendi Ebrusu, Hadikatii’s-Siieda Yazmas1 / 1595
Isik Yazgan Koleksiyonu.
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Fotograf 5: Terctimén ed-duisttr yazmasi cild kapagi. Abdullah Buhari /1728.
(TSK EH 1380)
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Fotograf 7: Basbakanli Osmanl
Arsivi Surre Defteri. 1120 / 1708 M.

Fotograf 6: Bagbakanltk Osmanl Arsivi
Arsivi Surre Defteri. 1113 / 1701 M.
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Fotograf 8: Hatib Mehmed Efendi Ebrusu. Stileymaniye Kiittiphanesi
Nusret Hepgiil Koleksiyonu.
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Fotograf 9: Hatib Mehmed Efendi Ebrusu. Siileymaniye Kiitiiphanesi

Nusret Hepgiil Koleksiyonu.
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Fotograf 10: Seyh Sadik Efendi Ebrusu. Siileymaniye Kiittiphanesi
Nusret Hepgiil Koleksiyonu.
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Fotograf 11: Hezarfen [brahim Edhem Efendi Ebrusu. Siileymaniye Kiitiiphanesi
Nusret Hepgiil Koleksiyonu.
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Fotograf 12: M. Necmeddin Okyay’in soganli lale ebrusu.

M. Ugur Derman Koleksiyonu.
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Fotograf 13: M. Necmeddin Okyay’in lale ebrusu / M. Ugur Derman Koleksiyonu.
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Fotograf 14: Mustafa Diizgtinman'in Papatya Ebrusu
M. Ugur Derman Koleksiyonu.
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Fotograf 15: Ebrucu Firdevs Calkanoglu’na ait bir ebru / 2004.
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Fotograf 16: M. Sadreddin Oz¢imi imzal bir ebru detay1.
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Fotograf 17: Hikmet Barutcugil imzal1 Ebru-Tezhib eklektik calisma.
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