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ABSTRACT

Evaluation of The Museum-Cinema Relationship Through The Movies

Cinema, as a young and dynamic sector that has just passed a century, is a powerful tool of the cultural industry
with its capacity to shape societies, entertainment, promotion and propaganda. With its economic value growing
day by day and its capacity to transform all the sciences it interacts with, cinema has become both an object and
a subject in all fields from fine arts to sociology in our age. Today, everything we can think of is the subject of
cinema, and everywhere is a cinema set.Museums have been the founding and shaping elements of modernism
with their features of protecting and exhibiting the precious and rare. On the other hand, although museums have
been associated with a high cultural level and the bourgeoisie for a long time, they have become transformative,
democratizing, inclusive and polyphonic spaces whose definitions are constantly changed and whose place is
questioned again in cultural and sociological terms. Starting from the common object of the cinema and the
museums, the intersection of their great inclusiveness in one area emerges with the museums being seen as a
backdrop in the cinema. In this respect, it was the middle of the 20th century that filmmakers first discovered
museums as a set and museums became visible in the cinema. Within the scope of this study, a large number of
fictional movies, which have come to the fore since the 1950s, when museums became much more visible, were
evaluated within the framework of the network of relations established by screenwriters, producers, directors
and museums. In the study, it has been seen that the museum-cinema relationship, which is examined through
eight fictional crime films, can sometimes turn into a mutual gain relationship, despite the ethical conflicts
between movie producers and museum managements. In this gain relationship, it has been found that the effe-
ctive propaganda and advertising power of cinema can be a necessary promotional and advertising element for
museums. It has also been seen that the relationship between cinema and museum provides indirect gains such
as the promotion of the city and the country.
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Giris: Beyaz Perdede Degerli ve Nadir Olana
Ulasma Hirsi

Fransiz Lumiere Kardeslerin 1895 sonlarinda ilk
beyaz perde gosterimini yapmalarindan birkag yil
sonra, diinya ilk dykiili kurmaca filmlerle tanis-
t1 (Teksoy, 2005, s.13,34-36). i1k kurmaca filmler
genelde, ask, su¢ ve eglence unsurlarinin yogun
oldugu yapimlardi. Sinema 6nce gizem sonra da
su¢ mahalli olarak miizeleri kesfetti. Sinemanin
miizeleri kesfini en belirgin ortaya koyan film olan
Vertigo (Oliim Korkusu) Alfred Hitchcock tarafin-
dan 1958’de cekilmistir. Filmde ¢ift kisilikli basrol
kadin kahraman Madeleine tarafindan ziyaret edi-
len miize California Legion Of Honor Saray1 ve
Miizesidir. Madeleine, miizeye atalarinin ve kok-
lerinin izlerini aramak ve reankarne olarak kendini
eslestirdigi Caharlotta’nin portresini gérmek i¢in
gitmektedir (Magill, 1994). Cekimler i¢in Miize-
nin 6. Galerisi kullanilmistir. Film i¢in hayata ge-
cirilen ve ¢ekimlerden sonra kaldirilan Charlotta
tablosunu, miizenin koleksiyonuna ait sanan ve
bugiin hala gérmek i¢in miizeye gelen ziyaretgi-
ler vardir. California Legion Of Honor Saray1 ve
Miizesi 2008 yilinda filmin 50. yilina 6zel olarak
bir etkinlik diizenlemis ve brosiir bastirarak, film-
de kullanilan eserlerin miizenin hangi alanlarinda
sergilendigini gostermistir (famsf, 2008). Miize-
nin, giiniimiizde de filmin ruhunu canli tutmasi ve
bunu bir tanitim malzemesi haline getirmesi, sine-
ma ve miize etkilesiminin olumlu yonleri agisin-
dan degerli bir 6rnektir.

Sinema sanatinin miizeler tizerinden hikaye anlati-
mi dikkate alindiginda, kurmaca soygun filmlerin-
de genelde degerli ve nadir olan sanat eserlerine
ulagma hirs1 gézlimiize carpmaktadir. Degerli ola-
na ulagma hirsi, edebi romanlar gibi senaryo sana-
tinin en etkili temel anlatim malzemesi olmaktadir.
Degerli ve nadir koleksiyonlariyla miizeler, soy-
gun filmlerinin cezbedici mekanlar1 olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bir su¢ mekani olarak miize ve
sinemay1 iliskilendiren ilk filmler genelde roman-
lardan senaryolastirilmis yapimlardir. 1964 yapimi
Topkap1 filmi bu bakimdan kayda deger bir 6rnek
teskil etmektedir.

Odiillii Miize Soygunu Filmi: Topkapi (1964)

Topkap1 filmi 1964’te, donemin popiiler roman ve
senaryo yazarlarindan Eric Ambler’in kaleminden
¢ikan Giin Is181 (The Light of Day) romanindan
uyarlanarak sinemaya aktarilmistir. Donemin 6ne
¢ikan isimlerini bir araya getiren film Cannes 6dii-
1t sahibi Jules Dassin tarafindan yonetilmistir.

Biiyiik bir kismi1 Istanbul’da cekilen film, Tiirki-
ye’de 1966°da gosterim sansi bulmustur. Filmin,
diinya c¢apinda gordigl ilgiyi, senaryonun ana
mekanlarindan biri olan Saray-1 Hiimayun bolgesi-
nin artik Topkap1 Sarayi1 olarak adlandirilmasindan
anlamak miimkiindiir (Eyice, 2018, s.50). Polisi-
ye bir macera olan filmde, uluslararas1 bir soygun
cetesi Topkap1 Sarayi’nda sergilenen ziimriit tag-
I1 hangeri ele gegirmek istemektedir. Filme konu
olan zlimriit hanger, filmden sonra miizenin en ¢ok
ilgi gosterilen eserlerinden biri haline gelmistir.
Sultan I. Mahmut tarafindan 1747°de iran Hiikiim-
dar1 Nadir Sah’a yollanan hediyelerden biri olan
hanger, Nadir Sah’in 6liimii {izerine ¢iktig1 yoldan
geri donmek zorunda kalmistir. Hanger, yapildigi
donemde 20.000 kurusluk degeriyle dikkat cek-
mektedir. Saray atolyesinde imal edilen, rokoko
kabartma figiirlerle siislii altin bir kina sahip han-
cerin kabzasi, ziimriitlerle siislenmistir (Bilirgen).

Film Yunan asilli bir dolandirict Arthur Simp-
son’un para kazanmak ic¢in uluslararasi c¢eteyle
anlagmastyla bagslar. Cete, Topkap1 Sarayi’nda yer
alan zimriitlii hangeri ¢almak amaciyla Arthur
Simpson’u kullanmak ister. Simpson yakalanip,
Tiirk polisi ile is birligi yapmak zorunda kalacak-
tir. Is birligi, bir siire sonra Simpson’un taraf de-
gistirmesiyle son bulacaktir. Tiirk makamlarinca
takibe alinan cete, her seye ragmen uzun ve dik-
katli bir ugrasla hanceri calmay1 basarir. Fakat
soygun aninda yapilan kii¢iik bir hata sonucu cete
yakalanmaktan kurtulamaz.

Topkapr filmi i¢in yapime1 tarafindan istenen ce-
kim izinleri, Tiirk miizelerinden bir seyin calina-
mayacag1 gerekcesiyle giic bir zemine taginmistir.
Tiirk makamlarinin 1srar1 {izerine, senaryo degis-
tirilmis, filmdeki soyguncular iilkeden ¢ikmadan
yakalanarak emniyet teskilatinin basaris1 6ne ¢i-
kartilmistir. (Ongéren, M.T., 1965, 32-33)

Filmin c¢ekim alaninm, Istanbul olarak segilmesi-
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nin temel nedenlerinden biri 1950’lerde tirmanma-
ya baglayan Amerikan — Tiirk stratejik ortaklig1 so-
nucunda Istanbul’a olusan turistik ilgidir. 1950’ler
boyunca Istanbul’da bir¢ok eski konak onarilmis,
sahil yollar1 yapilmis, ana arterler yeni yollarla bir-
lestirilmis, agilan Hilton benzeri otellerle gece ha-
yatina yeni bir boyut kazandirilmistir (Ustiindag,
2018, 132-133,149-150). Filmde Istanbul’un degi-
sen ¢ehresine siklikla yer verilmistir. Yalnizca film
i¢cin Sarayburnu tarafina bir lunapark insa edilmis-
tir. Uskiidar’da bulunan Mabeyinci Faik Bey Yali-
s1, soygun ¢etesinin kaldigi konaktir. Filmde kulla-
nilan yagh giires alan1 Fenerbah¢e Stadyumu’dur
(Akis, 1963, 33-34).

Film, Topkap1 Saray1 Miizesi’nin ve degerli koleksi-
yonlarinin 6ne ¢ikartilmasi sayesinde kayda deger bir
tanitim unsuru olmustur. Ozellikle filmde kullanilan,
Topkapr Saray ¢atilarina tirmanma ve iple pencere-
den girilmek suretiyle yapilan soygun sahneleri son-
raki yillarda birgok filme de ilham kaynagi olmus-
tur. Ornegin “Gorevimiz Tehlike” (1996) filmindeki
soygun sahnesi, Topkap1 filminden esinlenilmistir.
Tiirk sinemasi da benzer filmi 1979°da Vay Basimi-
za Gelenler adiyla hayata ge¢irmistir. Vay Basimiza
Gelenler ayn1 zamanda basrol oyuncusu da olan Zeki
Alasya tarafindan yonetilmistir (Ozgiig, 1995, s.15).
Filmin giicli oyuncu kadrosunda Metin Akpinar,
Adile Nagsit, Selim Nasit, Semsi inkaya ve Memduh
Un gibi isimler yer almaktadir. Dénem standartla-
rinda ideal bir gise komedi filmi olarak tanimlaya-
bilecegimiz yapim, hapisten yeni ¢ikan Halis ve
Kamil’in tipik bir varos mahallesinde planladiklar
soygun iizerine kurulmustur. Filmin senaryosu, 1970
ve 1980’lerin komedilerine imza atan, Ahmet Ustel
tarafindan yazilmistir. Filmde soyulan mekan Galata
Kulesi’nin, Topkap1 Saray1’na benzemesi ve soygun
sirasinda uygulanan kubbeden iple sarkma teknigi-
nin Topkap1 filmiyle benzer 6zellikler tasimasi dikkat
¢ekicidir. Donem itibariyle tam bir miize sayilmayan
Galata Kulesi’ne degerli bir taki koleksiyonu sergi-
siyle miize dokusu kazandirilmustir.

Vay Basimiza Gelenler filmi igerisinde doneme
dair mahalle dayanigmasinin olumlu boliimleri ve-
rilirken, soygun planlama ve gergeklestirme gibi
olumsuz kisimlar, amatdr ¢etenin, caldiklar1 mii-
cevherleri baska bir hirsizlik cetesine kaptirmala-
r1 gibi unsurlarla kismen yumusatilmistir. Filmde

yer alan, agirliga hassas giivenlik sistemi, ip yardi-
miyla pencereden inerek soygunun yapilmasi, ¢ete
elemanlarinin damlarda dolagsmalar1 gibi unsurlar
Topkapi filmi ile benzerlik géstermektedir.

Topkapr filmi, ardindan gelen ¢ok sayida soygun
filmine ilham veren bir film olmakla kalmamustir.
Filme her ne kadar, donemin devlet yetkililerinin
etik degerler ve giivenlik zafiyetinin gorsellesme-
si acgisindan ¢ekinceyle yaklagilmigsa da, sonucta
Tiirkiye acisindan turistik tanitimina katki sunu-
lurken, Topkap1 Sarayr Miizesi’'nde cekilmesine
izin verilen sahneleriyle, ¢cok sayida turisti miize-
ye ¢cekmeyi bagaran 6nemli bir yapimdir. Boylece
Topkap1 Saray1 Miizesi, turistik ve mekansal 6zel-
likleriyle Topkap1 filminin 6niine gececek bir tani-
tim imkan1 yakalamistir.

Fransiz Miizesinde Hollywood Yildizlari: Hir-
siz Asiklar (1966)

Bir diger miize soygunu filmi 1966 yili ABD ya-
pimi1 olarak Fransa’da g¢ekilen How To Steal A
Million? / Bir Milyon Nasil Calinir? filmidir. Film
Ingiliz yazar George Bradshaw’in Veniis Rising
hikayesinden uyarlanarak senaryolastirilmistir.
Ulkemizde Hirsiz Asiklar adiyla Agustos 1967°de
gosterime girmistir. Tamami Fransa’da gegen fil-
min bagrollerini Oscar 6diillii Audrey Hepburn ve
Bafta odiillii Peter O’Toole’nin basrollerini pay-
lagsmaktadir. Filmin yapimci ve yonetmeni Wil-
helm Weiller 1966’ya dek dort defa Oscar odiili
almis 1959°da ¢ektigi Ben-Hur filmi ile iiniiniin
doruguna ulagmistir (imdb).

Hirsiz Asiklar, Paris’in 6nde gelen koleksiyoneri,
sahte eser Ureticisi Charles Bonnet’in, Kléber-La-
fayette Miizesi’'ne ¢ok degerli goriilen ancak sah-
te bir Cellini heykelini 6diing vermesiyle baslar.
Filmde Kléber-Lafayette Miizesi olarak kullanilan
mekan aslinda Carnavalet Miizesi’dir. Esasen sanat
eseri ve tarihi efemera koleksiyonlarindan olusan
bir karma miizedir. 1548’de mimar Nicolas Dupuis
tarafindan Paris Parlamentosu bagkani Jacques des
Ligneris i¢in insa edilmis, bir slire yazar Madame
de Sévigné tarafindan kullanilmistir. 1688°de otel
olarak kullanilan yap1, 1866’da belediye tarafindan
miizeye ¢evrilmistir. 1880°de halka acilan Carnava-
let Miizesi, Paris’in en eski miizesidir.
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Filmde Caharles Bonnet’in kizt Cimone roliinde
goriilen Audrey Hepborn, miizeye 6diing verilen
eserin, 0zel kimyasal yontemlerle analiz edilece-
gini 0grenince, babasini ve heykeli yapan biiylik
babasini korumak adina, ¢apkin bir hirsiz olarak
bildigi Simon’dan heykeli calmasini ister. Heykeli
giivenli bir miizeden birlikte ¢alacak ikili arasin-
da zamanla bir agk baglar. Bu ask, filmin sonunda
mutlu sona erisecektir. Cimone, daima babasinin
sahteciligine kars1 ¢ikar ve belirli bir noktaya dek
ahlaki bir noktadan taviz vermez. Filmin sonunda,
hirsiz olarak bilinen Simon’un aslinda uluslarara-
st sanat eseri hirsizliklariyla ilgilenen bir dedektif
oldugu ortaya ¢ikacaktir. Simon’un sahte heyke-
li calarak Cimone ve ailesini korumaya caligsmasi
gibi ahlaki unsurlar, agk temasinin gerisinde kal-
maktadir.

Film kismen mekanlar1 gostererek Paris kent kim-
ligine de katki sunaktadir. Ancak 6nde gelen oyun-
cu kadrosuna ragmen film, New York Times’in
elestirisine hedef olmaktan kurtulamaz. New York
Times, filmi gercekci bulmayip yer yer agir bir dil-
le elestirirken Topkapi filmi ile benzerligine dikkat
cekmistir (New York Times, 15.07.1966). Ancak
daha once de Paris’te gecen cesitli filmlerde rol
alan, Audrey Hepburn sayesinde sehir romantizm-
le anilan bir sinema fonu olarak kalmamis, Carna-
valet Miizesi zengin koleksiyonuyla Fransa disin-
da da taninan bir kurum haline gelmistir.

Metropolitan Sanat Miizesine Ragmen: ikili
Oyun (1999)

Sinema dili ve tekniginin dikkat ¢eken Olclide ge-
listigi 2000°1i yillarin arifesinde ¢ekilen Ikili Oyun
/ The Tomas Crown Affair, John Mc Tiernan tara-
findan yonetilmistir. Ayni isimli 1968 yapimi bir
bagska filmden uyarlanan eserde, Pierce Brosnan
ve Rene Russo basrolleri paylasmistir. Filmde bir
miize soygunu etrafinda sekillenen hikayede bir-
cok sanat eserini fonda gérmek miimkiindiir. Ozel-
likle izlenimci ressamlarin eserleri 6ne ¢ikarken,
filmin sonlarina dogru Thomas Crown karakteri-
nin siirrealist ressam René Magritte’nin The Son
Of Man tablosuna benzer sekilde kiyafetle Metro-
politan Miizesi’ni soymasi, sanatseverler i¢in filmi
sagirtici bir hale getirmektedir.

Filmde miize soygunu iki defa gerceklesmektedir.
Zengin i adam1 Thomas Crown adeta giivenlik
gorevlileri ve sistemlerini kiigiikseyerek miizeye
ikinci kez, istelik dnceden haber vererek girmesi
ve buna ragmen daha 6nce ¢aldig1 eseri birakip bir
baska eseri, kiz arkadagina hediye etmek icin ¢al-
masi filmi sasirtict bir hale getirmektedir.

Film de ad1 ge¢mese bile dis mekanini gérdiigiimiiz
New York Metropolitan Sanat Miizesi, senaryonun
etik degerleriyle bagdasmadig1 gerekgesiyle is birligini
reddetmistir. Ancak kurum, miizenin dis mekanlarinin
¢ekilmesini engelleyememistir. Benzer sekilde, yapim-
c1 firma da miize disindaki afislerin siirekli degisimin-
den kaynakli devamhlik sorunlarini engelleyememistir.
Filmde, miizenin giris koridoru gibi goriinen kisimlar
aslinda New York Halk Kiitiiphanesi’dir. Zekice tasar-
lanmis soygun sahnesinde, miizeye siirekli gelerek Van
Gogh’un saman y1ginlar1 arasinda dinlenen isgileri gos-
teren Siesta resminin 6niinde uzun vakit gegiren, zengin
is adam1 Thomas Crown’un hedefinde aslinda aym ga-
lerideki bir Monet tablosu Alacakaranhk vardir. Bu tab-
lo gliniimiizde Cardiff Ulusal Miizesi’nde sergilenmek-
tedir (The Startler, 2014). Her ne kadar film de birgok
sanat eserine yer verilip sanatseverlerin ilgisi ¢ekilmisse
de bir sahnede, alkol alan sevgililerin bir Renoir tablosu
yakmalari, elestiriye agiktir.

Film etik anlamda miizeler tarafindan desteklen-
mese de, harcanan 48 milyon dolara karsin, elde
edilen 124 milyon gelirle (imdb), ekonomik an-
lamda basarili bir proje olarak kabul edilebilir.
Diger yandan termal miize giivenlik sistemlerinin
giivenilirligini sorgulamasi agisindan ilk soygun
sahnesi dikkate alinmaya degerdir. Metropolitan
Sanat Miizesi’nin, giivenlik zafiyetine agik ve yo-
netiminin zayif gosterildigi bir filme fon olmak
istememesi anlasilabilir goriilmektedir. Ancak ya-
pimc1 firmanin farkli mekanlar kullanarak bir Met-
ropolitan Sanat Miizesi dokusu olusturmasi da ay-
rica etik degerler agisindan sorgulanmasi gereken
bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Louvre Miizesi’ne Ziyaretci Rekoru Kirdiran
Yapim; Da Vinci Sifresi (2006)

Tam olarak bir miize soygunu filmi olmasa bile,
degerli ve nadir eserlerin gizemleri {izerinden mii-
zelere yaklasan, basarili bir roman uyarlamasi olan
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2006 yapimi Da Vinci Sifresi, miize-sinema iligki-
sinde her iki disiplin agisindan biiyiik kazanimlar
saglamistir. Miize, Da Vinci Sifresi kitab1 ve filmi
sayesinde seyirci rekorlart kirarken, film Louvre
Miizesi’nin kazandirdig1 estetik mekansal temsil
giiciiyle ¢cok sayida izleyiciye ulasmay1 basarmustir.

Dan Brown’in 2003 yilinda yayinladig1 ayni isimli
romanindan Akiva Goldsman’in senaryolastirdigi
ve Oscar 6diillii yonetmen Ron Howard tarafindan
cekilen Da Vinci Sifresi filmi, kitab1 gibi ¢ok ses
getiren bir yapim olmustur. Amerika, Malta, Fran-
sa ve Ingiltere’de gekilen film 125 milyon dolar
gibi biiyiik bir biitgeye mal olurken, diinya ¢apinda
760 milyon dolar gelir elde etmistir (imdb).

Bagrollerini Tom Hanks ve Audrey Tautou’nun
paylastig1 film, birden fazla dini tarikatin yok
etmek ya da korumak adina, kutsal kadsenin ve
[sa’nin yasayan torunlarinin pesine diisiilmesine
odaklanan bir polisiyedir. Magdalali Meryem ve
kutsal kasenin 1zi ¢cok sayida mistik tarihi mekanda
aranirken, bu aramalara satolar, kiliseler, sapeller
de eslik etmektedir.

Filmin hem baglangic1 hem de final sahnesi Louvre
Miizesi’nde ¢ekilmistir. Miizenin i¢ mekanlar1 ve
koleksiyonlar1 kadar dis mekaninda yer alan cam
piramit, filmde kayda deger bir yer tutmaktadir.
Filmin yaklagik iki bucuk saat siiren anlatiminda
ortalama yarim saat Louvre Miizesi'ne ayrilmis-
tir. Ozellikle Leonardo Da Vinci’nin Kayaliklar
Bakiresi, Mona Lisa ve Son Aksam Yemegi gibi
tablolara hikaye icerisinde atfedilen kilit roller et-
kileyicidir.

Filmde Hristiyanlik dini adina semboller ve mito-
lojik olaylar elestirel bir dille masaya yatirilmistir.
Temel olarak Isa’ni kutsiyetinin sorgusu, Magda-
lali Meryem ve Isa’nin baglantisina dair elestiri,
Paganizm ve Papalik arasindaki savasin goriinen
ve goriinmeyen boyutu, Opus Dei ve bir¢ok tarikat
tizerinden anlatilmistir. Film, bu yoniiyle birgok
tilkede sansiirlenip, dini hassasiyetler gozetilerek,
farkl1 versiyonlarla ticari dolagima sokulmustur
(https://www.imdb.com/title/tt0382625/).

Filmde yer alan miize sahneleri i¢in, Louvre Mii-
zesin’deki Caravaggio ve Da Vinci eserleri ara-
sindaki koridor ve galeri birebir 6lgiilerde yeniden
insa edilmistir. Resimler Ingiltere’de modern tek-

niklerle boyanip eski goriinmesi i¢in 6zel efektler
uygulanmistir. Ana hatlari ile 35 resim birebir bo-
yanirken, sadece Louvre Miizesi sahneleri i¢in 250
resim kopyalanmistir. Film i¢in toplam 600 resim
yapilmistir. Filmde yerlerinden oynatilan resimle-
re, oyun rahatligi icin hafif ¢erceveler yapilmigtir
(youtube,2012).

Film gerek baslangictaki gizemli cinayet sahne-
si gerekse finalindeki etkileyici Magdalali Mer-
yem’in mezarin1 Louvre avlusunda yer alan ters
piramidin altinda gosteren sahnesi nedeniyle cid-
di anlamda miizenin tanitimina katki sunmustur.
1984 yilinda Cinli Mimar Ieoh Ming Pei’ye sipa-
rig edilen piramitler 1989 yilinda tamamlanmistir.
20,6 metre yliksekliginde olan ana piramit 70 adet
ticgen cam panelden olusmaktadir. Cam piramitler,
yapildig1t donemde de biiyiik tartigmalara neden
olmustur. Filmin bir sahnesinde, Fransiz dedek-
tif roliindeki Jan Reno ana piramit i¢in “Paris’in
yliziinde yara izi” ifadesini kullanmaktadir. Aka-
demisyen mimar Denis Sharp ana piramidi denge
bozucu olarak beklenen heyecani yaratmadigini
sOylemektedir (Sharp, 2006, s.407). Diger yandan
elestirmen Paul Heyer piramidi miikemmel bir
tamamlayict olarak gormektedir (Heyer, 1993, s.
275-278).

2003 yilinda yayimlanan Da Vinci Sifresi kitabi-
nin ardindan Louvre Miizesi 2005 yilinda 7,3 mil-
yon ziyaretci ile o giine dek tarihinin en biiyiik
rekorunu kirmistir. Kitap sonrasinda bazi turizm
firmalar1, miizeye Da Vinci Sifresi ziyaretleri ger-
ceklestirmistir. Film heniiz ¢ikmadan Once miize
yoneticisi Dider Selles ziyaretgi artisinda romanin
da etkisinin oldugunu ve film ile birlikte ciddi bir
artis bekledigini agiklamistir (Simpson, D, 2016;
cbs news, 03.01. 2006). Filmin yayina girmesiyle
Louvre Miizesi yeni bir rekora imza atarak 2017°de
8,5 milyon ziyaret¢i ¢cekmistir (statista, 2022). Da
Vinci Sifresi, Louvre Miizesi’ne yaptigi katkiyla
ziyaretci sayisini ortalama yiizde 20-25 arttirarak
bir rekora imza atilmasini saglamistir. Der Spie-
gel, filmle gelen bu basarty1 yonetici Henri Loyret-
te’ye mal etmektedir (Matlack, 28.07.2008). Bu
yolla resim sanatina ve miizelere artan ilgi konu-
sunda biiytik bir basariya imza atilmigtir.

Da Vinci Sifresi miizelerin sinema filmlerinde kul-
lanimi1 sayesinden elde edilebilecek tanitim ve fi-
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nansa degerli bir 6rnek teskil etmektedir. Louvre
Miizesi bu tip sinema ¢aligmalarina sicak bakmak-
ta oldugu, miizede daha once ¢ekilen, Funny Face
(1957), Cete (1964), Dreamers (2003), Kopri
Ustii Asiklar1 (1991) ve Masumiyet Cag1 (1993)
filmlerinden anlasilmaktadir.

Worcester Sanat Miizesi’nde Sahtecilik: Miize
Soygunu (2009)

2009 yapimi Miize Soygunu / The Maiden Heist
filmi, Peter Hewitt tarafindan yonetmenliginde
cekilmig, Michael Le Sieur tarafindan yazilmistir.
Film, Chirostepher Walken, Morgan Freeman gibi
iist diizey oyuncu kadrosuna ragmen dagitim ak-
sakliklar1 nedeniyle ses getirmeyi bagaramamugtir.

Film Danimarka’ya taginmak istenen bir sanat ko-
leksiyonu ile derin bir duygusal bag kurmus olan
miize giivenlik elemanlar1 Roger, Charles ve Ge-
orge’un tutkuyla bagl olduklar1 iki tablo ve bir
heykeli ele gegirme ¢abalar1 anlatmaktadir. Film,
Boston ve Massachusetts’e ¢ekilmistir. Ancak fil-
min baz1 miize sahneleri, Ingiltere Worcester Sanat
Miizesi’nde gercek mekanlarda ¢ekilmistir.

1896°da kurulan Worcester Sanat Miizesi, Asya,
Avrupa ve Amerika’dan 38 bin pargalik resim
ve heykel koleksiyonuna sahiptir. 2000’li yillar-
da farkl tarihi koleksiyonlarla zenginlesen miize
bu tarihlerde modern sanata da agilmistir. Miize,
Uzak Dogu koleksiyonlarina 6zel bir ilgi goster-
mektedir. Aralik 2007°de sadece bir giin icerisinde
cekilen miize sahneleri i¢in, miize yonetimi ya-
pimcinin comertliginden memnun kaldiklarini ifa-
de etmistir. Miizede gerceklesmesi uygun bulun-
mayan tehlikeli sahneler i¢cin de Boston’da benzer
bir stiidyo insa edilmistir. Stiidyoda miize ortamini
benzer sekilde olusturabilmek i¢in miizeden 30
reprodiiksiyon tablo satin alinmasi gerekmistir.
(Sheehan, 13.02.2009).

Filmi diger soygun filmlerinden ayr tutan sey,
hirsizliginin sanat eserine duyulan tutkudan kay-
naklaniyor olmasidir. Filmin basrol kahramani
dar gelirli Roger’in, esiyle gec¢irmeyi planladigi
tatil parasinin bir kismin1 kopyaciya vermesi de,
soygunun ekonomik amaglar giitmedigini vurgu-
lamas1 agisindan 6nemlidir. Ug giivenlik elemani
tutkuyla bagli olduklar1 sanat eserlerinin tiim de-

taylartyla hikayelerini 6grenmekle kalmamis, ge-
rektiginde kopyalayabilecek kadar detayli incele-
mistir. Filmde soygun yontemi, eserlerin aktariima
aninda sahteleriyle degistirilmesi olsa da filmin
heniiz girisinde gergeklesen hayali miize soygu-
nunda, c¢atidan iplerle inen hirsiz getesi klasikles-
mis miize soygunu ritiielini bozmaz.

Hirsizligin tutkuyla bagli olunan eserden kopma-
mak adina yapilip, ekonomik kaygilar giidiilme-
mesi, filmde degistirilen tablolardan birinin kopya
dahi olsa, gotiirtildiigii galeride baska bir giivenligi
derinden etkilemesi gibi nedenler, ahlaki sorgunun
kismen geri plana atilmasini da saglamaktadir. Di-
ger yandan soygun temali bir film olmasina ragmen
miizenin filmi sahiplenmesi de dikkate degerdir.

Sorgulatan Bir Yapim; Miize (2018)

Derin anlamlara sahip bir bagka miize soygunu te-
mali film, gercek bir olaydan yola ¢ikaran adeta
vaka analizi yapan, 2018 yapimi Miize filmidir.
Miize, Meksika Antropoloji Miizesi’nin 1985 yi-
linda soyulmasini perdeye aktararak 68. Berlin
Film Festivali’nde senaryo dalinda iigiinciiliik ka-
zanmigstir. Filmde diinya ¢apinda ses getiren tecrii-
besiyle Gael Garcia Bernal’in oyunculugu 6ne ¢ik-
maktadir. Bernal, filmde agresif ve sorunlar1 olan
yirmili yaslardaki bir 6grenciyi oynamaktadir.

Filmde, 1985 yil1 Noel gecesinde Meksika Ulu-
sal Antropoloji Miizesi'ne girerek ¢ok sayida ta-
rihi eseri calan iki veterinerlik 6grencisi Juan ve
Benjamin’in eylemi, siradan bir hirsizlik olay1 gibi
degil, iilkenin kiiltiirel mirasina saldir1 olarak gos-
terilmesi 6nemli bir mesajdir.

Filmde, hirsizlik eyleminin nedeni tam olarak te-
mellendirilememis goriinmektedir. Filmin heniiz
basinda anlatict Benjamin, birinin bir sey yapma
nedenini bazen eylemi yapanin kendisinin de bile-
meyecegini sdyleyerek, hirsizlik olayin amagsizli-
gina gonderme yapmaktadir. Soygun sonrasinda,
calian eserleri satma cabas1 ise zengin olmak ye-
rine tamamen onlardan kurtulmak gibi gériinmek-
tedir. Yine de Juan’in filmin bir sahnesinde, kutsal
bir Aztek piramidi Oniine ¢alinan eserlerden birini
gdmmesi, eserleri dzgiirlestirme ve oldugu yere
geri gotiirme cabasiyla da 6zdeslesebilir.

Her ne kadar bu filmde hirsizlik iple tepeden inme
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sekliyle yapilmasa da, soyulan mekanin bir miize
olusu, filmin Italya merkezli yaymn yapan The
American isimli kiiltiir-sanat platformu tarafindan
“Topkap1 benzeri bir hirsizlik filmi” olarak deger-
lendirilmesine neden olmustur (Graebner, Bennett,
18.10.2018)

Filme konu olan olaylar zinciri i¢in gliniimiizde
Meksika Ulusal Antropoloji Miizesi koleksiyonu-
nun en onemli eserlerinden biri olan Tlaloc mo-
nolitinin dykiisiine goz atmak gerekmektedir. 1964
yilinda, antik doneme ait Tlaloc monoliti bulundu-
gu yerden sokiilerek Meksika Ulusal Antropoloji
Miizesi’'ne tasinmistir. Tasima uzun siireli bir ha-
ber serisi ve canli yayinla diinyaya duyurulmustur
(youtube, 2015). Bu siire¢ 3 Nisan 2021°de Mi-
sir’da ge¢mis firavunlar ve yakinlarma ait yirmi
iki mumyanin eski miizeden alinarak, yeni yapilan
Ulusal Medeniyet Miizesi’'ne tasinmasi siireci-
ne dair benzerlikler tasimaktadir. Misir’daki gibi
Meksika’da canli bir yayinla halka duyurulan ve
gosterilen monolit tasimasi, mevcut yoOnetimin
tilke halkina ve diinyaya verdigi kiiltiirel, siyasal
ve turistik bir mesajdir.

Miize filminde, taginmasi bir gece boyunca siiren
Tlaloc monoliti nedeniyle, halkin kizgin oldugu-
na dair kisa bilgiler verilmektedir. Meksika an-
tik inancinda bereket, ates ve su tanris1 (Andrew,
2003, s.561,607) olan Tlaloc’un taginmasi, yeni
acilan miizeyi gormeye giden 5 yasindaki Juan’a
babas1 tarafindan aktarilan, duruma iligkin “yag-
ma” hikayesiyle 0Ozdeslestirilmektedir. Seneler
sonra miizede kisa siireli ¢alisma imkani da bula-
cak olan Juan’in aklina hentliz ¢cocukken, eserleri
Ozgiirlestirmek ve lanetten kurtulmak adina soy-
gun fikri diismiistiir. Binlerce yil siiren uykusun-
dan uyandirilmis Tlaloc’un laneti kismen soygun-
la bagdastirilmaktadir.

Filmin 6zel ¢alisilmis soygun sahnesi, biiytlik bir
miizedeki giivenlik boslugunu vurgulamasi agisin-
dan 6nemlidir. Meksika’nin en biiylik miizesinden
bir gece igerisinde 140 parca eserin ¢alinmis ol-
masi, glivenlik boslugunun ne noktada oldugunu
gostermektedir. 1979 tarihli Vay Basimiza Gelen-
ler filminde dahi kamerali bir giivenlik sistemi-
ne ayrica alarm eslik ederken, 1985’te Meksika
Ulusal Antropoloji Miizesi’nin, silikonlar eritile-
rek kaldirilan cam sergileme {initelerine bagli bir

alarm ya da bir kamera sisteminin olmayis1 dikkat
cekicidir.

Miize filminde bu katki, Juan ve Benjamin’in soy-
gunundan hemen sonra, hem aile bireylerinin hem
de televizyon haberlerinin olayi, kiiltiirel mirasa
saygisizlik temasini 6ne c¢ikartarak ele almasiyla
verilmistir. Juan ve Benjamin’in caldiklar eserleri
pazarlayamayip karamsar bir diinyaya siiriiklen-
meleri, Tlaloc’un lanetine benzer bir durumdur. Bu
baglamda senaristin olusturdugu kaotik diinya ger-
¢ek olayla ortlismektedir.

Cekimler i¢cin Meksika Ulusal Antropoloji Miize-
si, film seti olarak yeniden insa edilmistir. Y 6net-
men Ruizpalacios, filminde kutsallik atfedilen bir
vazodan i¢ki i¢ilmesine, ¢ocuklarin eserlerle oyna-
masina izin vermektedir. Yonetmen bu sahnelerin
cekimlerde eglendiklerini de itiraf etmektedir (Ku-
ral, 30.10.2018). Theodor W. Adorno, Valery ve
Proust miizesi isimli makalesinde, miizeleri sanat
eserlerinin aile mezarligima benzetmistir. Ador-
no’nun ortaya attifi, yazar Valery ve Proust’un
benzer argiimanlariyla destekledigi fikir, eserleri
miizeye kapatarak hapsedildigi, onlara yiiklenen
temel anlamin degistirildigi goriisiidiir (Artun,
2006, s.185-201). Yonetmen Alonso Ruizpalaci-
os’un yaklasimi da miizeolojik esere dair benzer
bir deger sorgulamasina isaret etmektedir.

Miize filmi, siiphesiz kiiltiirel bir konuya dikkat
cekmesi, 1985°te gerceklesen olayi, kiiltiirel miras
ve miizecilik konularini iyi etiit etmis bir yonet-
menin goziinden aktarmasiyla basarili bir filmdir.
Film, 16 milyonu asan biitgesine ragmen 910 bin
dolar civari bir gelir elde etmisse de (imdb). Mek-
sika turizmine sagladigi prestijle dolayli olarak
biiyiik kazanglar elde etmistir. Bu baglamda filme
katki sunan 6zel ve resmi kurumlarin igerisinde
Meksika Kiiltiir Bakanligi’nin yer almasi, filmin
¢ok dnemli bir dayanisma ve tanitim materyali ol-
dugunun da gostergesidir.

Bir MET Galas1 Tamitim1: Ocean’s 8 (2018)

1999 yili yapimu, Ikili Oyun filmine Metropolitan
Miizesi’nin, etik gerekgelerle destegini esirgeme-
sine ragmen, bir bagka soygun filmi olan 2018 ya-
pim1 Oceans 8 filmi, miize tarafindan biiyiik oran-
da desteklenmistir. Tam bir Hollywood soygun
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filmi olarak tanimlayabilecegimiz Ocean’s 8 bii-
yiik oyuncu kadrosuyla, popiiler kiiltiir anlayisinin
hem malzemesi hem de lireticisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Filmde en biiyiik oyuncudan en kiigii-
giine kadar 6zenle secilmis bir kadro vardir. Film
daha yayina girmeden ciddi bir reklam kampan-
yastyla ¢ikis yapmistir. Ortalama 70 milyon dolar
maliyetle ¢ekilen film, diinya ¢apinda bu maliyetin
yaklagik dort kat1 olarak, 297 milyon 700 bin dolar
gise geliri elde etmistir (imdb).

Film kadrosu itibariyle Sandra Bullock, Cate
Blanchett, Anne Hathaway, Sarah Paulson, Hele-
na Bonham Carter, Rihanna, Awkwafina, Mindy
Kaling ve Dakota Fanning’ten olusmaktadir. Ses
getiren oyuncu kadrosunun yoneticisi Gary Ross,
ayni zamanda filmin senaristidir. Film New York
Metropolitan Miizesi’'nde, geleneksellesmis MET
Galasina katilan seckin davetlilerden birinin kul-
landig1 50 milyon dolarlik pirlanta kolyeyi ele
gecirmek icin bir araya gelen 8 kadinin, soygun
macerasini anlatmaktadir.

MET Galasi, Metropolitan Miizesi biinyesinde yer
alan Kostiim Enstitiisii yararina her sene diizenle-
nen ve diinya yildizlarinin katildig: biiyiik bir or-
ganizasyondur. Kostliim Enstitiisii biinyesinde 15.
yy’dan baglayarak giiniimiize uzanan, 33 binden
fazla tarihi kiyafet bulunmaktadir (metmuseum).
Konserler ve defileyle her sene milyonlarca dolar
toplamay1 basaran galada yer almak, diinya elit
siifi i¢in de ayricalikli bir durumdur. Bir miize-
nin tanitimini, popiiler kiiltiirden faydalanarak bu
sekilde geleneksellestirmesi, reklam ve pazarlama
acisindan basarili bir durum gibi gériinmektedir.
Film igerisinde uzunca yer kaplayan gala gecesin-
de diinyanin en 6nemli sporculari, mankenleri ve
ABD popiiler kiiltiiriinde yer alan ¢ok sayida tinlii
kisiyi gdrmek miimkiindiir.

Filmde, gala gecesinde bir oyuncudan calinarak,
sahtesiyle degistirilen takinin, parcalanarak salon
disina cikartilmasiyla soygun cetesi amacina ulas-
maktadir. Her ne kadar bu defa miize i¢inden bir
eserin ¢alinmiyor olusu memnuniyet verici gibi
goriinse de, izleyici film sonunda, kiyafetlerle ser-
gilenen miize koleksiyonuna ait takilarin ¢alindi-
gin1 gorecektir. Bu ¢alma sekli ise, hirsizin yine
bir platform tizerinden iple sarkitilmasiyla ger-
ceklesmektedir. Senaristin daha basit yollar yeri-

ne bu yolu tercih etmesi, Hollywood un Topkap1
filminin ag¢tig1 yolda devam etmesi anlamina da
gelmektedir.

Filmin basin toplantis1 22 Mayis 2018’de Met-
ropolitan Miizesi’'nde, filmde fon olarak siklikla
gordiigiimiiz Dandur Tapinagi’nin bulundugu ga-
leride gerceklesmistir (youtube, 2018). Filmdeki
miicevherler i¢in iinlii tasarimcilarla birlikte ha-
reket edilmistir. Filmde yer alan tarihi kiyafetler
Vouge Dergisi editorii Hamish Bowles’in kat-
kilariyla aslina uygun sekilde yeniden imal edil-
mistir. Miize sahneleri i¢inse Long Island’da bir
set kurulmustur. Kostiimlerin yerlestirmeleri igin
profesyonel miize konservatdrleri ile birlikte ¢ali-
stlmistir. Filmde goriilmese bile kiyafetlere tarihi
hikayelerini anlatan etiketler konmustur. Yonet-
men Ross, film 6ncesi miize yonetimi ile her de-
tayin paylasildigin, siirekli toplantilar yaptiklarini
sOylemistir. Filmde ger¢cek miize goriintiileri 10 is
giinlinde c¢ekilmistir. Bu siire bugiine dek herhangi
bir ¢cekim i¢in miizenin verdigi en uzun siire ol-
mustur. Yonetmen bdyle bir mekanda uzun siire
calismanin biiyiik bir hediye oldugu goriisiindedir.
Filmin bir sahnesinde, anarsist sanat¢i Banksy’e
atfedilen bir eser duvara asilmaktadir. Bu sahne
2005°te Banksy’nin gizlice girecek Metropolitan
Sanat Miizesi’ne yerlestirdigi tablosuna bir gon-
dermedir (Cascone,08.06.2018). Bu da film i¢in
ayr1 bir tanitim unsuru olmustur.

Ocean’s 8 filminde Newyork Metropolitan Mii-
zesi’nin ana mekan olarak yer almasi, biiyiik bir
tanitim kampanyasi ve dayanisma ornegidir. Diger
yandan 1999 Tarihli Ikili Oyun filmine etik neden-
lerle ¢cekim izni verilmemistir. Ancak Ocean’s 8
filmine izin verilmis ve basin toplantis1t miize ice-
risinde yapilmistir. Bu durum gegen siire igerisin-
de Metropolitan Miizesi yonetiminin, sinema eser-
lerine bakis acisinin degistiginin de gostergesidir.
Durum, sinemanin propaganda ve reklam giiciiniin
etik catigmalarin Oniine gecebilecegini gdstermesi
acisindan da 6nemli goriilebilir.
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Sonu¢

Miizeler, sagladiklar1 gorsellik ve tasarimlariyla
cekici birer sinema seti kapasitesine sahiptir. Bu
cekici setler, yalnizca mimari yonleriyle degil i¢in
de bulundurduklar1 eserlerin essizligi, ekonomik
degerleri ve nadir olmalariyla da sinema diinyasi-
n1 etkilemektedir. Bu yoniiyle soygun temal: film-
ler i¢in miizeler ideal sinema seti konumundadir.
Miizelerin su¢ mahalli olarak kesfi, Tiirk sinemasi
dahil cok sayida lilke sinemasina ilham olmustur.

Ancak miizeler ¢alismasi olduk¢a zor alanlardir.
Gerek koleksiyonlar1 gerekse 6zel ya da tarihi mi-
marileri, miize yapilarini sinema agisindan hem
cekici hem de zor mekanlar olarak goriilmesini
saglamistir. Topkap1 filmi icin, ¢ok sayida farkli
mekanin, Da Vinci Sifresi filmi i¢in Louvre Miize-
si’nin, Miize Hirsizlar filmi i¢in Worcester Sanat
Miizesi’nin, Miize filmi i¢in, Meksika Antropolo-
j1 Miizesi’nin, Ocean’s 8 filmi i¢in Metropolitan
Sanat Miizesi’nin yeniden insa edilmesinin goze
alimmas1 gerekmistir. Yapimci ve miizecilerin bu
yolu tercih etmesinin temel nedeni gercek yapila-
ra ve ortama zarar vermemek, miize ziyaretlerini
engellememek ve eser giivenliginin saglanmasidir.
Sinema yapimcilari agisindan bu asamalar oldukca
maliyetli siireglerdir.

Miizeler, sinema c¢aligmalar1 i¢in belirli prosediir-
ler uygulayan, etik degerleri olan kurumlardir. Etik
degerlerin, miizeden miizeye, hatta ayn1 miizedeki
farkli donemlerdeki yonetimler arasinda farklilik
gosterebilecegi 6n gorlilmelidir. Soygun temali
ikili Oyun filmi igin ¢ekim izni verilmeyen Met-
ropolitan Sanat Miizesi’nin, farkli bir yonetim
doneminde yine soygun temali Oceans 8 filmine
izin vermis olmas1 dikkate degerdir. Miizelerin
stirdiiriilebilirlik agisindan gelire ihtiyaci olan ve
giin gectikce yeni teknolojiler ve rekabetci kosul-
lar ekseninde ekonomik olarak daha da zorlanan
kurumlar olmalarint da unutmamak gereklidir.
Gergekten giiclii bir sinema eserinin saglayacagi
dogrudan ya da tanitim ve reklam etkisiyle dolay-
11 olarak saglayabilecegi gelir, yalnizca senaryoda
kalacak gayri ahlaki unsurlarin dniine gecebilecegi
on gortilebilir. Ekonomik olarak biiyiik bir zarara
imza atan Miize Hirsizlar1 filminin comert katkila-
r1 sayesinde Worcester Sanat Miizesi’nin filmin ar-
kasinda durmasini saglarken, Da Vinci Sifresi gibi

biiylik ses getiren bir yapimin Louvre Miizesi’ne
sagladig1 dolayl tanitim geliri 6nemli 6rneklerdir.
Louvre Miizesi ve Da Vinci Sifresi filmi, miizeler
ve sinemacilar arasindaki pozitif ig birligini sergi-
lemesi agisindan dnemli bir 6rnektir.

Her seye ragmen sinema filmlerinin genis o6l-
cekli yapimlart i¢in izin alinamayan c¢ok sayida
miize vardir. Ciinkii miizeleri fon olarak kullan-
manin zorluklarindan biri de yapay 151k kullanimi
ve insan trafigi yonetimidir. Zira 6zellikle sanat
eserlerine sinema 1siklari ciddi anlamda zarar ve-
rebilmektedir. Miizeler sagladiklar1 nadir eser gor-
selligi nedeniyle, filmlerden ciddi telif ticretleri de
talep edebilmektedir. Cesitli nedenlerle miizeler
tarafindan ¢ekilmesine izin verilmeyen filmler i¢in
miizelerin set olarak yeniden kurulmasi ve eser-
lerin kopyalarinin kullanimi yoluyla bu sorunlar
asilmaktadir. Ikili Oyun filmi yasal ve etik sinirla-
r1 asmak i¢in Metropolitan Miizesi’nin yalizca dis
mekanlarini filmde kullanmis ve benzer bir mekani
miizenin i¢i algisiyla gostermistir. Film sonrasinda
konu hakkinda bir dava ya da tartigma olmamasi,
Metropolitan Miizesi’nin konuya anlayisla yaklag-
t181 seklinde yorumlanabilir.

Sonug itibariyle miizelerin, sug filmlerinde kulla-
nimi, kurumsal olarak goriiniir ve bilinirliklerini
artirirken, bulunduklar1 sehirlerin hatta iilkelerin
tanittmina da katki sunmaktadir. Miizelerde ceki-
len sug¢ filmleri, kurumlarin giivenlik zafiyetlerini
ve kurum yoneticilerinin zayifliklarimi goriiniir
hale getirmektedir. Ancak giiniimiizde miizelerin
ithtiya¢c duydugu 6nemli tanitim materyali olarak,
kurmaca su¢ filmlerinin sagladiklar1 faydalar,
uzun yillara yayilan ve biiyiik gise geliri kazan-
diran projeler olarak degerlendirilebilir. Gerek fiil-
keler ve sehirleri gerekse miizeleri daha goriiniir
kilan kurmaca sug filmleri projelerine verilen des-
tek, kazanilan ¢ogu fayda goz oniine alindiginda,
etik catigmalarin da Oniine gegebilmektedir. Diger
yandan miizelerin kurmaca sug filmlerinde, nadir
ve degerli olan1 koruyan, ihtisamli gorsellikleriyle
sinema sanatina sunmus olduklar1 destek, dnemli
gise gelirleri elde etmis filmlerle karsimiza ¢ik-
maktadir.
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