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SIIRDE “KARSILASMA” VE “TAHAVVUL” BiCIMLERI UZERINE
DEGERLENDIRMELER

Recai OZCAN1

0z

Her toplumun siire yiikledigi anlam, devirden devire farkliliklar
gosterir. Siir kimi zaman ideolojilerin kimi zaman da duygularin aktarim
aract olarak karsimiza c¢ikar. Tanzimat Devri Tiirk edebiyatinin ilk
temsilcilerinden olan Sinasi, Namik Kemdl gibi sairler fikirlerini, diger edebf
tiirlerin yani sira, siir araciligiyla da yaymaya ¢alisirlar. Bu noktada sairlerin
eserlerinde estetik kaygidan ¢ok bilgi verme, dgretme amacinda olduklari
gortiliir. Buna karsilik Abdiilhak Hdmid ve Recdizdde Mahmut Ekrem’le
birlikte Tiirk siir dilinde estetik anlamda degisimler meydana gelir. Ayrica
romantizmin éne ¢ikardigi en énemli unsurlardan biri olan tabiat, sairin
6zledigi ve yasamak istedigi bir mekdna déniisiir. Yine bu sairlerimizle
tabiatin farkl gériintiileri, 6liim, ask ve melankoli gibi unsurlar siirimizin
baslica temalarindan olur. Tabiat algist Tevfik Fikret ve Cenab Sahabeddin
gibi sairlerle farkllasir. Ozellikle Tevfik Fikret dis diinyay! kendi karamsar
psikolojisiyle birlestirir ve gordiigiinii/gérmek istedigini ya da kurguladigini
bu algiya gore siirlestirir. Yirminci ytizyilla birlikte modern psikoloji alaninda
calisanlarin dikkati sanatsal yaratma stireglerine yénelir. Bu ¢alismalardan
cikarilabilecek en énemli sonuglardan biri sanatkdrlarin birbirine benzer ve
stra dist hdller yasadigidir. Modern psikolojinin, sanatcilarin yasadigt hdllerle
ilgili tespitleri, sairlerin dilinde farkli imgelerle ifadesini bulur. Bu yazi, siir
yazma stireglerini gsiirleriyle/siirlerinde ifade eden basta Tevfik Fikret olmak
tizere Abdiilhak Hdamid Tarhan, Recaizdde Mahmut Ekrem ve Cenab
Sahabettin’in siirlerindeki imgelere odaklanmaktadir. Ayrica siirin anlami, siir
dilinin degisimi, bu degisimin sebepleri gibi konularin yaninda; adi gegen
sairlerin kullandiklar: imgeler iizerinden “karsilasma, yogunlasma, degisim”
gibi sanatsal yaratma stireglerinin safhalari iizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sair psikolojisi ve siir, siir dili, sanatsal yaratma
stiregleri, siir ve degisim.
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REVIEW ON THE POETIC FORMS OF “ENCOUNTERING" AND
"CHANGE OF SPIRITUAL MOOD"

ABSTRACT

The true meaning assigned by each society to poetry differs in the
course of time. Poetry emerges sometimes as a tool for transfer of ideologies or
in others, as a tool for transfer of emotions. Poets like Sinasi and Namik Kemal,
who are among the first representatives of Turkish Literature in Tanzimat
Era, try to spread their thoughts by poetry, in addition to other literary types.
In that sense, it becomes evident that in their poetry, poets target more at
transferring information and teaching than prioritizing an aesthetic concern.
On the other hand, there occur aesthetical changes in the Turkish poetic
language with Abdiilhak Hdmid and Recdizdde Mahmut Ekrem. Moreover,
nature, which is one of the primary elements that romanticism highlights,
turns into such a place the poet yearns for and wants to live in. Again with
these poets, different views of nature, death, love and melancholy become the
main themes of poetry. The perception of nature changes with poets like Tevfik
Fikret and Cenab Sehabeddin. Especially Tevrik Fikret combines the external
world with his pessimistic psychology, and poeticizes what he sees/wants to
see or what he imagines according to this perception. In 20% century,
attention of people who work on modern psychology tends towards processes
of artistic creation. One of the most important results of these researches is
that artists experience similar and extraordinary situations. The findings of
modern psychology about artists ‘experience are articulated by poets via
different images. This article focuses on the poetic images of mainly Tevfik
Fikret, Abdiilhak Hdamid Tarhan, Recaizdde Mahmut Ekrem and Cenab
Sahabettin who express the process of versification by their own poetic
creations/in their poetry. In addition to topics such as meaning of poetry,
change of poetry language, and reasons behind these changes; this article
emphasize the phases of artistic creation such as encounter, concentration,
and change through the images used by aforementioned poets.

Keywords: Spiritual Mood of Poet and Poetry, Language of Poetry,
Artistic Creation Periods, Poetry and Change.

Gel de clis-d-ciisunu seyr eyle Mes’idi’lerin
Bagka bir dlem bedidar eyledim mey-hdnede
Muallim Naci

1. Giris

Siirin anlami, islevi, kaynagi, insanin hangi ihtiyacini
karsiladig1 gibi pek ¢ok mesele, poetikalarin ilk tartisilan konular
arasindadir. Siiri mitolojiden, dinden kaynaklanan, toplumsal bir
sanat etkinligi olarak tanimlayanlarin yaninda; “ask” ya da “riiya
hali” gibi psikolojik durumlar tizerinden izaha calisanlar da vardir.
Ikinci sirada yer alanlar siiri, genellikle bir halden bagka bir hale
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gecisin vasitasi olarak degerlendirir. Ornegin, Valery sayesinde siiri
rilyanin ve suurlu calismanin iirtinii olarak gérdigiinii soyleyen ve
“siir estetiginin temeline” riliyay1 yerlestiren Ahmet Hamdi
Tanpinar’in istegi, siirle “dilde riiya halini” kurmaktir. Bunu arzu
eden sair, riyalarinin sundugu “imkanlar’in pesindedir. Riiyalar
insanlara “gocuklugun cennetinden saatler” getirir, “sert ve sefil bir
dilenci yatagini bir ilahenin kucag1” yapar, “hasretleri kavusturur”,
“asirlarin dehlizini agar” , gegmisle bugiin arasinda “olus” halindeki
hayatin bir terkibini sunar. Tanpinarin zihnindeki sair, siirinde,
rilyadaki “kesif” duygu hélini géz oniinde bulundurmalidir. Bunu
yaptiginda “Omriinin arizalarina, realitenin akislerine realite
Ustlinde bir ¢ehre verebilir.” , boylece “dilde riiya hali"ni kurabilir.
Tanpinar'in ¢agdas1 Gaston Bachelard “Diislemenin Poetikasi” (La
Poetique de la reverie) adli kitabinda sairlerin iradi “diisleme” ile
“gercek” diinyalarinin “hayali” olan tarafindan “soguruldugunu”
belirtirken, siir ve riiya hali konusunda benzer ifadeler kullanir.
Tanpinar'in “Siir ve Riiya” baslikli makalesinde belirttigi “mahur
beste” dinleyerek ulastigi “uzlet”, Bachelard’da “diis kurduran
yalnizlk durumu”na benzer ki bu, “diisleme” ile kendimizi
buldugumuz “istikrarli”, dinginlik sunan, “zamandan ka¢mamiza
yardim eden” bir ruh halidir. Bachelard’a gore siir, “poetik
diisleme”nin tirtinidiir. “Poetik diisleme”de “duyularin timi uyanir
ve birbirine uyum saglar.” Bu kavram Paul Valery’'nin Tanpinar’i da
etkileyen “Velev ki riiyalarin1 yazmak isteyen adam bile azami sekilde
uyanik olmali” ciimlesini hatirlatir.

Riiya ile siir iliskisi, kimi sairlerce ask hali ve siir arasinda da
kurulmustur. Kisi, 4asitk olur olmaz diinyayi, sevgilisinin
lizerinden/araciligiyla tanimlamaya/algilamaya baslar. Asik her an
sevgilisi ile birlikte yasar, onun egemenligi altindadir. Asigin gercek
diinyadan kopuk yasantisi, psikanalizin, sanat¢inin yaratma siirecleri
lizerine tespitleriyle benzesir. Ornegin C.G. Jung, yaratma siirecinde
sanatginin aska benzer haller yasadigini; yabancilastigini ve adeta
biiyiilendigini soyle ifade eder: “Sanat¢1 yapitinin egemenligi altinda
oldugunun farkindadir, o ikinci bir insan gibidir; ya da yabanci bir
iradenin biiytisel dairesi icine hapsolmus, kendi olmayan bir insan
gibi.”  Siirle ask halini benzestiren, siiri hayatla i¢ ice goren
sairlerimizden biri olan Metin Eloglu’ya gore ask ve siir, insanin
bireyselligi asmasi bakimindan ortak bir amaca hizmet eder; siirin ve
askin “toplumsal bir bedeli” vardir. Her ikisini yasamak, cok “cetin”
bir yolu ve ugrasi goze almak demektir.
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2. Halin Dilj, Dilin Degisimi

Siir ister riiya isterse ask halini yansitsin, son tahlilde sairin
arzusu, siirle/siirde “yeni bir hali” yasa(t)maktir ve bunun i¢in uygun
bir dile ihtiyaci vardir. Terry Eagleton’a gore okurunun goziinde
gercekligin bir “yanilsama”si (trompe loeil) olan siir, metaforlar
vasitasiyla gecici hayaller tretir. Savaslar, ekonomik doéntisiimler,
bilimsel gelismeler, teknolojinin ilerlemesi gibi, bireyin giindelik
hayatin1 etkileyen her husus, toplumlarin diinya goriisiiniin,
dolayisiyla  edebiyatinin  bigimlenmesine  katkida  bulunur.
Enformasyon aginin yayginlasmasinin hikaye anlaticiliginin degerini
ortadan kaldirmasina benzer bicimde Tanzimat sonrasinda Osmanl
giinlik hayatina giren “gazete kiiltiiri” de bireyin edebiyattan
beklentisini biiyiik 6lciide degistirmistir. Ozellikle Tanzimat'in ilk
yirmi yilinda enformasyonun “kendinde ve kendi i¢in anlasilabilir”
olmas1  gerekliligi inanci, bu dénem aydinlarinin dilin
sadelestirilmesine yonelmelerinin sebebidir. Hikdye anlaticiligindan
beklentiyi degistiren “enformatik dil”; edebiyatimizda Sinasi, Namik
Kemal ve Ahmet Midhat Efendi gibi isimlerin kurmaya ¢alistig dildir.
Ahmet Midhat Efendi okurunu “eglendiren” olay orgileri insa
ederken bu dilin geregi olarak “haber verir’, “6gretir”, okurunu
“yonlendirir.” Aklin, kanunun giicii, adaletin {Ustiinligi gibi
kavramlari eski siir bicimleriyle sunmaya calisan Sinasi, enformatik
dile ihtiya¢ duyar. Psikolojik kavramlarla izaha calistigimizda bu
doénemde yapilmak istenen; “naif”, “disadoniik” bir diinya anlayisinin
edebiyata yansitilmasidir. Bu noktada siir dili, gercek diinyada ideal
insanlar, mekanlar/sistemler yaratmaya (daha) uygundur. Ornegin
Sinasi'nin Kaside’sinde 6nerdigi yeni aydin tipi “idealist” bir varhigin
enformatik dille cizilen resmidir. Akl ile iradesini birlestirmeyen,
kaderciligiyle “cahillikten” kurtulamayan, “kanun”un toplum diizeni
icin 6nemine vakif olmayan; sorgulamayan, merak etmeyen bireyin,
Sinasi'nin zihnindeki “yeni” hayat tarzinda yeri yoktur. Bunu
vurgulamak yeni bir doénemin basladigini “haber vermek’tir.
Enformatik dil, ¢cogu zaman iktidar tedirgin eder; clinkii iktidarin
yaptiklarini/yapmadiklarini yorumlamak gazetelerin/gazetecilerin
vazgecemeyecegi konular arasinda yer alir. Tanzimat'in ilk dénem
sairlerinin “gonilli” ya da “goniilsiiz” siirglinlerle gecen hayatlarina
baktigimizda dil ve iktidar arasindaki “tehlikeli” iliskiyi a¢ikca
gorebiliriz.

Abdiilhdk Hamid Tarhan, Recaizdde Mahmut Ekrem gibi
sairlerle baslayan ve Servet-i Flinlin donemi sairlerinden Tevfik
Fikret ve Cenab Sahabeddin’de orneklerini bulan siirimizdeki
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degisimin esast1 da dile dayanir. Bu donemle birlikte -
icedontik/duygusal- bir siir algisinin, dolayisiyla buna arac¢ olabilecek
bir dil arayisinin revagta oldugunu goriirtiz. Namik Kemal'in
Vaveyla'sindaki miisahhas “vatan” bu doénemde “miicerred”

» o«

mekanlara; “asiyanlara”, “siginilacak limanlara” kisacasi muhayyel
diinyalarda insa edilen “yuvalara”, “inanma ihtiyaglarina” doniisiir.
Tanzimat'in ilk dodneminde insanlarin “malumat” ihtiyacini
karsilamaya doniik olan “enformatik dil”, ortak bir duygu halini
olusturmaya yonelir. Siir dili gercek diinyadan haber vermeye degil,
sairin degisen hallerinin tasvirine c¢alisir. Siirde olumlu ya da olumsuz
cagrisimlara neden olan her imge, aslinda sairin okuru ile ortak bir
duygu halini kurmak icin kullanilir. Dildeki degisim siirin (dolayisiyla
dilin) “kendine doniisi”diir. Ciinkii siirin yap1 taslarindan olan imge
kullaniminda sairin amaglarindan biri; kelimeleri “carpistirip”,
“mantig1 bir kenara birak(tir)arak “duygusal” bir hal yaratmaktir.
Boylece siir, adeta “sarhos edici bir madde”ye ya da gecici olarak
tedavi eden bir “ilaca” doniisiir/doniistiriilir. Himid ve Ekrem’in
yolunda Servet-i Fiinln sairi gergekligi, bugiini, yasantiy1
degistirmeyi, doniistiirmeyi arzular. Esasen sairin istedigi “siirle hal
degistirmek”tir. Bu istegin kaynaklarindan birinin, genellikle -Servet-
i Fiinin donemiyle birlikte diisiiniilen- ka¢gma istegi oldugu bilinir.
Sabahattin Cagin'in ifadesiyle kacis temasi: “dlinyada gordiikleri
sahte davranislar, hirslar, ikiytuzliliikler sanatcilarin hayal kirikliklari
yasamalarina sebep olmus ve bu durum onlan siirekli bir yerlere
sifinmaya itmistir. Bu siginma ¢ogu zaman g¢ocukluga, bazen
basarilarin  kazanildigi tarihe bazen de hayali/ltopik bir
diinyaya/mekana siginma” seklinde kendini gdstermistir. Cagin,
sairlerin, kagma isteklerini bir ara¢ vasitasiyla da ortaya
koyabileceklerini belirtir. Ornegin Cahit Sitki'min “cember”i, Ahmet
Muhip Diranas’in “gocukluk evindeki gicirdayan merdiveni”, “besigi”
gibi araglar sairlerin kagma arzularinin vasitalaridir. Sair, icindeki
onlenemez kacis istegini; “tanidik bir hal”e ulasarak, gecmiste kalan
bir anin izlerine dogru giderek gercgeklestirmeye calisir. Bu noktada
sairin isi kolaydir. Bir esya, kii¢iik bir hatira, bildik bir sima onun
“tahavviil” istegine yardimci olur.

M. Kayahan Ozgiil, Hiiseyin Cahid’in Hayat-1 Muhayyel adh
hikayesini inceledigi yazisinda iitopyalari; “kisinin i¢ diinyasinda
sakll kalan” arzularin disa vurulmasi ile olusmus eserler olarak
degerlendirir. Yazar “hissettiklerine ve arzuladiklarina gore esitlik,
adalet, mutluluk veya giizellik Ustiine kurulu” diinyalar insa eder;
sorunlarim ¢bézen “bir cemiyet diizeni’de getirebilir. Utopyalarin
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kaynagir “mitler” ve “dinler’dir. Sanatkdrin {itopya arzusunun
0zlinde, hayata karsi memnuniyetsizligi vardir. Bize gore, sairin
gerceklik karsisindaki caresizliginden kaynaklanan “kagma” ve
“siginma” ihtiyaci, “Utopik diinyalar kurma” ve “aragsallastirma”nin
disinda -yukarida da belirttigimiz gibi- onun siirde/siirle “tahavviil”
istegiyle alakalidir. Sair siiriyle farkli bir hali arzular; bunu dile
donerek, gercekligi dille dontistiirerek “tutkuyla” gerceklestirmeye
calisir. Gergeklestirilmesi imkansiz tasar1 ya da diislince anlamina
gelen “litopya” gelecektedir. Sairin gozii gecmiste, bugiinde ya da
gelecekte olabilir. Siirine cizecegi yon kendi secimiyle, diinya
gorusiiyle ilgilidir. Kimi sairler tabiata “bakar”, tabiat1 araci kilarak
“hal”ini siirle/siirinde degistirir. Kimileri hatiralariyla arzuladiklar
hédle ulasmaya calisir. Bu yonelisi gormek igin “sairin dili"ne
bakmamiz gerekir. Bu amagla yazimizin bundan sonraki bélimiinde
dikkatimizi; tabiatin, esyanin gorintiilerine yogunlasarak siiri hem
kendisi hem de okurlar1 i¢in “tahavviil” vasitas1 olarak goren,
misralarinda bunu imgelestiren ve poetikalariyla ilgili bilgiler veren
bazi sairlerimize yoneltecegiz.

3. “Tahavviil”le Kurgulanan Diinya: “Siirden Masnu’ Bir
Alem”

Bu sairlerimizden ornekler vermeden oOnce modern
psikolojinin sanatsal iretim siireciyle ilgili bazi tespitlerine
deginmekte fayda oldugunu diisiiniiyoruz. Insamin ruhsal
durumlarindaki degisimi “yaratma siireci’nin onemli bir o6zelligi
olarak degerlendiren ve slirecin ilk asamasini
“karsilasma”(encounter) olarak adlandiran Rollo May’e gore yogun
karsilasma anlarinda sanatgilarda su nérolojik degisiklikler meydana
gelir: “Artan kalp vurusu; yiiksek kan basinci; boyadigimiz sahneyi
daha canli gorebilmemiz i¢in gozlerin kisilarak goriisiin daralip
yogunlasmasi; ¢cevremizdeki seylere karsi (zamanin gecisine oldugu
gibi) kayitsizlasma...” Bu gibi degisim anlarinda kisiler yeme igme gibi
biyolojik ihtiya¢larini unutabilir. Biitiin bunlarin ortaya ¢ikmasinin
sebebi: “otonom sinir sisteminin (rahatlik, huzur ve beslenmeyle ilgili
olan) parasempatik boélimiiniin islevinin engellenmesi ve sempatik
sinir sisteminin etkinlesmesi’ne baghdir. Yaraticiligl, biling
yogunlasmasinin etkisiyle, insanin “kendi diinyasiyla” karsilasmasi
olarak tamimlayan May’in tarif ettigi yasantinin benzerini Abdiilhak
Hamid Tarhan siirinde anlatir. Hamidi “yaratma”ya gotiiren,
karsilastigr “tabiat’tir. Tabiatin goriintiilerini,-6ncelikle zihninde,
sonra siirinde- dontstiirtr, degistirir. Arzuladig1 yasantiy1 saglayacak
bir mekdn kurmaya ¢alsir. “Bir Sairin Hezeyani’nda “ormanlar,
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bayirlar, harabeler, dereler” gibi tabiattaki biitiin varliklar siir olarak
algilanir. Gorilintiiler sairin ruh hali ile birlesir. Deniz, sairin bakisina
“saflik, temizlik” verir ki bu nitelikler “sanat”in en Onemli
unsurlarindandir. Bulut, sairin kalbine “incelik, yumusaklik” Kkatar.
Incelik ise sanatin geregidir:

“Bence hep si’rdir bu mescereler,
Su bayirlar, harabeler, dereler.
Bu eser riizgari pek severim.
Bahrdan levhime gelir safvet,
Safvet-i levh o en glizel sanat.
Ebrden kalbime iner rikkat,
Rikkat-1 kalb, o en biiyiik hikmet.
Ben hazan u bahari pek severim.”

Abdiilhdk Hamid'in siirinde, tabiati seyrederek ya da onunla
“karsilagarak” “tahavviil” “Kiilbe-yi Istiyak”ta da goriiliir. Siirini
aczinden dogan bir feryada benzeten Hamid'e gore sair olmak;
tabiata bir baska gozle bakabilmeye baghdir. Tabiat; agaclari, kuslari,
glinesi, ay1, bahgesi, hasili her tiirlii gériintiisiiyle sonsuzluk diyarini
isaret eder. “Biiylik kudret”’in tabiatla tecessiim ettirdigi sairligi,
Namik Kemal ve Ekrem gibiler kelimeleriyle gerceklestirir. Sair,
“si'rden masnu’ bir dlem kurar; bu dlem “simdi”dedir, mekani ise
“siirden” yapilmistir:

“Seher bin cliybar-1 hiisn-i aheng i sada yek-dem
Kilar meksettigim vadi-i samti hiizn ile hiirrem.
Gelir mihr i meh-asa fikrim ihyaya Kemal, Ekrem,
Doéner karsimda ol dem si'rden masn(’ bir alem.
Cemendir, bahrdir, kithsardir, subh-1 rebiidir,

Bu yerlerde dogan bir sair olmak pek tabiidir.”

Siirden yapilmis alem imgesi, sairin Oliimsiizliik/beka
isteginin bir disavurumudur. Tevfik Fikret, Abdiilhak Hamid'in
siirinde/siiriyle arayisinin ne oldugunun farkindadir. Ona gore
Hamid'in insa ettigi; “sonu, sinir1 olmayan” ve “hakikatlerin bir kus
gibi kanatlanarak uc¢tugu gokyiiziine sahip”, gercekligi asan;
havasinin bile “ulvi bir siir” okudugu alemdir. Himid'in siiri “mualla”
bir derinlige sahip olmakla birlikte, okuyana “ask hali"ni hissettirir.
Onun siiri, insanlar1 “muvakkat” olarak biyiiler, gercekligin
goriintiilerini degistirir. Abdiilhak Hamid bu alemi dehasiyla kurar.
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Rollo May’in iizerinde durdugu, yaratici siirecte 6nemli bir yeri olan
“deha” olgusu, sanatgidaki “yaratma cesareti’nin ve “yetenegi’nin
baslica unsurudur. Deha, giiclinii “sezgi” ve “ilham”dan alir. Fikret'in
tarifi, May’in bilgiye ulasmada ilhamin yeri ile ilgili diisiinceleriyle
uyumludur. May'in, psikolojinin kavramlariyla izaha ¢alistig1 yaratma
sirecinin ilk adimi olan “karsilasma”, Fikret'in siirinde
“derinlesme”nin baslangicidir. Mehmet Kaplan Abdiilhdk Hamid'in
tabiata bakisinin 6zellikle “Sahra” ile 6nemli Olciide degistigini
belirtir. Bu siirle birlikte tabiat “tdli bir tem”olmaktan ¢ikar ve
“miistakil ve derin manasi olan felsefi ve hissi bir varlik haline”gelir.
Kaplan’a gore, ].J.Rousseau’nun tabiat anlayisini yansitan bu disiince
“medeniyetin kotiligl” “tabiatin iyiligi” karsithigina dayanir.
Hamid’in bu siirde yaptig1 tabiat tasvirleri, tabiata yeni bir anlam
vermeye doniiktiir. Sanatkardaki yogunlasma olmaksizin “deha”nin
ilham vermesi ve eserin ortaya ¢cikmasi zordur:

“Mualléa bir derinlik siir-i Hamid, siir-i vecd-aver...
Deha, ey neyyir-i esrari flishat-zar-1 ilhamin,
Senin pisani-i Himid-midir evreng-i aramin?...
Giiler, ey dahi-i a’zam, serin fevkinda ecramin;
Olur megshiid-1 fikrim yade geldikge biiyiik ndmin:
Derin bir cevv-i 1ahiti, genis bir darbe-i seh-per.”

“Hindistan’daki =~ Odam” siirinde  6znenin  hakikatle
karsilasmasi, onu doéntstiirmesi ve siirlestirmesinin hikayesi
anlatilir. Tabiat “hos kokulu” riizgarlarla, “kelebeklerle ve kuslarla”
doludur. Yeryiiziiniin “yesil karanhgi”, gokylziiniin “lacivert nuru”
karsisinda sairin kalemi kendiliginden yazmaya baslar; tabiat
aynasinda gordiiklerini hayale donistiiriir. Bu “karsilasma” ve
“yogunlasma” siireci sonunda ortaya cikan sey “siir”dir. “Ebedi Bir
Saniye”de Abdiilhdk Hamid'in benzer ifadelerine sahit oluruz. Sair
koti hissettigi bir giin “sahraya” ¢ikar, hiiznlinii biitiin varhklarda
gormek ister. Gezdik¢e renkler ve sekiller degisir, hayal ile gercek
arasinda “vehmi” bigimler ortaya ¢ikarken “daglar, taslar” yiirimeye
baslar. Tabiattaki ses, renk, koku gibi unsurlar, sairin halindeki

degisime katki sunar:

“Gayet mahzun idim ki bir giin
¢iktim sahraya daga kiiskiin

Gonlim isterdi ki sanki ol dem
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Hem-derd olsun benimle dlem

Gezdim cliya-y1 rah-1 menzil
Kaldim mebht-1 hal-i miiskil
Pis-i cesmimde zulmet-efza
Vehmt bin sekl olurdu peyda

Birden seb-tab buldu viis’at
Sandim harsid kild1 avdet
Na-yab oldu yine o birden
Gordim gitmisti sonradan ben
Berk-asa ol cemal-i dil-siiz
Yaksin gonliim benim seb 1 rz”

4. Tabiat Bir istiaredir

Sehrin gilriiltiisiinden, karmasasindan uzak olan tabiat,
Hamid’'in arzuladig1 dlemi yaratmasina yardimai olur. Tevfik Fikret'te
ise “tahavviil”iin ilk adimi, gergekligin yiiziinii “6rtmek” sonra bu
ortiiniin arkasindaki diinyay1r hayal etmektir. Mehmet Kaplan'in
tespitiyle Tevfik Fikret'in siir ligati, hayatinin muhtelif devirlerinde
farklilik gosterir. i1k siirlerinde Divan siirinin kelime diinyasina bagh
olan Fikret, zamanla kendi siir dilini olusturur. II. Abdiilhamid
doéneminde diinya goriisii “statik” bir durum arz eden sair, bu
donemde kaleme aldig siirlerde fiilleri “imaj yapmak” icin kullanir.
Fikret'in siirlerinde imaj, c¢ogunlukla olumsuzluk yo6niinde bir
baskalagsmadir. Bu degisim kimi siirlerde “diislis”, kimilerinde
“yiikselis” imgesiyle temsil edilir. Diisiis ayrihg1 cagristirir. Ornegin
bir yapragin dalindan diismesi, ona can veren bedenden sonsuza dek
ayrilmas1 demektir. Ilkbahar ve yaz boyunca kendisine yasam 6z
suyunu saglayan bedenden kopus, bu doénemlerde baslamistir.
Hayata “g6z agmak”, 6lime “adim atmak”la ayni seydir. Bu gergegin
farkinda olan insan, her giizel seyi “muvakkat” goriir. Gegicilik
diisiincesi “siirin biiyiisii” sayesinde asilmaya ¢alisilir. Ornegin Cenab
Sahabeddin’in siirinde, gercekte dalindan topraga diisen kii¢iik bir
yaprak, “sairane itimid”’e diisme sansina ulasarak oliimsuzlige
kavusur. Ciinkii “sairane tmit” nesneleri “edebilestirdigi” Olciide
“ebedilestirme” kabiliyetine sahiptir. Metin bu ifadeyle/bu noktadan
sonra siirlesir. Sonbahar yapragi dalindan diismeye basladigi an,
siradan biri icin 6nemsizken; tabiatin canhilifini izleyen, tabiati siir
olarak algilayan sair i¢in “sairane” duygularin harekete gectigi dzel
bir zaman dilimi olur. Tabiatta “kuslarin 6tiisii’nden “derelerin
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caglayisi’na varincaya kadar “her giizel sey siirdir” diyen Recaizade
Mahmut Ekrem’e gore kirda giizel bir c¢icegi goriir ve yanina gideriz.
Bizi onun yanina getiren sey oncelikle onun goriintiisiidiir. “Bu da
Bir Si'r-i Muhzin-i Diger” baslikl siirinde tabiatin biitiin goriintileri
siir olarak kabul edilir. Siir gormek isteyen insanin tabiata bakmasi
yeterlidir. Orada gorecegi; “yildiz”, “cocugunu emziren bir anne”,
“sandalla gezen iki sevgili”, “sairin dusiiniip, hayal edip de
soyleyemedikleri”, “bulutlar”, “simsek” gibi her sey, tabiat siirinin bir
gorintisidiir.

Tevfik Fikret de Ekrem gibi, zihnimizde glzellik algisini
olusturan unsurlarin basinda géorme duyumuzun geldigini diisiiniir.
Giizelligi “gorerek” kavramaya baslariz. Bu kavrayisa duyma,
dokunma, tatma duyular1 sonradan katilir. Giizellikle ilk karsilasma
konusunda benzer disiinen iki sairin gérme bicimleri, “giizelligin
anlami/anlamlandirilmas1” meselesinde farklilik gosterir. Tevfik
Fikret'te glizellik: gecici bir goriintl, bizi biiyiileyen bir ortidir.
Tabiattaki biitiin nesneler “6zlinde dyle olmadiklar1 halde”, bu ortii
sayesinde glizel goriiniirler. Fikret'te gilizellik bir “maske”dir; “gelip
gecici"dir, “anlik”tir. Fikret'in ortiisii gercekligin istliindedir, onun
aslim1 gostermez. Gergek ise aslinda “cirkin” ve “olimli”diir;
zihnimizde yanilsama meydana getirir. Fikret'in siirinde 6rti cesitli
metaforlarla karsimiza ¢ikar. “Stis” ve “Sis” siirlerinde bu metaforlar
yogun olarak kullanilmistir. Ekrem ise giizellik algisinin kisideki
“letafet” duygusuyla baglantih oldugunu belirtir. Tabiatta
gordiiglimiiz bir cicegin yanina gitmemiz, onu hayranlikla izlememiz,
onu koparmakla koparmamak arasinda yasadigimiz tereddiit gibi
durumlar aslinda “o cicegin riha nafiz bir letafeti haiz olma”si ile
ilgilidir ancak bu duygunun kaynagini bilmemiz miimkin degildir.
Ekrem giizelligi kotiiliigiin, ¢irkinligin maskesi olarak adlandirmaz.
Ayrica, siirde giizelligin, sairin “hakikat”, “insan-1 manevi” gibi
hususlarda “tetebbu” ve “rastbindne nazarla” calismasiyla ortaya
¢ikacagini diisliniir.

5. Giizellik “Cirkin Hayata Bir Ziynet”tir

Fikret'in “Siis” bashkl siirinde ifade ettigi gibi, her varligin
6ziinde bir “ac1” ve “koétiilik” gizlidir. Cevremizdeki nehir “tilsimli bir
giizellige” sahiptir; ancak dalgalarinda “aldatici, igreng Opisleri”
barindirir. Miizik kulaga hos gelir; ama “yakici ve tehlikeli”dir. Insana
hayat veren siit bile “hayatin yara dolu go6gsiinden”
kaynaklanmaktadir. Giizel gériiniimli bir kadehin icinde zehir, siislu
bir duvagin tizerinde “asagilik ve kirli hakikatin ¢ehresi” vardir:
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“Ey nehr-i mutalsam! Ki ucar mevcelerinden
en rih-firib, en giizel, en siih u miinevver
bir biisis-i nefrin.
Ey nagme-i rengini riibab-1 hevesatin,
ey nagme-i slizan,
ey nagme-i miihlik!
Ey sir-i teri sine-i piir-zahm-1 hayatin!..
Ey cam-1 murassa-leb-i gaflet! Ki nlimayan
Ka’'rinda mehalik.
Ey stle-i berkiyye! Uk{isunla giiliimser
-mehtaba miimasil-
her tide-i zulmet;.”

Tevfik Fikret “Hiisn i An” siirinde esyanin giizelligini
sorgular. Bir sazdan akseden miizik sesiyle heyecanlanan insanin bu
heyecaninin sebebi nedir? Onu cezbeden bu sesin giici nereden
gelir? Hayati sevmeyen birinin 6nemsiz bir olay ya da varlik
karsisinda kendisinden ge¢mesinin, cezbeye kapilmasinin anlami
nedir? Sair bunun cevabini Eflatun’un da Hegel'in de veremedigini
soyler. Giizellik bir “hakikat 15181” midir yoksa “yaradilisin giizel, gizli
bir ifadesi” mi? Fikret, giizelligi anlamay1 kér ya da sagir birine renk
ve ses aratmaya benzetir. Arayisinin sonunda geldigi nokta:
Giizelligin bir “ziynet’, “teselli” oldugu diisiincesidir. Giizelligin
“cirkin hayatin” iizerini 6rtmesini sair soyle ifade eder:

“...evet, hiilasa: O bagslar ki igtirdra yakin
bir itimad ile yiikselmis; onlarin miithis
birer siik{ita veyahud medid bir verzis,
ve ictihade mukabil siikiita katlanarak
ontinde, akir i hair, tebelbiil ettigi sir
bir iltima-1 hakikat mi yoksa, bir muglak,
niihiifte niikte-i hilkat mi? Kim bilir? Bu sagir
ya kor bir ademe bir ses, ya renk aratmaktir.
Benim o kor ve sagir sahs; o ses, o renk, o hayal,
0 ihtimal, o heyil3, o sirr, o mahiyyet,
O her tarafta, o her seyde var ve yok gibi hal,
0 iltima-1 hakikat, ya niikte-i hilkat,
0 bence riiha biraz ihtisas-1 hiirriyet
Veren, tabiati 1s’ad eden tecellidir;
Giizellik, iste su ¢irkin hayata bir ziynet,

ve bir tesellidir.”
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“Bir Feylesofa” bashkli siirinde Tevfik Fikret'teki bu
kotliimserligi daha agik gormek miimkiindiir. Ona gore hayat ve 6lim
gibi iki telakki karsisinda insanoglu, “kendini kandirarak” yasar.
Fikret'in kotiimserliginin asil nedeni, yukarida degindigimiz gibi,
hayatin geciciligidir. Ote Aleme inanma konusunda tereddiitler
yasayan, 6limi kimi zaman yokluk olarak goren insanin 6liim/yok
olus karsisindaki caresizligi, siirlerindeki “kotiimserligi” ortaya
cikarir. Bu duygu, “Resminin Karsisinda” baslikli siirinde isyana
dontstr. Siirde 6liim karsisinda caresiz kalan bireyin isyani duyulur.
Tevfik Fikret, Recdizdde Mahmut Ekrem’e atfettigi siirinde
yaraticinin, kdinati, insanlarin hakikati gérmemesi icin bir perde
olarak kullandigini ifade eder. Bu perdenin arkasina, yaraticiya mesaj
gonderir. Fikret'e gore gozlerimizin 6niine serilen “kainat ortiisii”,
yanllmamiza neden olur. Olim gercegi maddeci bir bakisla
anlasilamaz. Fikret yaraticiya soyle seslenir:

“Ey-derim-su rida-y1 miikevkebi

Ortiip kacan bu gamly, felaketli sahneye!
Enzar-1 rahmetin bizi fark etmesin, diye
Saklanmak istiyorsan, emin ol, bu naleler
Bir nevk-i atesin gibi yirtar, deler, gecer
Bi-intiha fezalar, kat kat semalari;

Taciz eder celalini, ey sani’-i beser

Elbet su muztarib beserin istikalart...

Elbet su anne, yavrusunun onca piir-zalam
Mana-y1 igtirabini, bi-tab-1 intikam,
Senden sorar; su ndmina pamal-i gadr olan
Haklar arar senin der-i fazlinda pilir-eman...”

Gercekle “karsilasma”s1 Fikret'in ruh halini degistirir; ancak
onun degisimi Abdiilhdk Hamid ve Recaizdde’den farkhidir. Fikret
yoklugu varligin icinde goriir. Bu nedenle varlik “anlamsiz”dir ve
gecici bir “gilizel goriintii”den, bir 1518in parlamasindan ibarettir.
Varligin bu sekilde idraki, bir yandan onun kiymetini artirir. Glizel
fakat gecici olana bakarken mutlulugun hazzi ve kederin acisi birlikte
yasanir. Bu zithg birlikte yasamaktan zevk alan Tevfik Fikret,
“Karilerime” baslikl siirinde deneyimledigi duyguyu okuyucusunun
da hissetmesini ister. “Yiiziinii gérmedigi” okurunun gdézlerinden
“birka¢ damla yas” dokilmesi, sairin amacidir. Fikret'i diger
sairlerden ayiran ozelliklerden biri; “esyada kederi yakalamasi” ve
bunu ruh haline aktarmasidir:
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“Size, ey bilmedigim, gormedigim kériler;
size ithaf ile nesreyliyorum bunlar1 ben.

Size ithaf ile; zira, ne icin ketmedeyim,

O sizin gérmedigim, bilmedigim gozleriniz,
Safha-i siirime ibzal-i nigdh eylerken

Belki bir noktada birden durarak, velvelesiz,
Gosterissiz iki li¢ katrecik 1sar eyler...

Ben bu timmid ile tesyi-i hayat etmedeyim.”

Okurlarim1 kederine ortak etmek isteyen, onlar1 siirini
okuduktan sonra birka¢ damla gézyasi dokerken géormekten haz alan
Fikret, “Tefekkiir’de siir anlayisinin 6ziinii agiklar. Saire gore
“hayatin anlam1”, varligin kendisinde degil, sairin i¢ diinyasindadir.
Fikret'in siirinin ruhunu “tekeddiir” olusturur:

“Bu gozyasiyla silinmis niik{is-1 hasretten

bakip ¢ikarmaga sa’y eylerim de bir mana,

su gafletimden edip sonra kendim istihya

derim: Zavalli! Hayal-i muhéle aldandin;

“Cikar m1 reng-i hakikat uk{is-1 hayretten?”

Bu soz bakilsa bir enmuzec-i tefekkiirdiir...
Hayir, ianeti yoktur tefekkiiriin bunda,

Biitilin siirlerimin ruhu bir tekeddiirdiir

Ki, dem-be-dem duyarim kalb-i nale-meshiinda.”

Edebiyatin her tiiriinde 6rneklerine rastladigimiz “kederlilik”
hali Servet-i Fiinlin neslinin ayiric1 vasiflarindandir. Sairin hissettigi
ve eserinde ifade bulan “melankoli”, memnuniyetsizliginin
gostergesidir. Bu kotlimserligin 19. ylizyil sanatkarinin felsefesini
yansittigini diisiinen Riza Tevfik’'e gore bu felsefeyi “en glizel
siirleriyle biitiin medeni insanlarin ruhuna nefh eden” Schopenhauer
etkisindeki sair Lord Byron’dir. Edebiyatimizda onun tesiri daha ¢ok
Recaizdde Mahmut Ekrem ve Tevfik Fikret lizerinde yogunlasmstir.
Riza Tevfik, Fikret'teki “Byronism” etkisini sdyle ifade eder: “Merhum
Fikret'de dahi bu iddiaya slret veren sozler ¢oktur. Zaten Fikret'in
bedbin ve hatta bazen biisbiitiin meyus davranmasina sebep, “elemin
viictdi” itikadi ve alam-1 vicdaniye i¢cin marazi bir fart-1 hassasiyet
(une hyperesthesie mordibe) ile meftiir bulunmasi idi. Bu hal, ekser
mithim siirlerinde goriiliir ve karilerin vicdanina sari olacak kadar
samimi ve sedit bir ra’sedir. Miiteahhirin-i suardnin ciimlesinden
ziyade, hem ¢ok ziyade Fikret'de Byronisme vardir.” Fikret bu hali
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yasamaktan haz duyar. Onun hissettigi hiizlin, canli cansiz biitiin
varliklarin tizerindedir ve “melal” esyaya yakisan en giizel durumdur.
Tevfik Fikret, Siiha ve Pervin siirinin kahramani Sitha araciligiyla bu
diisiincesini soyle dile getirir:

“melali cehre-i esyaya pek yarastiririm,
menazirimda hazin bir hayal arastiririm.”

Bir insan varliklara hiiznii neden yakistirir, neden “hazin bir
hayal”in pesine diiser ve bundan haz alir? Psikolojinin “melankoli”
diye adlandirdigl, modern ¢agin hastaligi olarak goriilen bu halin
nedeni, Sitha’nin “hiiziinle akrabaligi”dir. Kendisindeki durumlarin
“hastalik” belirtisi oldugunu bilse de tedaviyi diisiinmez. Hiizliin onun
yasadiginin ispatidir. Cekilen acilar insana varligini hatirlatir.
Abdiilhdk Hamid'in “siirden masnu’” olan diinyasi Stiha’da (Fikret'te)
“hiizlinden” yapilmistir. Burada “melal” esyaya “giydirilmis’tir ve
“uclar1 kirik, yapraklar1 dokilmis agaclardan olusan sinirsiz
ormanlari, icinde gozyasi selalelerini”; her varligin {(zerinde
“bliyiileyici” askin “hiizlinli” belirtilerini gortriiz.

Tevfik Fikret'in karamsarhigini, diger siirlerinde kullandig
imgelerinin izini siirerek tespit etmek miimkiindiir. Makalesinde bu
izi sirmeye ¢alisan Fatih Andi, Fikret'in siirlerinde kullandig1 “zehir”
motifinin sayisinin Riibdb-1 Sikeste ile birlikte arttigimi belirtir.
Andr'ya gore zehir motifi, kimi zaman “agk” kimi zaman “sefalet”,
bazen de “meméat” ya da “hayat’in sifati olarak karsimiza cikar.
“Zavalli Hasta”daki “zehir”, Servet-i Flin(in neslinin eserlerinde sik¢a
kullandigr hayal-hakikat c¢atismasina o6rnek olan “bir tezatla
kullanilir” ki burada “hakikatin zehri” karsisinda “hayalin bal1” vardir.
Magmum, meldl, karamsar, caresiz bir sairin “hakikat”in zehri
karsisinda turettigi, panzehir gibi kullandig1 bir kurtaricidir “hayal.”
Sairin “hayalin bali” olarak adlandirdig1 “yasama iksiri”ni, siirlerinde
baska imgelerle de ifade ettigini goriiyoruz. Tevfik Fikret “hayalin
bali"ni, “siirle insa edilen” alemlerde arar. Diinyanin siradanlhigindan
bunalan, 6limli olmay1 igine sindiremeyen, yeni bir diinyada
kendine 6zgii kurallarla yasamak isteyen sair, bu “imkansiz” arayisla
gecirir Oomriini. “Verili olanla” yetinmez, kendisine “dayatilan”
sinirlara karsi koyar. Elindeki “sihirli degnek”le, yani “siirle” ¢oller
“cennet bahge”lerine dontisir. Siir “icinde”, onun verdigi
“sarhoslukla” insanin diinyaya bakisi, gecici de olsa degisir:
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“Ne miikedder mizac-1 ahvel ki
en miilevven dem-i sebabimda
gorerek bos hayat-1 piir-clisu
beni gifil yasatt1 hilkatten,

tuttu avare her saadetten.

Su hazin fitrat-1 garibemle

ben o seyyaha benzerim ki mehib
¢Olde semsin sua-1 stizani
yakarak gozlerinde elvani,
gormez artik selamet imkans;

o zaman her yaninda bir bosluk duyarak,
bir eda-y1 matemle

-dest-i lerzani pis-i cesminde-
oturup nim miirde vii zinde

bir tecelllye muntazir, diistiniir;
bu tecell], ki mevt-i haildir,

ona bir siir icinde sarhosluk
vererek, nesve-i iimid ile piir

bir cihan gosterir ki mugfildir...
Ah ey gaflet, ey serab-1 nasib,
Seni miimkiin mi etmemek takip!”

Fikret'in siirde/siirle “simdiki zaman”dan, “arzulanan hayali
zaman”a geg¢isini “Hiicre-i Sair"de daha agik gorebiliriz. Fikret
oncelikle “simdinin gercekligi” lizerinde durur, etrafindaki esyalari
sayar: gozliniin oniinde “birkac risale”, yerde “tartimar” bir halde
duran “evrak”, “solmus cicek demetleri”, “hiilyalar”, “emeller” déniip
dururken, bunlara baktikeca, “ilham”1 bekler ve uzun bekleyislerden
sonra amacina ulasir. Mazinin kapisi agilir ve hayal dlemine gecen
sairin goziinde her sey “siir” olur. Burada kullanilan her seyin siir
olmasi imgesi, Abdiilhdk Hamid'in “siirden masnu’ alem”ine cok
benzer:

“Nagah bir kitap arasindan kilar zuhtr
mazi, o yar-1 giim-siide, altde-i gubar.
Piir-lerze-i tehaliik eder arz-1 sevk ona;
Tab’inda bir nesat-1 garib eyler ibtidar.
Hep siir olur ne gelse o dem kalb ii fikrine;
Gordiikce yar-1 canim pisinde asikar,
Kuslar gibi teraneye baslar; bu nagmede
Memz{cdur siirid-1 hazan, nefha-i behar.”
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Tevfik Fikretin yapmak istedigi “hayati siir ile
mezceylemek”, hakikati hayal gozliigii ile anlamaya ¢alismaktir. Sair
bunu gerceklestirirse, diinya yasanir hale gelir. Fikret'e gore gercek
hayat ancak siirle renklenir. Hayat ile siiri birlestirmek “sairlik hali”
ile olur. Sairin siirle kurdugu alem biitiin varligi kapsar. Fikret
“Sevda-yi1 Siir”de, bu siir halini soyle ifade eder:

“Kilar bu kubbede peyda medid bir tinnet
ukisti velvele-i bi-nihaye-i siirin;

gonil avalim-i 1ah{it-paye-i siirin
tasavvur eyleyemez haricinde ulviyyet,
tasavvur eyleyemez haricinde bir cennet!”

6. Derdi “Hayalin Niiru” ile “Tezhib” Eden Siir

Siirin biiylleyiciligi, hakikati degistirici giici konusunda
benzer diisiinen Cenab Sahabeddin, “Si'r-i Na-niiviste” bashkl
siirinde tabiatin her saire saf ve glizel bir siir ilham ettigini, bu siirin
bir melek tarafindan tanzim edilip sairin kalbine birakildigini ifade
eder. Siirin kaynaginin tabiat olmasi diisiincesi Cenab’i, Abdiilhak
Hamid’e ve Recdizdde Mahmut Ekrem’e yaklastirir. Her sairin asil
amacinin o giine kadar “yazilmamis siiri” bulmak oldugunu séyleyen
Cenab Sahabeddin’e gore siirin hafifletici, rahatlatici, diinyanin
yukiinden kurtarici bir tarafi vardir. Bu 6zelligi ile siir ilaca benzer.
“Bar-1 hayati evzan ile tenkis” etmeye calisan Cenab’a gore siir,
hayatta karsilastignt sikintili durumlarda bakip rahatladigl bir
“pencere”dir. Pencereden ezgilerle birlikte gelen hiiziinlii manzarayi
gorir. Siirin déniistiiriicii giiciinii kullanir. Oyle ki kelimelerin gam ve
kotiilik iceren anlamlarn siirle ortiiliir. Bu noktada Cenab’da diinya
dertleri “hayallerin nuru”nu ihtiva eden siirle “tezhib” edilir ve bir
bakima, saire gercekligin sinirlarindan kurtulmanin yolunu 6gretir.
Fikret ise oOrtiiniin ardindakini, esyanin big¢imlerinin ardindaki
gercekligi okura gostermek icin siiri kullanir. Fikret, goriinenin
ardindaki kotiliugi, geciciligi, 6limliuligi sezer. Bu sezgiyi okura
izaha; bildirmeye, hissettirmeye calisir. O, diinyay1 sezgiyle degil
bilgiyle algilar. Diinyanin gelip geciciligi, insanin dogustan gelen
kederi, diisiinen kiginin “bildigi” bir gercektir. Onemli olan bu
gercekligi doniistiirmek, yasanabilir hale getirebilmek, siirin verdigi
imkanla algilayabilmektir. Fikret'in, varliklarin t{izerinden “siirle
kaldirmaya” calistig1 ortiiyti, Cenab Sahabeddin ayni yolla “6rtmeye”;
siirle gamin, kederin, derdin yiikiinli yok etmeye calisir. Siir, elemin
iizerini “tesellinin altin yaldizl sisi” ile drter ve boylece “elemin sert
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ylzl” insan i¢in zararl olmaktan ¢ikar. Bu, insanin diinyada gormek
istedigini aramasidir. Cenab’da siir, adeta g¢irkinlikleri gilizellestiren
bir aracgtir. Gergeklige siirin penceresinden bakmak insanin “aldanma
ihtiyacin1” karsilar:

“Bir ¢are-i fenni ile tahfif edemezsem
evzan ile tenkis ederim bar-1 hayati;
gerci bilirim leng-i hakayik-zede, ebkem,
Bi-kafiye bir sayhadir 6mriin nakarati.

Afak-1 hayatimda bir efgan isitirsem
Derhal olurum revzene-i vezne sitdban:
Elhan arasindan goriinen manzara-i gam
Bir hale-i handdnda durur sakit i lerzan...

Siirimle demadem olurum mugfel G mes’ad:
Tezhib ederim nir-1 hayalat ile derdi;

Bir d(id-1 zer-end{id-1 teselli ile mahdiid

Bir levha olur her elemin ¢ehre-i serdi.”

Cenab, siir anlayisinin diger yonlerini “Siir Lisanindan”
baslikli eseriyle 6rnekler. Bu metinde siir “ezeliyet bahceleri"nden
ucarak gelir. Insanoglunun zevklerinin baslangici olmakla birlikte
elemlerine son verir. Siir bu yoniiyle insani gercekligin sikintisindan
kurtarirken “miiebbed mabedin” terciimanidir. Tabiatin sesi siirin
sesidir. Siir tabiatta esen ruzgar gibidir. Heves yolundan gegerken
olusturdugu esintiler, hayallerin yapraklari {izerine dokundukca
onlar1 “mest” eder. Cenab’in siiri “miibhemiyet”ten ve goriintiilerin
gelip geciciliginden hoslanir. Sairin sesi yani siiri, “kalbin sirlar1”ni
tasir. Sairden sudur eden ses o kadar giiglidiir ki “kdinatin ahengi”ni
idare eder, ona hakimdir. Varlik dlemindeki ses, renk, koku sairin
soziinde birlesir ve siir olur:

“Sair

Ey nesim, ey denizler, ey kuslar

Siz susun, ben terenniim eyleyeyim

Ey nesim, ey denizler, ey kuslar

Size esrar-1 kalbi séyleyeyim!
kimdir
neferim
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Sairim ben miidir i hakimdir
Biitiin dheng-i kainata sesim!

Tasirim bir kiiciik giines gibi ben
Ke’s-i kalbimde 1tr-1 ezhar!”

7.Sonug¢

Her sanat eseri gibi siir de yazarinin “ger¢ek” diinyayla
karsilagsmasinin, bu diinyaya yogunlasmasinin bir triintidiir. Maddi
diinyanin sinirlarinin  farkinda olmasi, sairin memnuniyetsizlik,
huzursuzluk, melankoli gibi psikolojik haller yasamasina neden olur.
Sair, bu olumsuz ruh hallerinden kurtulmak i¢cin “yanilsama ihtiyac1”
icine girer. Sair, yanilsamay: siirinde/siiriyle yasamak ister. Imgenin
giiciinden yararlanarak, dayatilan sinirlari, gegici de olsa astifin
hisseder. Sairler bu degisimleri kendine 6zgi tslupla ve dille ifade
ederler. Abdiilhdk Hamid Tarhan, tabiatla karsilasir, varlhigin
goriinmeyen yanini hayal eder ve “siirden yapilmis bir alem” kurar.
Tabiat sairin muhayyilesini calistirir, “tabiattaki siiri” goren sair,
kendi siirini yazmaya baslar. Bu noktada gercek diinyanin Hamid'in
siirindeki yansimasi olumludur.

Recaizade Mahmut Ekrem, Hamid’e benzer bicimde tabiatla
karsilasir, onu zihninde déniistiiriir ve bir bakima siirlestirir. ikisi de
“tabiatin siirini” yazmak ister. Ekrem’de tabiat biitiiniiyle siirdir;
ancak hiizni barindirmak kaydiyla. Sairlerin karsilasmalari,
yogunlasmalar1 ve tahavviilleri anhktir. Varlhikla karsilasma bir
bakima siirin ortaya ¢ikisina vesile olur. Bu sairler huzuru bugiinde
ve siirle, siir diliyle ararlar.

Tevfik Fikret'in tabiatla ylz ylize gelmesi, kendi “bedbin”
diinyasiyla  karsilasmasidir.  Sonrasinda gelen  yogunlasma,
giizelliklerin ardindaki cirkinliklerin goriilmesi biciminde gerceklesir.
Onun ruh héalinin degisimi umutsuzluga, koétiimserlige dogrudur.
Mutlulugu ¢ogunlukla kederle birlikte hisseder. Siirlerinde hiizniiniin
kaynagina ulasmaya calisir. Etrafindaki canli cansiz biitiin varliklar,
adeta hiziinle birlikte algilandiginda anlamhdir. Fikret'e gore
“giizellik” Tann tarafindan tabiatin {izerine birakilmis “gecici bir
ziynet"tir. Etrafimizda gordiigiimiiz her sey taktigi maskeyle bizi
yaniltir. Onda goriintiiler adeta birer ortiidiir ve bu ortiiniin altinda
kotiiltikler gizler.

Siirlerinden oOrnekler verdigimiz sairlerimizin timi eser
verme siirecinde Rollo May’in “sanatsal yaratma siirecleri” olarak
tespit ettigi evreleri yasar. Birbirlerinden ayrildiklar1 nokta;
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“tahavviil” sonrasinda ulasmak istedikleri/ulastiklar1 duygunun
niteligidir. Hayat karsisindaki karamsarhigiyla Tevfik Fikret;
Abdilhdk Hamid, Recidizdde Mahmut Ekrem ve Cenab
Sahabeddin’den ayrilir. Varligin otesindeki diinya kotiiliik, keder,
yalnizlikla dolu olsa da, Fikret'in bu duygular1 yasamaya biiyiik
istiyaki vardir. Oysa Cenab, gergekligin aci veren, insani olumsuz
yonde etkileyen biitlin yonlerini siirle yok etmeye calisir; ¢iinkii siirin
iyilestiren giiciine inanir.
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