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0z
Marcel Ducham, yaptig1 eserlerle sanat tarihinin zirvesindeydi ve “kavramsal sanat”
diistincesiyle zihinlerde yikici bir etkide bulundu. Onun hazir nesnelerle yaptig1 calismalar
burjuva sanat anlayisina bir karsi ¢ikis oldugu gibi, ayn1 zamanda sehirlerin topografik ve
iktidarsal diizenlenisine de ironik/parodik bir yaklasimin izlerini tasimaktadir. Bu yazi bu
diistince 1s181nda ikinci durumun Duchamp eserlerinde nasil cereyan ettigini arastiracak ve
Duchamp’in ready-made’lerini anti-topografik bir gozle okuyup tartisacaktir.

Anahtar Kelimeler: Marcel Duchamp, Anti-Topografi, Kavramsal Sanat, Avangard.

SUBVERSIVE EFFECT OF MARCEL DUCHAMP’S WORKS AND ANTI-
TOPOGRAPHY IN HIS READY-MADE

ABSTRACT

Are the works of Marchel Duchamp, who is at the peak of art history with his creations
and who has made a wrecking impact on minds with the “conceptual art” idea, just a
resistance carried out with ready-made objects, to the bourgeois understanding of art or
are they ironic / parodic approaches to the cities’ arrangements by means of topography
and power? This article looks into how the latter takes place in the works of Duchamp and
reviews and discusses the ready-made works of Duchamp with an anti-topographical view.

Keywords: Marcel Duchamp, Anti-Topography, Conceptual Art, Avant-garde.
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1874 yilinda Paris’te bir sanat atdlyesinde, donemin natiiralist resim gelenegini
protesto etmek icin sergilenmis resimleri inceleyen serginin hazirlayicisi, Claude
Monet'nin, “Le Havre Limanindan Bir Gériintim” (Fig. 1) ya da orijinal ismiyle “Port Du Havre:
Impression Soleil Levant”-Havre Limani: Dogan Giinesin Izlenimi tablosunun ismine
takilmisti. Yaptigl resimlerde “gériiniim” kelimesini siklikla kullanmasi sergiyi hazirlayani
rahatsiz etmis ve serginin hazirlayicisi bu kelimeyi kuru buldugu gibi, siklikla tekrarlaniyor
olmasindan da memnuniyetsizligini dile getirmisti. Bunun tizerine Monet, “gériiniim” yerine
“izlenim” de denilebilir deyince, ismindeki “gbriiniim” kelimesi yerine “impression” yazildi
ve tablo Oyle sergilendi.

Her seyin renk 1siltilar1 ve lekelerine dontisiip, ton ayricaliklari iginde silik bir izlenim
olarak var oldugu bu resim, basta natiiralist olmak iizere, o ana kadar olan tiim resim
geleneginin disinda oldugu i¢in haliyle biiylik elestirilere hedef olmaktan kurtulamadi. Bu
sergiyi gezen elestirmenlerden biri, “impression” kelimesine parmak basip, Monet'yi alayci
bir slupla elestirerek ondan “empresyonist”, bu akimdan da “empresyonizm” diye sz
edince, C. Monet, istemeden bir akima da 6nciiliik etmis oluyordu.

Figiir 1 C. Monet, Le Havre Limanindan Bir Gértiniim (1872).

Monet, nesnelerin gercek goriintiilerini, onlarin belleklerde biraktig1 anlamlari ve
uyandirdiglr duygular1 degil, onlarin kendisinde birakti1 salt izlenimi vermek istiyordu
resimlerinde. Soyle diyecekti: Her sey renk 1siltilari iginde goriiniiyor bana. Bu pariltiy1 ve
bu biyiili 15181 vermek istiyorum. Bu inanilmaz gercegi géremeyenlerin, resimlerimi
yadirgayacaklarini biliyorum. (N ve M ipsiroglu, 2010)

20.yy'in en biiyiik avangard sanatgilarindan biri olarak anilan, bir anlamiyla
Dadaizmin ve Kavramsal sanatin 6nciisii olan Marcel Duchamp’la ilgili bir yaziya, C. Monet
gibi izlenimciligin Oncilisiiyle baslamak garip gelebilir. Ama degil. Duchamp’in 1902’de,
heniiz 15 yasindayken yaptig1 ilk resim olan “Blainville’de Manzara” (Fig. 2) ailesinin, ama
ozellikle de annesinin C. Monet hayranlifinin etkisiyle yapilsa da, izlenimciligin algisal ve
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kavramsal diizlemi onu hic¢ terk etmeyecek ve ileride; fovizm, kiibizm, sembolizm gibi bir
dizi sanatsal disiplin icinden gecip, dada ve siirrealizmin avangard sularinda gezinmeye
basladiginda, avangard tepkiyle kaynasmis bu “izlenimci” bakis onu, hem geleneksel sanatin
yarattigl iktidar anlayisinin ve hem de iktidarin simgesi haline gelen Paris sehir
topografyasinin parodisini hazir nesnelerle yeniden yapmaya kadar gotiirecektir.

Figiir 2 M. Duchamp, Blainville'de Manzara (1902).

Aslinda Marcel Duchamp’in izlenimcilikle baslayan resim (ya da sanat) anlayisinin
bilin¢ diizleminde sigcramalarla gelisip, 20.yy sanatinin zirvesinde 6nemli bir yer isgal etmis
olmasi pek de tesadiif degil.

1887’de, Fransa’nmin kuzeybatisindaki Normandiya’da kii¢iik bir kasaba olan
Blainville’de, yedi ¢ocuklu bir ailenin dordiincii ¢ocugu olarak sanatin icine dogdu Marcel
Duchamp. Babasi Blainville’in belediye baskaniydi. Ailesi varlikliydi ama onu sanslhi yapan
sey varlikli bir ortamda dogmus olmasi degildi. Aile tamamen sanatin icindeydi ve
zamanlarinin biiylik boélimini kitap okuyarak, resim yaparak ve miizik dinleyerek
geciriyordu. Satrang ailenin en biiyiik tutkularindan biriydi. Bir Monet hayrani olan annesi
kasabanin manzara resimlerini yapiyordu ve bu durum yalnizca Duchamp’i degil, onun diger
kardeslerinin de sanatla ilgilenmesinin yolunu agmisti. En biiyiik abisi ve Duchamp’in da en
biiylik destekcilerinden olan Gaston Duchamp avukatti ama sonradan ressam oldu ve
Jacques Villon ismini kullandi. Diger bir abisi Raymond Duchamp doktordu heykeltras oldu.
Iki abisi 1904 yilinda sanat cahgmalarinda yol almak icin Paris’e gittiginde Marcel
Duchamp’in da 6nii a¢ildi. Liseden mezun olan Duchamp, Paris’te Julian Akademisinde resim
okumaya onlarin yanina gitti. O zamanlar modern sanatin ve resmin merkezi konumundaki
Paris, Duchamp’in modern sanatla bulusmasi icin ideal bir yerdi. Bir yandan akademiye
devam ederken 6te yandan akademi dis1 alandaki sanatsal gelismeler de ilgisini ¢cekiyordu.
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Post-empresyonizmin temsilcisi ve empresyonizmle kiibizm arasinda bir koprii olan Paul
Cezanne’in resimleriyle birlikte sembolizm ve kiibizm Duchamp’i oldukga etkiledi.

Paul Cezanne’in etkisiyle yaptig1 “Sanat¢cinin Babasinin Portresi” gibi resimleri de vardi
fakat 1912’'de yaptig1 “Nude Descending a Staircase” (Merdivenden Inen Ciplak) (Fig. 3)
tablosunu kiibist etkiyle yapilmis ilk avangard resim olarak anmak gerekir. Bir sene dnce
“Portrait of Chess Players” (Satrang Oyuncularinin Portresi) (Fig. 4) isimli kiibist bir resim
yapmis olsa da, Duchamp’in, “hayal giiciiniin uguslar1” olarak tanimladig1 “Merdivenden Inen
Ciplak” tablosunun ayirt edici 6zelligi, devinim halindeki bir insan figiiriintin ilk kez kiibist
bir ¢izgiyle yapilmis olmasidir.

Figiir 3 M. Duchamp, Merdivenden Figiir 4 M. Duchamp, Satrang
Inen Ciplak (1912). Oyuncularinin Portresi (1911).

Bu andan sonra kendi yolunu ¢izmeye baslayan Duchamp’t Dadaizm ve Fitiirizme
dogru gotiirecek olan sey ayni yil linlii Dadaist Francis Picabia ile tanismasi olur. Picabia
onun hayatinin dénemegclerinden biridir. Onunla tanistiktan bir sene sonra, 1912’de, Picabia
ve Apollinaire ile birlikte, Raymond Roussel isimli bir yazarin “Afrika izlenimleri” adl eserini
tiyatroya adapte ederler. Bu calisma ve Roussel''n 0zgiin konulari, yazma bicimi ve
eserlerindeki sozciik oyunlari onda derin etkiler birakir. Yasadigi bu derin etkilenme
Uzerine, “Bir ressam olarak, bir yazardan etkilenmis olmak, baska bir ressamdan etkilenmis
olmaktan daha iyi hissettirdi.” (http://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel.htm)
diyecek ve bu deneyim Duchamp’ta Avangard diisiincelerin canlanmasinmi hizlandirarak,
onun konvansiyonel sanattan hizla uzaklasmasina yol agacaktir.
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DUCHAMP’TA iZLENIMCILiGiN AVANGARD TEZAHURU: READY-MADE'LER

New York’a goc ettigi 1915 yili Duchamp ig¢in ikinci bir déniim noktasidir. 20.yy
avangard sanatinin zirvesine esasen bu tarihten sonra yaptifi hazir nesnelerden
olusturulmus calismalariyla oturan Duchamp, artik yalnizca Dadaci saiklerle hareket
etmektedir ve kafasinda tek bir soru vardir: Sanat neydi?

Bu soruyla birlikte Duchamp, “retinal art” dedigi, mevcut burjuva sanatin yarattigi
gelenegin bir sonucu olarak “géz zevkine hitap eden takintili ve modasi gegmis resimselligin”
reddedilmesi gerektigini, bu resim geleneginin “gozii tirkiitmekten”
(http://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel.htm) baska bir seye yaramadigini dile
getirir. Burjuva toplumunda degismez bir deger olarak kok salan bu sanat anlayisinin
yarattif1 iktidar, onun alimlayicisim da iktidarsal bakis bicimini beslemesi agisindan
kendine benzemektedir. Basta Dadaci hareket olmak iizere, biitiin avangard hareketlerin
temel saiki olan, burjuva toplumunda sanatin hayattan kopmus olmasi anlayisinin bir yonii,
mevcut sanatin ondan yararlanmayr uman siyasetciler tarafindan bir kiilt haline
getirilmesidir. Ali Artun’un, “Sanat neredeyse bir kiilt halini aldi; tam da tanrilarin ve krallarin
ortaliktan kaybolduklari zamanda zuhur eden yeni bir din...” (Artun, 2003: 12) diye tarifledigi
gibi bir din haline gelen sanat, biitiin avangardin hedef tahtasina oturdu.

Duchamp tam bu noktada Dadac bir refleksle hareket ederek, burjuva toplumunda
degismez bir deger olarak yerlesmis olan burjuva sanat algisini ve onun iktidar bicimlerinin
her tiir tezahiiriinii parodik bir karsi koyusla yikmaya yoneldi. Yeni sanatini hem ikonik ve
yikilmaz bir deger olarak goériilen geleneksellesmis resim/sanat algisini s6z oyunlariyla
parodilestirip degersizlestirmeye ve hem de artik yalnizca giindelik nesnelerden olusturup,
hazir nesnelerle sanatta ve hayatta yeni bir yarilma iizerine kurgulamaya basladi. Duchamp
icin bu yarilma hareketinin anlamsal ifadesi, diisiinceyi harekete gecirecek bir sanat
yapmakti. Artik sanat veya sanatgi, alimlayicinin géziine hitap eden bir “lriin” ve zevk
nesnesi yaratmaktan once zihnine hitap edecek kavram ve anlam yaratmali; yerlesik
zihinlere ve diisiincelere saldirmaliydi. Oyle de yaptu.

Duchamp, Amerika’'ya geldigi 1915 tarihinden, hayatinin geri kalaninmi satrang
oynayarak gecirmek icin sanati biraktig1 1923 yilina kadar, ready-made’lerin disinda baska
bir seyle ilgilenmedi ve biitlin calismalarini hazir nesneler kullanarak yapti. Bu kullanma
bicimi genelde gilindelik objeleri deforme etme, onu gilindelik islevinden ¢ikarip
baskalastirma ve kavramsal diizlemde onu baska bir forma sokma iizerineydi. Bu tarihler
arasinda yaptig1 tek istisna 1919’da, Leonardo Da Vinci'nin tinli tablosu Mona Lisa’nin bir

reprodiiksiyonuna biyik ve sakal gizerek, bu ikonik tabloyu degersizlestirdigi “L.H.0.0.Q”
(Fig.5) isimli alayci calismasiydi.

Bu inli tabloya yaptifi dadaist miidahale hazir nesnelerle yapilmamisti. Ama
Duchamp, geleneksellesmis resim geleneginin ikonik bir simgesi olan bu tabloyu bir tiir
“hazir nesne” olarak kullanip anlamini baskalastirdi. Tablonun ismi, biitiin kutsalliklar1
yikmak ve onlar1 degersiz gostermek istercesine Fransiz harflerinden 6zenle se¢ilmisti ve
“kizin yakici kalgalart var” anlamini igeriyordu. Bir biiylik gelenek Duchamp’la birlikte yerle
bir edilmeye baslanmisti.
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Figiir 5 M. Duchamp, L.H.0.0.Q (1919).

Dadaciligin, “disiince icin sanat” hareketinin ve daha sonra, 1960’larda
dillendirilmeye baslanacak olan “kavramsal sanat” anlayisinin onciisii olan Duchamp’in
Mona Lisa’da oldugu gibi, ikonik/geleneksellesmis sanata miidahaleleri ve ready-made’leri,
geleneksel sanatin yarattigi goze hitap eden yerlesik estetik algisini zihinlere saldirarak
yiktl. Ancak Duchamp’in yiktig1 sey yalnizca geleneksel sanatin yarattig: “iktidar” degildi. Ya
da bunu yalnizca bdyle algilamak Duchamp’in ready-made’lerindeki derin algiy1 kavramak
acisindan yeterli degildir. Yerlesik (burjuva) zihni yikmay: felsefi diistur haline getirmis
biitliin avangardlarin ve haliyle Duchamp’in yikmak istedigi sey hayatin her yerinde var olan
iktidarin kendini yeniden iireten formlariydi ve siyasal iktidarin kendini gosterme bi¢imi
olarak insa edilmis Paris’in sehircilik, topografik varolusu da bundan muaf degildir.

“Manzara resmi gelenegi baglaminda Duchamp’in sanati” izerine farkli bir okuma
yapan sanat tarihi profesorii ve Duchamp uzmani James Housefield’e gére Duchamp’in
ready-made’leri, Paris sehir goriintiisiintin parodik ve elestirel bir heykel formunda yeniden
dontstiiriilmesidir. Ciinkii Paris sehri anitlarla, stitunlarla, demir kulelerle, bazilikalarla vs.
bezenmis ve bu noktadan bakildiginda kent, hem siyasal bir iktidar simgesi ve hem de kent
manzarasli baglaminda estetik bir iktidar simgesi haline gelmistir.
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“Modern Paris, bir anitlar sehri olarak diizenlenmigstir. Modern Paris gériintiisti,
2. Imparatorluk zamaninda (1852-1870) IIl. Napoléon'un ve Georges
Haussmann’in yénetimi altinda gelismistir. 1842°de Louis-Napoléon Bonaparte,
kendisini imparator III. Napolyon ilan etmeden dnce, ‘ikinci Augustus olmak
istiyorum... ¢linkii Augustus.. Roma’yi mermerden bir sehir yapti’ diye
yazmigtir. IIl. Napolyon Paris’te, bir tarim merkezi olan Roma'yr imparatorluk
merkezine déniistiiren Augustuscu tavri benimsedi. Sonug olarak, yeni lic hatl
bulvar ve genis caddelere yer agmak icin tiim periferiyi yikti. Haussmann'in
planlari, anitlarin sanki bir miicevherin lizerindeki degerli taslarmis gibi Paris’in

dokusuna  yerlestirilmesi  icin  secildi.”  (Housefield, http://www.e-
skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-
cografyasi/986)

1900’lerin basinda Paris topografyasindan iki detay, Duchamp’in, Amerika'ya
gitmeden 6nce yaptig1 iki calismasina bu minvalde bir nesne olur. Bu nesnelerden biri ve en
onemlisi, 1889 yilinda yapildiginda yapisindaki dokme demirin yarattigi cirkinlik nedeniyle,
“miikemmel bir hirdavat pargasi ve demir bir Babil Kulesi” (Housefield, agm.) diyerek pek ¢cok
Kisinin elestiri oklarina hedef olacak olan Eyfel Kulesi'dir. Paris’in (ve Fransa'nin) bu en
O6nemli simgesi olan devasa demir anit, 1900 yilinda yapilan “Yeni Anitsal Paris” haritasinda
bir fuar ve donme dolap konseptiyle birlikte sunulur. (Fig. 6 ve 7) Bu neden yapilmaktadir,
sorusunu soran Housefield isabetli bir tespitte bulunur: “Yeni Anitsal Paris gibi haritalar,
sunduklar: anitlari, hepsinin en tanidik gortiniislerini sunacak gsekilde kasten yeniden
diizenlemislerdir” (Housefield, agm.)

Figiir 6 Yeni anitsal Paris haritasi (1900). Figiir 7 Kartpostal (1900).
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Bu yeniden diizenlenis iktidarsal bir modelin genis yiginlar iginde
sempatiklestirilerek iktidar1 yeniden iiretmenin de vesilesi olmaktadir. iktidarin kendini bu
bicimde yeniden iiretmesi, Duchamp’in ilk yaptigi iki 6nemli ready-made ¢alisma olan 1913
tarihli “Bicycle Wheel” (Bisiklet Tekeri) ve 1914 tarihli “Bootle Rack” (Sise Askiligi)'nin
parodik konusu olmaktan kurtulamaz. (Fig. 8 ve 9)

Figiir 8 M.Duchamp, Bisiklet Tekeri (1913). Figiir 9 M.Duchamp, Sise Askiligi
(1914).

Bir kaidenin iizerine oturtulmus olan tabure ve ona monte edilmis olan bisiklet tekeri,
Eyfel Kulesi'nin ve donme dolabin birlestirilmis sunumunu imlemektedir. Bu yoniyle
bakildiginda kiip kaide bir anlamiyla Paris (ya da Fransa), tabure Eyfel Kulesi ve bisiklet
tekerlegi de donme dolabin parodisidir. Ondan bir sene sonra yaptig1 “Sise Askiligi”nin
dokme demirden metal hali ve formu, yine, modern babil kulesi olarak anilan Eyfel
Kulesi'nin ¢irkinligini imlemektedir. Bu iki ¢alisma, Duchamp’in ilk ready-made'leri
olmalarinin disinda, Paris’in bu anitsal ikonik iktidarina avangard izlenimcilikle bakarak

yaptigi ilk parodik darbedir.

Amerika'ya gittikten sonra yaptig1 biitiin ready-made’lerin ortak kesisenlerinden
biri, (elbette geleneksel sanatin iktidarini ironik bir sekilde yikma temel diisturuyla birlikte)
yine Paris sehir topografyasinin ve ayni anlama gelmek iizere, aslinda iktidarin yansima
bicimlerinin aurasini kirmak olacaktir. 1917 yilinda, Amerika’dayken yaptig1 “Fountain”
(Fig. 10) ya da en bilinen adiyla “Pisuvar” ya da “Cesme”, kuskusuz Duchamp’in bu minvalde
yaptig1 eserlerin basinda geliyor.
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2004 yilinda 500 kisiden olusan sanat uzmanlarinca tiim zamanlarin en etkileyici
eseri secilen Pisuvar, Duchamp’in hem s6z oyunlarindaki ironisini géstermesi ve hem de
sanat eserinin burjuva degersizligine bir saldir1 olmasi agisindan biiyiik bir etki yapmisti.
Sonradan “kavramsal sanat” anlayisinin yolunu da agacak olan bu ready-made calismada
Duchamp, bir pisuvari bas asagi ¢evirip, altina da R. Mutt imzasin1 atar ve New York’ta bir
galeriye gonderir. Elbette siradisi bulundugu i¢gin sergilenmez. R. Mutt ismi tesadiifen
secilmis bir isim degildir; Duchamp’in s6z oyunlariyla zihinlere seslenmesinin anlamini
pekistirir. Almanca okundugunda fakirlik anlamina gelen Armut kelimesini sesleyen R. Mutt
takma adindaki R/nin Richard oldugu séylenir. Richard'in, rich kokiiniin zengin anlamina
geldigini diisiindiiglimiizde buradaki ironi ve saldirinin politik ve estetik ekseni de
berraklasir.

Figiir 10 M. Duchamp, Pisuvar (1917).

James Housefield’e gore Pisuvar'in degeri yalnizca estetik olarak verili bir sanati
yikmakla es anlamli degildir. Ona gore Pisuvar, Paris’in ikonik ve biitliniiyle iktidar simgesi
olan bir baska yapisina parodik bir saldiridir. Bu yapy, bir dinsel simge olarak Paris’in en
yliksek yerlerinden birine yapilmis bir bazilikadir.

1871 yilinda yapimina baslanan ve 48 yil siiren Sacré-Coeur Bazilikasinin (Fig.11)
insa edildigi alan olan Montmartre, Paris’in en yiiksek rakimi olan bir yerlesim yeridir. Hem
bu bazilika ve hem de bu tepe Picasso, Dali, Monet, Van Gogh, Modigliani gibi pek ¢ok
ressamin ilham nedeni olmustur. Duchamp da Paris’e ilk geldiginde Montmartre tepesinde,
bazilikanin diger adi olan “Beyaz Fil” in gblgesinde yasamistir.
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Figiir 11 Sacré-Coeur Bazilikas.

Bazilikanin pek ¢ok kisi tarafindan rahatsiz edici bir anit olarak gériilmesinin en
o6nemli nedeni, bazilikanin insa edildigi alanin, 1871 yilindaki Paris Komiinii ayaklanmasi
sirasinda, Fransa-Prusya savasini protesto etmek icin sokaklara dokiilen Paris halkinin
katledildigi yer olmasidir. Iste Paris’in bu en biiyiik rakimli tepesine devasa élgiilerde, beyaz
dis cephesi ve yapidaki stillerin anlamsizligiyla iktidarin simgesi bu bazilika yapildi ve
elestiri nesnesi olmaktan kurtulamadi. Housefield’e gore, “Duchamp’in endiistriyel-porselen
pisuari, yumugak beyaz yiizeyiyle bazilikanin kiiciik élcekli bir versiyonudur. Cesme, Sacré-
Coeur’iin ayirt edici bicim ve rengini cinasli olarak yansitir.” (Housefield, agm.)

Gergekten de iki eseri yan yana koydugumuzda Pisuvar’in yuvarlak formlari, adeta
Bazilika'nin formunu animsatmaktadir. Ustelik Pisuvar'in ilk orjinali kaybolmadan 6nce,
Duchamp’in bunu New York’taki atélyesinde tavan hizasinda monte ettigini, Pisuvar'in bu
konumlandirilisinin da bazilikanin kuzeyde, tepenin iizerindeki yerlesim bicimine mekansal
bir referansta bulundugu diisiiniiliirse parodilestirmenin izleri daha net goriilecektir.

Duchamp’in 1921 yilinda yaptig1 ve “The Brawl at Austerlitz” (Austerlitz’de Arbede)
ismini verdigi ready-made’in hikayesi ilginctir ve Housefield'in anlatimlarindan yola
cikarak, bu ready-made’in tam anlamiyla iktidar karsiti anti topografik bir varolusu
imledigini belirtmek gerekir.

1. Napolyon 1805 yilinda Avusturya ile bir savasa girer. Cek Cumhuriyeti'nin
Moravya eyaletindeki Austerlitz kasabasinda gerceklesen bu savasi Napolyon kazanir ve
savasta kazandig1 1250 topu eriterek Paris’in en iinlii meydani olan Vendome Meydanina bir
stitun olarak diker. Sekli ve politik cagrisimi nedeniyle biitiiniiyle ikonik bir iktidar simgesi
olarak anilan bu siitun, 1871 Paris Komiini sirasinda Paris halkinin 6fkesinin hedefi
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olmaktan kurtulamaz ve halk tarafindan yikilir Komiiniin bastirilmasindan sonra iktidar
tarafindan yeniden yapilan bu siitunun oldugu meydandaki bir tren istasyonunun ismi,
trenler oradan kalkip Austerlitz'e gittigi icin, Austerlitz ismini almistir. Duchamp’in,
“Austerlitz’de Arbede” ismini verdigi ve kii¢lik bir yiikselti izerinde duran cerceveli pencere
goruntiilii ready-made, hem tren istasyonuna, hem Napolyon'un savasina atif yaptig1 gibi,
stitunun iktidarini da paralize ederek, gorkemine dadaci bir miidahalede bulunup siitunu
baskalastirmistir. (Fig. 12 ve 13)

Figiir 12 Vendome Siitunu. Figiir 13 M. Duchamp, Austerlitz'de
Arbede (1921).

Duchamp’in, yapimina 1915 yilinda baslayip 1923 yilinda tamamlayacag1 ve
Pisuvar’dan sonra ikinci en bilinen ama en ¢ok begenilen eseri olan “The Bride Stripped Bare
By Her Bachelors, Even” ya da diger adiyla “The Large Glass” (Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak
Soyulan Gelin ya da Biiyiik Cam) (Fig. 14) ¢alismasi, onun lizerine en ¢ok egildigi en tuhaf
calismalarindan biridir.
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Figiir 14

Biiytik cam paneller arasina sikistirilmis makine pargalari ve farkli objelerden olusan
bu c¢alisma, Duchamp’in yukarida gosterilen diger ready-made calismalarina da kapi
aralayan ve esasen onun ‘“retinal art” dedigi, salt “géze hitap eden” sanatin ne oldugunu ilk
kez sormaya basladigi bir ¢alisma olmasi acgisindan da 6nemlidir. Yedi y1l boyunca lizerinde
calistig1 ve “hic bitmeyecegini” zannettigi bu eseri, onun sanat konusunda olusturulmus ilk
“estetik manifestosu” (http://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel.htm)
niteligindedir ayn1 zamanda. Calismay ilging kilan sey, Duchamp’in kadin, erkek, ask ve
cinsellik konusunu, ¢esitli objeleri mevcut insan algisinin disinda, uzamsiz bir diizlemde bir
araya getirerek, objelerin “hayal glictintin yansimalarint”
(http://www.understandingduchamp.com/text.html) gerceklestirmeye calismasidir.

Bu oldukca dadaist ve ilk bakista ne oldugu belli olmayan ¢alismanin, hem gelinler
ve bekarlarin arzulariyla ve hem de manzara estetigiyle eszamanl baglantisi oldugunu
diisiinen Housefield’e gore “Duchamp’in bu en bilinen ¢alismasinin manzara temsili ile
baglantilara sahip olmasi, Duchamp’in diizenli araliklarda yayinladigi eskiz ve defterlerinde
agiga ¢ikmaktadir.” Housefield’a gore Duchamp bu ¢alismada, “1959 yilina tarihlenen ¢izimi,
Cols Alités’in inisli, yokuslu tepelerin arasindaki gelinin ve bekarlarinin mekdanik formlarina
yer ver[mis]” ve “burada arazi, onu modern bir manzara haline getiren elektrikli ¢izgilerle
gliclendirilmistir” (Housefield, agm.)
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Housefield'in soziinii ettigi “Cols Alités”resmini ve “Biiyiik Cam” eskizlerini yan yana
koydugumuzda ortaya ilging bir benzerlik ¢ikar. (Fig. 15 ve 16)

Figiir 15 Cols Alités. Figiir 16 M. Duchamp Cols Alités
eskizi (1959).

Sanki izlenimci bir manzara temsilini, mekanik bir formda ve avangard bir yikicilikla
yeniden ele almistir Duchamp. Empresyonist resim geleneginin insandan yalitilmis, salt
manzara temsiline yonelik olusunun, doganin insandan bagimsiz temsil ediliyor olusunun
ya da Duchamp’in ¢alismasina verdigi isimle yorumlanacak olursa; bekarlar1 tarafindan
(insan, ressam, klasik resim sanat1), cirilgiplak soyulmus doganin (tabiat ana, kadin), dadaist
elestirisi gibidir “Biiyiik Cam.”

Salt “goziimiizle” baktigimizda kolayca algilayamayacagimiz avangard bir izlenim
refleksine sahip olan Duchamp’in diger ¢alismalari gibi, bu ¢calismasinin da akil ve zihinlere
biiylik darbeler indirdigi ¢ok acik. 1923 yilina geldiginde “Biiyiik Cam” artik
bitiremeyecegini ve bunun tamamlanmamis bir yapit oldugunu diisiinen Duchamp, 1926
yilindaki ilk sergisinden sonra cam kirilinca, “iste ¢alisma simdi tamamland1” diyecektir.

1934 yilinda “Green Box” diye bir kitap yazan Duchamp, bu kitabinda “Biiyiik Cam”la
ilgili fikirler ve analizlerine yer verdi. Bu kitaba ve “Biiylik Cam” ¢alismasina ilgi gosteren bir
baskas1 daha vardi; Andre Breton. Breton, bu ¢alisma hakkinda kapsaml bir yazi1 yazarak
Duchamp’a olan ilgiyi daha da arttirmakla birlikte, Duchamp’in gercekiistiiciilerle
arasindaki baglantiyi da kurmus oldu. Bu andan sonra Duchamp gergekiistiiciilerin
neredeyse biitiin etkinliginde rol aldi, gercekiistiict sergilerin diizenlenmesinde Breton’a
yardim etti.
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0 donemde adindan ¢ok sik s6z ettiren ve g¢alismalarina ilgi oldukca yogun olan
Duchamp, resimlerini para karsilig1 ya hi¢ satmadi ya da ¢ok clizzi bir miktar karsilifinda
verdi. Ge¢imini yalnizca Fransizca dersler vererek kazanan Duchamp, yasaminin sonuna
kadar da bu durusundan 6diin vermedi.

Sanat ¢alismasini, daha c¢ok satran¢ oynayabilmek icin sonlandiran Duchamp,
Omriinlin kalan yillarini satran¢ oynayarak gecirdi. Hatta 1923 yilinda Biiksel’deki bir
satrang turnuvasinda tli¢lincli oldu. Bundan iki sene sonra, 1925’de Fransa’daki bir satrang
turnuvasinda “Fransa satrang federasyonu ustasi” payesi kazandi. 1954 yilinda evlendi ve
ABD vatandashgina gecti. Evlendikten sonraki hayat1 hep inziva halinde oldu. Ama bu pek
de bir sey degistirmiyordu. Zira Duchamp 20.yy sanatina damgasini ¢ikmamacasina vurmus,
zirvedeki yerini ¢oktan saglamlastirmist.
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