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Klasik Turk edebiyatinda gazel; ask duygusu merkezde olmak kaydiyla sairlerin duygu
ve disuncelerini ilettikleri, estetik kaygilari géz 6ninde alarak ideal glizeli aradiklari, sairlerin
hidnerlerini ortaya koyduklari ve asklarini ifade ettikleri bir nazim seklidir. Gazelin muhtevasinda
¢ogunlukla ask, sevgi ve muhabbet bulunsa da sairler her zaman igin farkh konulari da gazelin
icerisinde islemeye calismislardir. Gazelde beyitler arasinda konu bitinligini saglayan ve
sairin estetik gorlslerini iletmekte bir ahenk unsuru olarak saire yardimci olan en édnemli unsur
ise rediftir. YUzyillar icerisinde binlerce farkli kelime sairler tarafindan redif olarak kullaniimistir.
Bunlar igerisinde en dikkat ¢ekici olanlarindan bazilari ise erkek isimli rediflerdir. XV. ylzyildan
itibaren klasik edebiyat icerisinde kullanilan erkek isimli rediflerin icerisinde ise 6zellikle Memi
ismi dikkat ¢eker. Cesitli sairler tarafindan gazelin merkezinde tutulan, 6zellikleri ve vasiflari
anlatilan Memi, sonraki ylzyillarda da birgok sair tarafindan gazellerde redif olarak
kullanilmigtir. Bir dost gibi sairin yaninda yer alan ve okuyucuya g6z kirpan Memi, bazen
sairlerin dert yoldasi bazen de sairin hasret duydugu bir sevgili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yuzyillar igerisinde gazeller arasinda okuyucunun kargisina ara ara ¢ikan Memi, belli ki sairler
tarafindan begenilmis ve zaman icerisinde ideal sevgilinin yerini almistir. Bu baglamda
calismamizdaki asil amag, Memi isminin redif olarak kullanildi§i gazellerin tespitini yaparak bu
gazellerdeki Memi’'nin edebi ve tarihi arka planini ortaya ¢ikarmak olacaktir.

Anahtar Kelimeler: Gazel, redif, erkek ismi, mahbub, Memi.
MEMI, OLD FRIEND OF THE DIVAN POET
ABSTRACT

Ghazal in Classical Turkish Literature; It is a form of verse in which poets convey their
feelings and thoughts, with the feeling of love in the center, in which they seek the ideal beauty
by considering aesthetic concerns, in which poets reveal their skills and chant their love.
Although the content of the ghazal mostly includes love, affection and conversation, the poets
have always tried to deal with different subjects in the ghazal. Redif is the most important
element that provides the integrity of the subject among the couplets and helps the poet as an
element of harmony in conveying the aesthetic views of the poet. Thousands of different words
have been used as redifs by poets over the centuries. Some of the most striking of these are
redifs with male names. From the XV.!" century the name Memi attracts attention especially
among the redifs named male which have been used in classical literature. Memi, which was
kept at the center of the ghazal by various poets and whose features and qualities were
described, was used as a redif by many poets in the following centuries. Memi, who is next to
the poet like a friend and winking at the reader, sometimes appears as a companion of the
poets and sometimes as a lover longed for by the poet. Over the centuries, Memi, who
occasionally appeared before the reader among ghazals, was obviously liked by poets and over
time took the place of the ideal lover. In this context, the main purpose of our study will be to
reveal the literary and historical background of Memi in these ghazals by determining the
ghazels in which the name Memi is used as a redif.
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Girig

Klasik Turk edebiyatinda en c¢ok kullanilan nazim sekli olan gazel, yuzyillar
icerisinde sairler tarafindan konu ve muhteva acisindan her zaman igin gelistiriimeye
ve donustirilmeye tabi tutulmus nazim sekillerinden biri olmustur. Zaman icerisinde
gelisimini surdiren bu sekil, klasik edebiyat icerisinde farkli UslOplar ve tarzlar ile farkh
sairler tarafindan surekli bir degisim ve dénisime tabi tutulmustur. Gazelin temelinde
her zaman belirli bir agk anlayigi olsa da klasik sairler, mana aleminde ¢esitli unsurlarla
bezeyip susledikleri gazellerinde hemen her konuda siir yazma serbestligine hakim
olmuslardir. Klasik edebiyat icerisinde yazilan gazellerde sairlerin bircok farkli konuda
gazel yazdig: gorulur. Bu gazeller ayrintih bir sekilde incelendiginde ise gazellerde
kiltdrel ve siyasi tarihimize katki saglayabilecek pek cok bilgiye rastlamak mimkin
olacaktir.

Gazeli olusturan bircok unsur bulunsa da bunlarin igerisinde belki de en dikkat
¢ekici temel unsurlardan birisi de rediftir. Sairlerin, kendilerini 6zgurce anlatabildikleri
gazel zemininde kullanilan redif, sairlere konu bUtunlGgund saglamak ve musiki
ahengini olusturmak agisindan blylk kolayliklar saglamaktadir. Siirlerinde merkezi
konuma redifi yerlestiren sairler, redifin etrafinda duygu ve dustncelerini 6rerek
duygularini dile getirirler:

“Divan siirinin en sevilen ve en yaygin nazim sekli gazeldir. Divanlarda ve
siir mecmualarinda yer alan binlerce gazel; sairlerin ustaliklarini, vezne,
kafiyeye, edebi sanatlara ve dile hakimiyetlerini, yeni hayaller ortaya
koymaktaki hunerlerini gostermek igin birer mihenk tasi olmustur. Vezin ve
kafiye/redif gazellerde sekil mukemmelliginin bel kemigi gibidir.” (Yeniterzi
2005:2).

Siirlerini 6zglr bir ortamda terennim eden her sairin se¢mis oldugu redif, siirin
ana cgergevesini belirleyen unsurlardan biri olmustur. Redif ile olusturulan bu gergceve
icerisinde sair, duygu ve dusuncelerini anlatirken konuyu mutlaka se¢gmis oldugu redife
baglamak zorunda kalmig, bu durum da ona belli bir yol dahilinde ilerlemesine
sebebiyet vermigstir. Segilen redif ile agilan bu yol, sonraki donemlerde de farkh sairler
tarafindan kullanilarak belirli bir sanat anlayisi c¢ercevesinde ortaya koymaya
calisiimisgtir:

“Bu gelenekte her yeni kafiye ve redif yeni bir mana alemine agilmis bir yola
benzer. Fakat mesele zannedildigi kadar basit degildir. Bir evvelki sairde,
bazen sadece bir sanat oyunu olan bu redif, bir nesil sonraki siirde bitiin bir
sarih sahsiyet ikrarina vesile olur. Bazen de, sekilden gelen bu tem asirdan
asira dolastiktan sonra ancak yeni ifadesini bulur.” (Tanpinar 2006:35-36).

Tanpinar'in mana alemine acilmis bir yola benzettigi kafiye ve redif i¢in Yahya
Kemal de benzer ifadeleri dile getirir. Tlrk, Arap ve Acem edebiyatlarinda bulunan
redifler hakkinda kisa bir degerlendirme yaptigi yazisinda Yahya Kemal, Turk sairler
icin redifin siir sdylemede anahtar roliinde oldugunu ve siiri basglatan asil unsurun redif
oldugunu belirtir:
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“islam medeniyetinin canli zamaninda bu (¢ millet de siirlerini ayni zevkle
sonuna kadar zincirleme redif ve kafiyelerle yaziyorlardi. Arab’in siirinde
redif usludur, fakat Acem’le, Turk’dn siirinde azgindir, cogkundur. Turk’ln
ve Acem’in sairleri kafiyeden ziyade redife basarlar. Bilhassa Turk'in
manzimeleri denilebilir ki &deta rediften dogar; Turk redifi buldu mu, siirin
asil 6zinl séylemis demektir.” (Beyath 2008:133-134).

Siiri baslatan asil unsur olan redif, ayni zamanda siirin merkezinde (odak
noktasinda) da yer alir. Siir igerisinde olusturulan her tarli hayalin ve kurgunun
baglandigi en son nokta da her zaman igin rediftir:

“Redif, siirde ses ve anlamin odak noktasidir. Boyle bir odak noktasi siirin
kendi icinde varlik butunligunu saglar. Redif, giirde ahengi artirarak
okuyucu/dinleyiciyi etkilemenin yani sira siirin cagrisim dinyasini da
zenginlestirir.” (Macit 2005:83).

Sairlerin  kullanmis oldugu redifler, dikkatli bir sekilde incelendigi zaman
okuyucuya tarihin kapisini aralama firsati verebilir. Memi isminin redif olarak
kullanildigi gazellerde de bdyle bir durum sz konusudur. Gazelde kullanilan ismin
hangi tarihi sahsa ait oldugu belirlenebilirse, o kisi hakkinda sairin goruslerinden yola
¢cikarak belki de baska hi¢bir kaynakta bulunamayacak bilgi ve belgelere sahip
olunabilir:

“Divan sairlerinin kullandigi bazi yeni redifler, ayni zamanda birer “belge”
niteligindedir. Redif olarak secilen bu kelimeler, sairlerin ve ayni zamanda
icinde yasadiklari toplumun psikolojisini de yansitirlar. Bu gibi rediflerle
yazilmis siirler kronolojik olarak siralandiginda siyasal olaylara paralel
olarak degisen toplum psikolojisini takip etmek mumkinddr.” (Kurnaz
1997:265-266).

Klasik Turk edebiyati icerisinde kullanilan binlerce redif igerisinde Memi ismini
gazellerinde redif olarak kullanan sairler, bu gazellerdeki beyit sayilari ve gazellerin
vezinleri su sekildedir®:

Sair Redif Beyit Vezin
Sayisi
Necéati Bey (6.1509) Memi 5 Fe'ilatiin/fe‘ilatin/fe'ilatin/ fe'iliin
Mesihi (6.1512) Memi 5 Mef‘Qlb/fa‘ilati/mefa‘ilt/fa‘ilin
Ahf (6.1517) Memf?'nin 5 Mef‘Gla/mefa‘Tli/mefa‘ili/fe alin
Hayreti (6.1534/357) Memi’nln/ 5 Fe'ilatin/fe‘ilatin/fe'ilatin/fefilin
Memicigim/

1 Hayreti (6.1534/35?)'nin Memicigiim ve Memi Balicigim redifli gazelleri digindaki gazellerin
tespitinde Celebi (2018)’in galismasindan yararlaniimistir.
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Memi 5 Mef‘Qlu/fa‘ilati/mefa‘ili/fa‘ilun
Balicigim 7 Fe'ilatin/fe‘ilatan/fe‘ilatin/fe‘ilin
Me‘ali (6.1535/367) Memi Celebi 7 Fa&‘ilatin/mefa‘ilin/fefilin
Uskdiplu ishak Memi’nin 7 Mef‘0lu/mefa‘ilu/mefa‘ila/fe’dlin
Celebi (6.1538)
Celili (6.1568/707?) Memi'nin 9 Mef‘Gli/mefa‘ili/mefa‘ilu/fe‘Glan
Gelibolulu Sarari Memi 5 Fa‘ilatun/fa‘ilatan/fa‘ilatun/fa‘ilin
(6.1562)
Hudayi-i Kadim Memi Sah’'un 5 Mefa‘llin/mefa“ilin/mefa‘flin/mefa‘t
(6.1582) lGn
Hatmi (6.7) Memi 7 Fa‘ilatin/fa‘ilatin/fa‘ilatan/fa‘ilin
Edirneli Nazmi Memi Celebi 7 Fa'ilatin/mefa‘ilin/fefilin
. n
(6.1585 /867) Memi Celebi | 7 Failatin/mefailin/feilin
Memi 5 Fa‘ilatin/fa‘ilatin/fa‘ilatin/fa‘ilin
Memi 5 Fa‘ilatin/fa‘ilatin/fa‘ilatin/fa‘ilin
Memi Sah 5 Fe'ilatin/mef&‘ilin/fefilat

Tablodan hareketle 8 sairin XVI. yuzyilda 3 sairin ise XV. yuzyillda Memi ismini
redif olarak gazellerinde kullanildigi gorular. Bu gazellerin 10'u 5 beyit, 6’s1 7 beyit, bir
tanesi ise 9 beyittir. Gazellerde en cok kullanilan aruz vezni ise F&‘ilatin / fa‘ilatin /
fa‘ilatan / fa‘ilun’dar.

Memi isminin redif olarak kullanildigi gazellere bakildiginda ilk dikkat ceken
husus, sairlerin ¢esitli s6z oyunlarindan da yararlanarak sanki bu sahislari tanimig gibi
-bahsi gecen bu sahislar, gercek veya hayali olabilir- siirlerini kurgulamalaridir. Klasik
edebiyat icerisinde, okuyucusunu zaman zaman dusundirmeyi hedefleyen sair, s6zu
edilen gazellerde degdisik okumalara sebebiyet verecek anlayislari siirin icerisine danhil
etmistir. Bu anlayislardan bir tanesi de kuskusuz Memi isminin redif olarak kullanildigi
gazellerde erkek sevgili anlayisinin akla getirilmesi durumudur. Konu ile ilgili kisa bir



465 Dr. Ogr. Uye. Emre VURAL

makale kaleme alan Selim S. Kuru da erkek isminin redif olarak kullanildigi gazellerde
bu anlayisa dikkat ¢ceker:

“Mahbubperestlik cercevesi icinden gazele baktigimizda, genel itibariyle,
saray edebiyatinin icinde degisik yaklagsimlarin vardigi daha net bir bigcimde
karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek ismi anilsin anilmasin gazelin genelinde ideal
guzel olarak benimsenen oglanlar i¢in yazildigi ve bunlarin birer agk siiri
oldugu aciktir.” (Kuru 2007: 89).

Anlam katmanlarinin i¢ ice kullanildigi eski metinler, bizlere elbette ki farkli
acllardan okumalara izin vermektedir. Bu g¢alismamizda ‘sevgilinin cinsiyeti ve
mahbubperestlik’ meselelerine de zaman zaman deginerek sairlerin hangi amaclarla,
hangi estetik kaygilari gozeterek Memi isminin redif olarak kullanildigi gazeller
yazdigini ve bu gazellerin zaman icerisinde nasil bir estetik hale burindigini ortaya
koymaya calistik. Memi isminin redif olarak kullanildi§i siirlerden yola ¢ikarak sairlerin
ihtimal dahilinde yasadiklari donemde tanistiklari veya hayali birer karakter olarak
anlattiklar bu ismi, hangi amagla siirlerine dahil ettiklerini anlamak ve bu isim hakkinda
elde edilebilen bazi tarihi bilgileri ortaya koymak asil amacimizdir.

Divanlar Arasinda Gezinen Bir $Sahis: Memi

Gazelin merkezinde c¢ogunlukla anlatilan ve hitap edilen tip sevgilidir ancak
sairler bazen mustakil beyitlerde bazense gazelin tamaminda bagka tip ve sahsiyetlere
de seslenmelerde bulunarak hem halet-i rlhiyyesini hem de sanat anlayisini siire
aksettirir. Gergek ile hayalin i¢c ice gectigi bu siirlerde gergek anlamda hangi siirin
gercgek bir sahsa yazildigini belirlemek ise oldukga gugtur. Ayrica bu siirlerde sevgilinin
cinsiyeti ile ilgili de fikir ayriliklari hakimdir. Bu belirsizlik ise klasik edebiyatin ytzyillar
icerisinde gelistirmig oldugu sanat anlayigindan kaynaklanmaktadir:

‘Dogu edebiyatinda siirin hedeflerinden biri de saf ve katiksiz aski
terennim edebilmekti. Ozellikle asikane siirleri konu alan gazel formunda
methedilen sahsin erkek olmasina 6zen gosteriliyordu. Eger dvulen sahis
kadin olsa bu defa siirde 6nemli Olgclide bulunmasi aranan padisah,
peygamber ve Allah’a uzanabilecek ¢agrisimlar yapabilme &ézelligi bir anda
iptal edilmis olacakti ki bu gibi ¢cagrisimlar eski siirin can damarini ve asil
hedefini olusturan en énemli besleyici kaynaklaridir.” (Senturk 2011:41).

Cesitli s6z oyunlarina basgvuran sairler, okuyucularini da bu oyunlarin igerisine
cekerek cesitli anlamlara ve okumalara sebebiyet verecek sekilde bazi sahsiyetleri
gazellerin merkezine ¢ekmis ve onlarin isimlerini redif olarak kullanmiglardir. Memi
isminin redif olarak kullanildigi gazellerin bir kismina bakildiginda sairler, gercek veya
hayali olarak goérdikleri Memi’'nin vasiflarini sanatsal bir sekilde siirin icerisine dahil
ederek bir anlamda onunla sohbet etmislerdir. Bu bakis agisi ile yazilan gazellere ilk
olarak XV. yuzyilda rastlanmaktadir.

Aslinda bu tirden siirlerin XV. ylzyIl igcerisinde gorilmeye baslanmasi tesadifi bir
durum degildir. Ozellikle istanbul'un fethinden sonra Osmanli Devleti icerisinde kentsel
yasamin daha yaygin bir gekilde on plana cikmasiyla birlikte toplumsal yagsamda da
cesitli farkhliklar ortaya g¢ikmaya baslamistir. Sehir yasaminda -mesire yerlerinde,
meyhanelerde ve de 6zellikle hamamlarda- goérilen bu farkliliklar igerisinde erkeklerin
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daha sosyal ortamlarda bir araya gelmesi durumu, klasik siirin konu halkalarina yeni bir
halkanin dahil olmasina sebebiyet vermistir. Kisaca erkek sevgili anlayisi olarak
adlandirilabilecek bu konu halkasi da geleneksel siir anlayisindan farkh ve yeni oldugu
icin pek ¢ok elit sairin siirlerinde yer verdigi bir temaya dontismustur:

“XV. ylzyilda ve 6zellikle 1453'te Osmanl'nin istanbul'u fethinden sonra
egitim, askeri ve saray kurumlarinin reformu, yeni sosyal gruplarin ve daha
istikrarli bir kentsel yasam tarzinin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Buna
bagl olarak, farkh yazar konumlarinin yaptigi gibi, bu déntugumler etrafinda
yeni sOylemler ortaya cikti. Ortaya c¢ikan yeni temalar arasinda erkek
sevgisine kars! esi goriilmemis ve bariz bir edebi ilgi vardi. idealize edilmis
bir sevgiliye olan sevgiyi ifade etmek icin zaten bir dil formile etmis olan
Pers geleneginden guglu bir sekilde 6dung alinan lirik giirler (gazel), geng
erkeklerin isimlerini birlestirmeye basladi. Bazi durumlarda bu lirik siirler,
cesitli kentsel pazar yerlerinde gorebileceginiz guzel erkek cocuklarini
isimleriyle anarak anlatan kataloglari iceriyordu. Bu, seckin edebiyat
okurlari arasinda firtina gibi esen bir yenilikti.” (Kuru 2020:48).

XV. yluzyllda gérilmeye baslanan bu anlayis gercevesinde olusturulan Memi
redifli gazellerin ilkini kaleme alan sair ise Necéati Bey’dir. Memi (Muhammed /Mehmet
isminin kisaltiimis hali) redifiyle idealize edilmis sevgiliye seslenerek duygularini dile
getiren Necét’'nin gazelinde bahsettigi Memi'nin kimligi ile ilgili bir ayrinti
bulunmamaktadir:

Yakti askin beni gam oduna nagah Memi

Yanalim yakilalim ¢are nedir &h Memi

Cun unuttun bana ahd ile yemin eyledigin
Komaya sende benim hakkimi Allah Memi
Necati (Yiimaz 2015:487)

“Allah, benim hakkimi sende koymaya ¢unklu bana ahd ile yemin ettigini unuttun.”
diyerek Memi'ye seslenen Necati’nin soOzlerine bakilirsa Memi ile aralarinda bir
muhabbetinin oldugu kanisina varilabilir. Tabi ki bu dostlugun idealize mi edildigi yoksa
gercek bir dostluk mu oldugunu anlamak mamkin degildir.

Mesihi de tipki Necéati Bey'in siirinde oldugu gibi Memi isimli bir kisiden
bahsetmektedir. Klasik Turk edebiyatinda sevgiliye ait bir gtzellik unsuru olan ‘hadd’i
(yanak) Memiyi vasf etmek igin kullanan Mesihi, Memi’ye olan muhabbetini ve
sevgisini goz yaslari igerisinde dile getirmektedir:

Tayanmasun mi hadduine hal-i siyah kim

Harsid gird balis olupdur ana Memi
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Esk-i Mesihi sana isitdirmez ahini
Su kati caglasa isidilmez sada Memi
Mesihi (Mengi 2014: 276)

XV. ylzyllda Necati ve Mesihi tarafindan kullanilan Memi redifi, XVI. yuzyil
sairlerinin bazilar tarafindan da begenilmis olacak ki bu ytzyilda Hayreti, Me‘ali, Celili,
Hatmi ve ishak Celebi de Memi ismini redif olarak gazellerinde kullanmislardir.
Hayreti, Memi’nin s6zinl ve bu sézlerin ¢ikis noktasi olan ‘dudak’i (leb) gazelinde 6n
plana ¢ikarmistir:

Gozi asuftelere afet-i candur Meminln

Sozi dil-hastelere rh-1 revandur Meminin

Derdiime serbet-i safi gibi emdir dudagi
Sdylese tatlu dili cAnuma candur Meminun
Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 277)

Hayreti’nin tath dilli olmasindan ve glzel s6z sdylemesinden dem vurdugu Memi,
Celil’de yine glzel sodzler sdyleyen bir meyhane arkadasl olarak karsimiza
cikmaktadir. Celili'nin ifadesine gére Memi gibi bir kadeh arkadasina sadece Bursa’'da
degil dinyada bile rastlaniimaz:

Ben sagar-1 mey icmedum ey zahid-i hod-bin

Mest itdi beni lebleri sahbasi Meminun

Bursayi degul ger arasan mulk-i cihani
Bu hdsn ile bulinmaya hem-tasi Meminln
Celili (Nas 2018:168)

Celil'nin meyhane arkadasi olarak bahsetti§i Memi’nin sohbetinin vermis oldugu
lezzeti arzulayan Hayreti, onu bulabilmek igin meyhaneleri mesken tutmustur. Celil’'nin
siirinde oldugu gibi Hayreti’'nin siirinde de mekan olarak meyhanenin secilmesi dikkat
cekicidir:

‘Iskun sarabin iceli olmis durur beniim

Meyhaneler bucagi mekdnum Memicigim

Sensin sebeb hayatina dirse ‘aceb midur
Bi-care Hayreti sana canum Memicigim

Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981: 325-326)
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Hayreti, ‘Memi Balicigum’ redifli gazelinde de yine yukaridaki siirinde oldugu gibi
Memi’den bahsetmektedir. Siirde mekan olarak segilen yer yine meyhanedir. Burada
da Memi yine Hayreti tarafindan meyhane arkadasi olarak anilmistir:

Hayretiyi yine bir clr‘a ile mest itdi
Leb mi bu ya mey-i hamra mi Memi Balicigum
Hayreti (Cavusoglu ve Tanyeri 1981:326)

Meyhanenin mekan olarak secildigi siirlerde her ne kadar ilk olarak siirlerin
mecazi anlamlarini akla getirmek gerekse de arka planda yer alan Osmanl sosyal
yasamini da disiinmek ve ona gore siirleri yorumlamak da gerekir. Ozellikle Gelibolulu
Mustafa Ali (6.1600)'nin Mevaidi'n Nefais Fi-Kavaidil-Mecélis adl eserinde buradaki
siirlerde gecgen igki meclisleri hakkinda okuyuculara tarihi gercekler Uzerinden canli
tasvirler sunar. Mustafa Ali, eserinde gonca gibi kirmizi dudaga sahip olup tatli tatl
gulimseyen geng hizmetlilerden bahseder. Mahbublari ile bu hizmetlilerin bulundugu
meyhanelere ugrayan zarifler, sohbet ve muhabbet ile goéndllerini eglendirmeye
calismiglardir (Gokyay 1978:161-182). Konuya bu acidan yaklasildiginda yukaridaki
siirlerde gecen ve meyhanede bir muhabbet arkadasi olarak okuyucunun karsisina
¢ikan Memi'nin sairlerin gonlinu c¢alan bir mahbub oldugu yorumu da ihtiyatli olmak
kaydiyla yapilabilir.

Onceki siirlerde edebi tasvirlerle birlikte arka planda bir dost olarak okuyucuya
g6z kirpan Memi, Me‘al’nin siirinde artik apagik bir sekilde dost ve yaren (musahib)
olarak ortaya cikmaktadir. Oyle ki, Memi'nin dostlugundan ve sohbetinden memnun
olan Me‘ali, onunla sohbet edebilmek i¢in ondan ‘kerem’ istemektedir:

Hem guizel hem musahib &demsin

Ma‘rifet kanisin Memi Celebi

Kerem eyle musahebet edelim
Berl gel kanisin Memi Celebi
Me‘ali (Ambross 1982: 283)

Belirli kaide ve kurallara bagli kalarak klasik siir anlayigi igerisinde siirlerini
kaleme alan sairler, elbette ki kendilerinden dnce gelen sairlerden de belli bir noktada
etkileniyorlardi. Ozellikle nazire yazarak begenmis oldugu siiri tanzir eden sairler, yeri
geldigi zaman diger sairlerin siirde kullanmis oldugu hayallerle birlikte redifleri de
begenirler. Begenilen bu rediflerle sairler, yeni hayallerle olusturulan edebi drtnler
ortaya koymuslardir. XV. ylzyildan baglayarak s6zu edilen sairler tarafindan gazellerde
redif olarak kullanilan ‘Memi’ ismi XVI. ylzyilda da sairler tarafindan kullaniimigtir. Bu
durum ise Memi isminin redif olarak begenildigini gosterir:

“Bazi sgiirler, rediflerinden dolayi sevilmis, bedenilmis ve diger sairler
tarafindan hem yazildiklari devirde hem de daha sonraki dénemlerde tanzir
edilmistir. Sairler, cogu zaman ayni redifi kullanarak, kendi edebi kisiliklerini
ve bireysel farkliliklarini ortaya koymak istemiglerdir.” (Nas 2016:386).
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S6zu edilen sairler tarafindan yazilan gazellerin daha 6nceki siirlere nazire olarak
yazilip yazilmadidi hakkinda bazi yorumlar yapilabilir. Oncelikle bir siirin bagka bir siire
nazire olarak yazildigini belirlemek igin tanzir edilen siirde belirli unsurlarin olmasi
gerekir:

“Nazire tanimlarinda genel olarak su U¢ 6zellik Gzerinde ittifak edildigini
gériyoruz: a. Ornek alinan siirle, yani zemin siirle veya model siirle vezin
birligi, b. Zemin/model siirle kafiye, varsa redif birligi, c. Zemin/model siirle

vy

sdyleyis (eda), anlam ve hayal benzerligi.” (Kdksal 2018:37).

Nazirede bulunmasi gereken bu 6zelliklerden redif birligi, eda, anlam ve hayal
benzerligi gibi unsurlarin ele alinan ‘Memi’ redifli siirlerde de oldugu goralir. Bu
siirlerde gorulen tek fark ise vezin farkhligidir. Ancak bazen zemin siir ile nazire yazilan
siirin vezni farkl olabilmektedir (Kéksal 2018:37-39). Duruma bu acgidan yaklasildiginda
‘Memi’ isminin redif olarak kullanildigi siirlerin birbirlerine nazire olarak kaleme
alindigini sdyleyebiliriz. Zaten Edirneli Nazmi (6.1585/867)'nin Mecma‘u’n-Nez&’irinde
Zati (6.1547), Andelibi (6.?), Behisti (6.1571/72) ve Nazmi (6.1585/867)'nin (Kdksal
2017:1043-1713); Pervédne Bey Mecmuasrnda ise Vasfi (6.7) ve Zati (6.1547)'nin
(Giynas 2018:2744-2777) yazmis oldugu gazellerde ‘Memi $ah’ isimli Kisinin
vasiflarinin ve O6zelliklerinin anlatildigi nazire siirlerine rastlamak muimkdandur. Bu
siirlerden birinde Zati, tipki diger sairlerde oldugu gibi Memi’den dost (hem-réah) diye
bahsetmektedir:

Merhamet kil bendene lutf it Memi $S&h’um benim
Olmasun néle reh-i ‘iskunda hem-rahum benim
Zati (Koksal 2017: 1043)

Muhammed/Mehmet isminin kisaltiimis hali olan Memi isminin Osmanl
cografyasinda oldukga yaygin olarak kullanildigini akla getirmek gerekir. Bu durumda
siirlerde siklikla karsimiza ¢ikan Memi’'nin tarihT kisiligini- eger gercek bir sahsiyet ise-
belirlemek oldukga giic olmaktadir.? Ancak Zati'nin siirinde Ozellikleri ile anilan ve
sonradan diger sairler tarafindan da tanzir edilen gazellerdeki Memi’'nin tarihi kimligi ile
ilgili ihtiyatli olmak sartiyla birkag yorum yapilabilir. Memi $Sah’in kim olduguna dair
yorum yapabilmek amaciyla bakilabilecek kaynaklardan birisi Asik Celebi (6.1572)nin
Mesa'irii's-Su‘ard’sidir.

Asik Celebi, Mesé'irii‘s-Su‘ard’sinda Memi Sah isimli bir sahsiyetten bahseder ki
bahsedilen kisinin Ozellikleri ve vasiflari bizim tarihi kimligini ortaya ¢ikarmaya
calistigimiz Memi Sah ile benzerlikler gdstermektedir®. Asik Celebi’nin naklettigine gore

2 Memi’nin gercek kimligini tespit etmek icin bakilacak kaynaklardan biri de Sicill-i Osmanfdir.
Ancak Sicill-i Osmani’de Memi isminde birgok sahsiyete rastlanmaktadir. Bu isimlerin hayatlari
hakkinda verilen bilgiler ile siirlerdeki Memi arasinda bir baglanti kurmak da oldukga gugtur.
Memi redifli gazellerin XV. ve XVI. yuzyil sairler tarafindan kaleme alindigi disunerek Sicill-i
Osmaniye bakildiginda bu yuzyillarda yasayan Memi isimli kisiler su sekildedir: “Memi Bey
(6.1592/93), Memi Bey (6.1623/24), Memi Celebi (Oglan) (6.1566/74), Memi Dede (Yatagan)
(6.1579) ve Memi Sah” (Sureyya 1996:1082-1083).

3 Asik Celebi tezkiresinde bagka bir Memi Sah daha vardir. Riyazi mahlasina sahip olan bu sair
hakkinda Asik Celebi su bilgileri nakleder: “Mevlidi ve miihtedi Uskiib’diir. Zeheb-i halisii‘l-‘ayar-
I ma‘rifet mezheb-i zurefd lzre anun tab‘ina mekslb u kéleb -1 kal Uzre meskdbdur. Adi
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s6zl edilen Memi Sah, XVI. yuzyihin niktedan ve hos-sohbet sairlerinden birisi olan
Deli Birader Gazali (6.1534/36)'nin o donemde sairlerin toplanma yerlerinden birisi olan
ve oldukca ragbet géren hamaminda gérevlidir. Asik Celebi’nin vermis oldugu bilgilere
bakilirsa Memi $Sah ayni zamanda Deli Birader’in 6zel ilgi ve alakasina da mazhar
olmustur:

“Memi $ah adlu bir yalun yuzli bir ogli var idi ki géren bi-ihtiyar ‘Alevi olurdi,
Birdder anun sem‘-i hisnine pervane ve genc-i ‘igskina virdne ve zencir-i
zulf-i meftdlune divane olup haste-i 1gki oldukda flrag-1 hisnin sem‘-i balin
itdi.” (Kilig 2010: 1646).

XVI. yuzyilin renkli simalarindan olan Deli Birader'in dénemindeki pek ¢ok sair ile
yakin munasebetler icerisinde oldugunu ve bu sairler tarafindan da sevilip saygi
gérdiguni sdylemek mimkiindir. Deli Birader'in Mekke’den istanbul’a yollamis oldugu
mektupta Zati ile birlikte baska sairlerden bahsetmesi ve Zat’'nin ona bir cevap
yazmasi (Kut:1973,1974) Deli Birader ile Zati arasindaki dostlugun o6nemli bir
gostergesidir. Deli Birader ile yakin bir dostluk igerisinde olan Zati’'nin onun yaptirmis
oldugu ve sairlerle birlikte dénemin zurefasinin da toplanma yeri olan hamama giderek
orada gorevli olan Memi $ah'i tanidigini, onunla dostluk kurdugunu ve son olarak da
siirine danhil ettigi distnulebilir.

XVI. yuzyil sairlerinden olan Edirneli Nazmi'nin divanina bakildiginda sairin Memi
ismini bes farkll gazelde redif olarak kullandigini géririz. S6zu edilen bu gazellerden
dcunin redifi Memi Sah’'dir. Ayrica Edirneli Nazmi, dokuz farkli murabbasinda da
okuyucusuna Memi Sah’i anlatmaktadir (Ust: 2018:2333-3663). Bu siirlerden birinde
ise sairin Memi $Sah’r anlatirken onun guzelliginden dem vurmasi ve onu bir hamamda
hayal etmesi ise oldukca dikkat ¢ekicidir:

Sen peri-riyi géren adem biliir hammamda
Kim musavver rahisin sen hey glizel endamda
Husn-ile yokdur naziriin simdi Rim u Samda
Melek hasnun sahisin sen hey guzel sahum Memi
Edirneli Nazmi (Ust 2018:3494)

Siir sdyleme kabiliyetini ve kivrak zekasini okuyucuya aksettirmek isteyen her
klasik sair, siirlerini olustururken anlam katmanlarindan olabildigince faydalanma
yoluna gitmistir. Metnin igerisinde bulunan her kelime ve imge bizlere farkl okumalarin
kapisini aralamaktadir. Yukaridaki siire bu bakis agisiyla baktigimizda Edirneli Nazmi,
siirinde guzelligiyle insanlari buyuleyen bir periden bahsetmis ve perilerin daha ¢ok su
kenarlarinda ve hamamlarda bulunmasi inanisini da siirine tasimis olabilir. Ancak
baska bir taraftan bakildiginda sairin 6zellikle siirinde Memi $ah’t anlatmasi ve siirine
mekan olarak hamami segmesi ise daha 6énceden Ozelliklerini belirttigimiz Memi Sah’s
akillara getirmektedir.

Mehemmed idi, Ramili tab‘i Gzre Memi $Sah idirler idi.” (Kilig 2010:1399). Ancak burada ifade
edilen Memi $ah ile Memi redifli gazeller kaleme alan sairler arasinda higbir baglanti
bulunmamaktadir.
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XVI. yiizyilin bir bagska énemli sairi olan Taslicali Yahya Bey (6.1582), Istanbul
Sehr-engizinde Deli Birader'in hamaminda gérevli olan Memi Sah ile ayni vasiflara ve
ayni goreve sahip bir baska Memi’den bahsetmektedir. Eger Yahya Bey'in anlattigi
Memi, Deli Birdder'in hamaminda goérevli olan Memi $ah ise bu sahsin déneminde
oldukca gbzde bir sahsiyet oldugunu ve pek ¢ok sairin eserinde yer edinerek dilden dile
vasiflarinin aktarildigini sdyleyebiliriz:

Hammamci-zade dirler bir ‘asik soyuci peri-simadur
Biri Hammamci oglu Memidir

Peri-peykerdir amméa ademidir

Haramf gibi hammam igcre dayim

Soyar halvetde ‘ussakin o zalim

Vefasin gérmeduk anun reva mi
Vefa meydanidur gerci makami
Yahya Bey (Cavusoglu 1969:92)

Memi isminin tarihi Kisiligini ortaya koymak noktasinda yukaridaki érnekte oldugu
gibi sehrengizler bizlere yol gdsterici olabilir. Ancak bu noktada sdyle bir sorun ortaya
cikmaktadir. Oncelikle Memi ismi, Mehmet/Muhammed isminin kisaltilmis halidir ve bu
isim bir anlamda Hz. Peygamber’in ismidir. Musliman Tuark halki, buglin oldugu gibi
eskiden de Hz. Peygamber’in ismini siklikla erkek ¢ocuklarina ad olarak vermisti. Bu
durum da karsimiza pek cok farkli Memi'nin ¢gikmasina sebebiyet vermistir. Oyle ki
Taghcall Yahya Bey'in istanbul Sehrengizinde bir hamamcinin oglu olarak karsimiza
cilkan Memi, Zat'nin Edirne Sehrengizinde Takkeci oglu Memi ve Sadi oglu Memi
(Karaca 2018a:132-133) olmak uzere iki farkh kisi olarak karsimiza ¢ikar.

Memi ismini redif olarak kullanan sairlerin siirleri incelendiginde sz konusu
edilen gazellerin bir anlamda sehrengiz tiir( ile de benzerlik gosterdigi soylenebilir.*
Sehrengiz tiriinde erkek mahbublardan bahseden sairlerin, sehrengizlerdekine benzer
bir sekilde hayal ve imajlari kullanarak Memi isminin redif olarak kullanildigi gazelleri de
olusturduklarini sdyleyebiliriz. Bir anlamda sehrengizlerde sairin bizzat taniyip gérdugu
kisiler, divanlarda gercekle hayal karistirilarak olusturulan ve ideal bir sevgilinin
dzelliklerini tasiyan kisilere déniisiir. Ikisi arasindaki en belirgin fark ise sehrengizlerde
ismi gegen kisi net bir sekilde gercek bir sahsiyet iken s6z0 edilen gazellerdeki kisilerin
gercek olup olmadigi belli degildir:

4 Ayni disincelere Selim S. Kuru'da sahiptir: “Sehrengiz tiri ile gazellerde erkek isimlerinin
kullanimi arasindaki iliski gayet aciktir. Fars edebiyatindaki sehrasub tiriinden ziyade,
sehrengizin belli erkek isimlerini redif olarak alan gazel sdyleme modasina daha yakin oldugunu
distniyorum.” (Kuru 2007:87).
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“Ozellikle gazellerde sembollerle, cesitli mecazlarla idealize edilen, beseri
Ozelliklerden yoksun, kendine has karakteristik vasiflara sahip olan soyut
sevgili, sehrengizlerde giindelik hayatin icinde var olan, adi ve meslegi
verilerek tasvir edilen somut sevgiliye yerini birakir. Sehrengizlerde tasvir
edilen guzeller ise tamamen yasamin iginden canli drnekler olarak
karsimiza ¢cikmaktadir. Glzellerin gcogu c¢arsi esnafi, onlarin ¢iraklari ya da
guzellikleri ile nam salmis kisilerdir.” (Karaca 2018b:262).

Ayrica gazellerde ismi gecen Memi ile ilgili de bir kimlik karmasasinin oldugunu
da belirtmek gerekir. Oyle ki bir sairin siirinde bizim belirttigimiz gibi hamamda gorevli
olarak karsimiza ¢ikan Memi, bagka bir sairin siirinde yenigeri olarak karsimiza
cikmaktadir. Walter G.Andrews ve Mehmet Kalpakl, kaleme adliklari Sevgililer Cagi
adli eserde Vasfi (6.?)nin  Memi Sah adli yenigeriye ithafen bir gazel yazdigini
belirtirler:

“Adi Sultan Il.Bayezid'in veziri Ali Pasa’nin edebiyat cevresiyle birlikte
anilan sair ve kadi Vasfrnin Memi (Mehmet'in kisaltmasi) Sah adindaki
geng yenigeriye yazdigi bir siir vardir. Siirde geng adamin hem lakabina
(sah) hem de meslegine dair zekice géndermeler goze c¢arpar:

Ogmen bana mahbb diyi mihr ile mahi

Dunyéada gluzel sevmezem illa Memi sahi

Yuz ‘igk ile Uskufini ger geyse o meh-ri

Mihr-i felekin basina teng ola kulahi” (Andrews ve Kalpakli
2018:125).

Bu durum da bizlere bir degil birgok Memi'nin divan edebiyati igerisinde
gezindigini gosterir. Belki de Memi veya Memi Sah ismiyle anilan bu sahislarin higbiri
gercek degil, sadece ideal sevgilinin yansimasi olarak tezahiur eden hayall
sahsiyetlerdir. Ozellikleri ve vasiflari hemen hemen her siirde benzer bir sekilde ortaya
¢ikan bu hayali sahsiyetlere verilen ortak isim ise Memi’dir.

ideal Giizelligin Memi’ye Yansimasi

Klasik siirde sairler, her zaman i¢in en mikemmele ve en gizele ulagsma ¢abasi
icerisindedir. Siirlerdeki glzellerin vasiflari ve dzellikleri farkh olsa da sairler her zaman
icin siirde ele adliklari glzeli, ideal olan guzele en yakin vasiflar ile anlatmaya
c¢alismiglardir. Bu durum, ylzyillar icerisinde siirin icerisine yerlesmis bir olgu olarak
karsimiza gikmaktadir. ideal olan giizeli anlatan sairler ise anlattiklar giizele karsi
tensel olarak higbir haz duymazlar. Onlarin duymus olduklari haz ve arzu platonik aska
karsi olan hissiyatlardir:

“Divan siirinde sevgilinin ¢ok defa erkek huviyetinde goérilmesinin asil
sebebi tasavvufun agk ve guzellik anlayigindan kaynaklanir. Bu anlayisa
gore Tanri kendi guzelligini insanda ve guzel insan c¢ehresinde
aksettirmistir. Bu guzellige karsi duyulacak en saf ve en gergek ask, sehevi
duygular ve ten hazlarindan uzak platonik agktir.” (Akin 1994: 419).
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Ask amaciyla ideal guzele yazilan siirler s6z konusu edildiginde klasik edebiyatin
asil kaynaklarindan birisi olan tasavvufu da akildan ¢ikarmamak gerekir. Masivadan
siyrilarak Allah’a ulasmay! hedefleyen sairler icin, klasik edebiyatta anilan gizellerin
her biri ayri bir imtihan olarak nefis micadelesi icerisinde ele alinir. Nefis
mucadelesinden siyriimak isteyen sair ise bu zorlu siiregte maddi glzelligin vasiflarini
ayrintili olarak ele alip aslinda ne derecede mesakkatli bir yolda oldugunu okuyucuya
iletmeye calisirken asil hedefi olan ilaht aska da kavusma arzusu igerisindedir:

“Guizel insana duyulan agki ilahT ask igin bir gegit, bir kdpri olmaktadir. ilah?
askin yolu ilkin mecazi agktan, yani insan gizelligine yonelik agktan gecer.
Ancak baslangictaki bu cismani ask bir gaye degil gecilmesi gereken bir
merhaledir. Esas olan, bu yoldan fakat bu merhalede kalmadan mecazi
guzelligin Otesindeki asil glzelligin idrakine varmak, her seyde ilahi
guzelligin tecellilerini gorebilecek manevi seviyeye yukselerek ilahi
guzelligin agkina erigebilmektir.” (Akin 1994:419).

ilahi aski amaclayan sair icin siirine konu edilen giizelin cinsiyeti ve vasiflari da
elbette ki gelenek tarafindan belirlenmistir. Maddiyattan uzaklasmak hedefinde olan
sairlerin ilahi aski terennim ederken kadindan séz etmeleri ve onu siirin merkezine
cekmeleri ise amaglarina aykiri bir davranis olacaktir. Bu durum ise sairlerin aslinda
gazellerinde neden guzeli vasf ederken erkek isimlerini kullandiklarinin da bir anlamda
aciklayicisi durumundadir. Sehrengizlerdeki erkek gulzeller Gzerine bir calisma yapan
Kagar (2007) de bu noktada bizimle ayni goristedir. Ona gére mutlak guizelligin
yansimasi kendini en belirgin sekilde erkek cinsiyetinde goésterir. Cismani asktan
uzaklasarak tasavvufi yolda Allah’a ulasmak isteyen sairler de siirlerde andiklari
glizellerden siyrilarak mutlak olan giizellige ulasmak isterler. islami edebiyatta kisilerin
ismiyle anilip 6ne ¢ikartiimasi durumu ise sairlerin en glzel olana yani Allah’a ulagsma
hedefinden basgka bir sey degildir (Kagar 2007: 67-68).

Memi isminin redif olarak kullanildigi gazellerin arka planinda belli oranda
yukarida izah etmeye calistigimiz felsefe yatmaktadir. Ancak daha dnceki bélimlerde
de belirttigimiz Uzere sairler, hayali veya gergek dostlarini da siire dahil ederek onlarin
Ozelliklerinden bahsetmislerdir. Bunu yaparken de tipki bir sevgiliden bahseder gibi
onlarin guzellik unsurlarini 6n plana c¢ikararak bunu yapmiglardir. Siir vasitasiyla
okuyucuyla ¢odu zaman bir oyun icerisinde olan sairin gazelinde anlattigi gizeli,
tasavvufi amagla ilahi agka ulasmak igin mi yoksa bagka bir sebep dolayisiyla mi siirine
dahil ettigi sorusuysa her zaman i¢in muallakta kalacaktir. Aslinda bu durum, klasik
edebiyatin genel kurgusunda yer alan bir durumdur. Osmanli gazel gelenegi igerisinde
sairler, sgiirlerinin kurgusu ne olursa olsun ¢ogunlukla siirlerini farkli okumalara
sebebiyet verecek sekilde kurgulamiglardir. Sairler siirlerinde bazen gergek bir olgudan
bahsederken dinsel 6gelere yer vermis bazense mecaz 6Jelerden bahsederken gergek
hayatin icerisinde yer alan 6gelere yer vererek siir kurgusunu olusturur:

“Gazel gelenegi, baglam acisindan, Osmanl toplumunun belirli
kesimlerinin, yagsantinin duygusal ve irrasyonel boyutuyla basa ¢ikmak igin
geligtirdigi cesitli sosyokultlirel kurumlardan biri olarak goralebilir. Bu
bakimdan gazelin en asikar iglevi sudur: Duygusal hayati, birlikte var
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oldugu ve o hayata askin bir 6nem kazandiran toplumsal, siyasal ve dinsel
oruntulerle butunlestirmek.” (Andrews 2014:151)

Memi gibi erkek sevgili tipinin 6n plana ciktigi siirlerde sairler, mecaza basvurarak
kaleme aldigi siirlerin degisik sekillerde anlasiimasina sebebiyet vermislerdir. Mecaz
siire dahil edildiginde siirin anlam katmanlari zenginlesir ve okuyucuya farkli okumalar
yapma firsati verir. Bu da hem cinselligin hem de tensel zevklerin islendigi cogu siirde
karsilasilan bir durumdur:

“Cinsellik s6z konusu oldugundan iligkiler kesinlikle karmasiktir. Geng
oglanlarin guzelligine 6vgu, kendi cinsel egilimleri ne olursa olsun sairlerin
mikemmellige ulagsmalari gereken ve sik kullanilan bir mecazdi. Erkek
sevgisiyle ilgili benzetmeler bazen dini baglhhdi anlatmak icin veya
toplumdaki kati ahlakgilari elestirmek amaciyla mecaz olarak kullanilirdi.
Benzetmeler ve siirsel yetkinlik, Uslup ve gelenek; hepsi toplumsal
gercekligi bulandirmaya ve agiga vurdugu oranda carpitan bir soylemi
yaratmaya hizmet etmistir.” (Ze’evi, 2008:16).

Bu bilgiler 1s1ginda siirinde ilahi bir glizelden s6z edermiscesine Memi Sah'tan
bahseden Hiudayi-i Kadim; onun yuz glzelliginin en parlak glnesten daha parlak
oldugunu, esiginin ise en yuksek felekten daha yiksek bir noktada oldugunu dile
getirmistir. Bunlari yaparken de sair, Memi’nin ne derece ulasiimaz bir sevgili oldugunu
ortaya koymustur:

Cemali mihr-i enverden micelladur Memi Sah’un

isigi garh- a‘ladan mu ‘alladur Memi Sah’un

Hudayi hak bu kim simdi melahat asmaninda
Yanagi aftab-1 ‘alem-aradur Memi Sah’un
Hudayi-i Kadim (Demiralay 2007:166)

Edirneli Nazmi ise sevgilinin guzellik unsurlarindan olan gdzu siirin merkezine
cekerek Memi Sah’in gozlerinden bahsetmis ardindan da bu glzel gézler ile onu
glzeller sahi ‘sah-1 hGban’ olarak ilan etmigtir:

ly giizel glizele bi-bedel Memi Sah

Gozlerin sevdugum guzel Memi $ah

Bu guzel gozler-ile sen guzele
Sah-1 hdban dimek mahal Memi Sah
Edirneli Nazmi (Ust 2018: 3196)

Me‘ali, Memi’yi guzelligi ile meshur olan ve klasik edebiyatta her zaman igin
sevgili ile kiyaslanan Hz. Yusuf ile birlikte anmistir. Ona gére Memi, bu guzelligi ile
ikinci Yusuf olarak anilmaktadir:
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Sana kim dir bu hidsn ile evvel
Yasuf-1 sanisin Memi Celebi
Me‘ali (Ambross 1982: 283)

Edirneli Nazmi ise Me‘al’'nin siirinde oldugu gibi Memiyi Hz. Yusuf ile
kiyaslamistir. Ancak bu kiyaslamada daha iddial ifadeler kullanmistir. Oyle ki artik sair
icin guzellik dlkesinin Yusuf'u da sultani da Memi'dir:

Misr-1 husnun Ydsufisin sen ki sultdnum Memi
Sana mihr eyler goéren iy mah-1 Ken‘anum Memi
Edirneli Nazmi (Ust 2018:3482)

Hz. Yusuf gibi yiz gizelligi ile meshur olan bir peygamber ile kiyaslanan
Memi’nin yUzu igin kullanilan bir bagka benzetme unsuru ise klasik edebiyatta sevgilinin
yuz glzelligi icin kullanilan en yaygin unsurlardan biri olan ‘gil’'dir. Memi'yi gul yizlu
olarak niteleyen Ahi, kendisini de giil yizli Memi icin dil déken cilgin bir biilbiile
benzetmistir:

Vasf etmek iclin gul ylizini olmaya hergiz

Ant gibi bir biilbiil-i seydasi Mem7'niin

Aht (Kagalin ?: 28)

Celili de Ahi gibi giil imgesinden yola ¢ikarak sevgilisini agyardan (rakiblerden)
sakinan bir asik edasi ile Memi'nin guzelligine kotu bakislarin degmemesi igin Allah’a
yakarmaktadir:

Yavuz nazar irismeye hiisnine ilahi
Ter ola hemise gul-i hamréasi Meminun
CelilT (Nas 2018: 169)

Hatmi ise Memi'nin guzelligiyle ilgili hayal tasavvurunu biraz daha ileriye
goturerek Memi’'nin guzelligini hazineye benzetmis ve bu hazinenin saklandigi yerin de
kendi bedeni oldugunu séylemistir:

Mahzen-i gencine-i hiisnuin durur
Hamdulillah cism-i virGnum Memi
Hatmf (Turan 2017:251)

Farkl sairler tarafindan siire konu edilen Memi isimli kisi elbette ki her sair igin
ayri bir sahsiyettir. Hayali veya gergek bir kisilik olabilecek Memi, benzer ifadeler ile
siirlere dahil olmustur. Bu durum, klasik edebiyatin degismeyen kaidelerinden biri olan
ideal glizeli siir igerisinde igleme anlayisindan kaynaklanmaktadir. ideal glizel olarak
secilen Memi’nin glzellik unsurlari ise klasik edebiyattaki sevgilinin unsurlari ile aynidir.

Sonug¢

Memi isminin redif olarak kullanildid1 gazellere bakildiginda sairlerin s6zi edilen
redifler ile siirin anlam dunyasi igerisinde bir tarz olusturduklarini sdyleyebiliriz. XV.
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ylzyilda gorilmeye baslanan bu tarz, XVI. ylzyllda da artarak devam etmis ve bu
yuzyll Memi isminin gazelde en cok kullanildigi yuzyil olmustur. Elde edilen verilere
bakildiginda sairler, ¢esitli s6z oyunlarina da bagvurarak bazen gercek bazense hayali
karakterleri siirlerinin igerisine dahil etmislerdir. Bu baglamda 6zellikle XVI. ylzyilda
Deli Birader'in hamaminda goérevli olan Memi Sah adl kisinin sairler igin mistesna bir
konumda bulundugu yorumu ihtiyatl olarak yapilabilir. Gerek bu sahsi dogrudan géren
sairler gerekse bu sahsin vasiflarini bagka sairlerden dinleyen sairler, goérinen ve
duyulan bu Memi $ah’t olduk¢ca begenmis olacaklar ki siirlerinde sik sik Memi'yi
anlatmiglardir. Begenilen bu Memi tasavvuru ise klasik edebiyatta bir eserin veya siirin
begenildiginin en somut hali olan nazire yazma gelenegi ile de ortaya konmustur. Oyle
ki Memi isminin redif olarak kullanildigi siirlerin bircogu daha onceki siirlere nazire
olarak kaleme alinmistir. Divanlar arasinda gezinen Memi'ye ayrinti olarak
baktigimizda Memi’'nin sairler tarafindan bir anlamda erkek sevgili tipi olarak goéruldagu
yorumlamasini da yapabiliriz. Cesitli 6zellikleri ve vasiflari ile anlatilan bu erkek sevgili
ise sairler tarafindan klasik edebiyatin ortak kelime kadrolari ile évulmus ve el Ustinde
tutulmustur. Gergek veya hayali olarak gazellerde anlatilan erkek sevgili tipi olan
Memi’'nin bir anlamda sehrengizlerde anlatilan gercek glizeller ile olan bir baglantisi da
mevcuttur. Ayrica tasavvufi bir anlayis olan Allah’in cemalinin ylze yansimasi
anlayisinin da Memi isminin redif olarak kullanildi§i gazellerde ciddi bir sekilde islendigi
g6rilir. Kisacasi belirli kaide ve kurallara sahip olan klasik edebiyat anlayisinin, Memi
isminin redif olarak kullanildi§i gazellere maddi ve manevi bitin yonleriyle yansitildigi
soylenebilir. Yansitilan bu yonleriyle Memi, divan sairinin dostlugunu, sevgisini ve
muhabbetini kazanmis bir sekilde okuyucunun karsisina gikar.
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