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0z
Asagidaki makalede Hellenistik Dénem’e ait bir Biiyiik iskender portresi, ilk defa
yayinlanarak bilim diinyasinin ilgisine sunulmaktadir. Attika tipi bir migferle betimlenmis
portre ayrica Plutarkhos’'un Makedonyali Kralinin hayatini anlattigl eserindeki bir

anekdotla da iliskilendirilebilir. Bu haliyle, bu portre kendisine kesinlikle nadir iskender
portreleri arasinda bir yer edinecektir.

Anahtar Kelimeler: Biiyiik [skender, Plutarkhos, Antakya, portre, migfer.

ONE MORE ALEXANDER THE GREAT!

ABSTRACT

In the following article a Hellenistic portrait of Alexander the Great is for the first
time published and thus presented to the scientific world. The portrait, with an attic
helmet, also may be associated with a passage from the Life of Alexander by Plutarch.

Keywords: Alexander the Great, Plutarch, Antioch, portrait, helmet.
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Biiyiik Iskender’in tarihteki yeri her halde, antik diinyayi- ve de arkasindan
glinlimiize kadar gelen kusaklari- ¢esitli yonlerden en ¢ok etkileyen kisilikler arasinda
hayli yukarilardadir. Zamanin devasa Pers Imparatorluu’na son veren, ordulara
kumandanlik etmis bu Makedon Kral, s6z konusu bu yerle dogru orantili olarak, antik
donem ve sonrasi yazili kaynaklarinda oldugu gibi, gorsel sanatlarda da hatir1 sayilir
biiytikliikte bir iz birakmistir. Bu izlerin icinde, onun giiniimiize kadar ulasan sayisiz
portreleri 6nemli bir yer tutar. 1961’den beri Hatay Arkeoloji Miizesinin deposunda
saklanan bir bas ise (env. 11146), sadece var olan eser sayisini artirmakla kalmayip, ayni
zamanda Iskender ikonografisi arastirmalarina da énemli bir katki saglayacaktir. Her ne
kadar iizerine hi¢ azimsanmayacak bilimsel bir literatiir birikmis olsa da Iskender
portrelerinin kapsamli arastirmalari son yillarda ivme kazanmaya baslamistir (Hoff 2014).

KONTEKST-KORUNMUSLUK DURUMU-TANIM-TARIHLEME

llgili envanter defterlerinde eserin Ac¢ikdere kdyiinden, 1961 yilinda, satin alma
yoluyla miizeye giris yaptig1 bilgisi okunur. Adi gecen koy, Antakya kent merkezinin
yaklasik 14 km dogusunda, Reyhanli yolu iizerinde yer alir. Maalesef, basin bu kéyde mi
topraktan cikarildigin1 ya da cok farkli bir yerden getirildikten sonra mi burada ‘satisa’
sunuldugunu bilmiyoruz. Yakinlarinda herhangi bir antik yerlesimin varligindan da
haberdar degiliz. Boylece diyebiliriz ki basin antik donem konteksti muhtemelen hep
karanlikta kalacaktir.

Orta boy kristalli beyaz mermerden yapilmis bas, boynun hemen hemen gévdeyle
birlestigi yerden kirilmistir (Fig. 1-4). Cene de kirillarak kopmustur. Bunun haricinde az
sayida, 0zellikle sa¢ percemlerinde tahribatlara rastlanmakla beraber, genelde antik ylizey
gayet iyi korunmustur. Bas, ii¢ ayr1 parca halinde yapilip birlestirilmistir. ilk ve en biiyiik
parca boynu, kulaklar ve alni ¢evreleyen saclarla beraber yiiziin tamamini, basin sol ve
arka tarafim kapsamaktadir. ikinci par¢a az sayida sa¢ percemi ve migferin bir
boliimiinden meydana gelir ve hemen alin lizerinde yer alan egik kesimli bir alan {lizerine
oturur. Ugiincii ve en Kkiigiik son parca ise kama bicimli olup, arkada, ensenin hemen
tizerinde egik bir sekilde daha 6nce anilan iki par¢anin arasinda yer alir. Bunun disinda
yine ayrica islenerek yapistirilmis en az iki kii¢iik parga eksiktir; bunlardan biri sol kulagin
hemen arkasindaki kalin bir sa¢ percemini tamamlamaktaydi, ki orada diiz bir alan geriye
kalmistir. Benzeri daha kii¢iik bir alan, alnin ortasi hizasinda yukariya dogru kalkik bir
percemde de gozlemlenir. Yiiksekligi 16, genisligi 12 cm olan basin {izerinde, birer tane
kulak arkalarinda ve bir tane de sorgug tizerinde olmak iizere ii¢ adet delik bulunmaktadir.

Migfer giyimli bas, gorece kalin sayilabilecek bir boyun iizerinde yiikselir. Bugiin
eser gri mermerden modern bir kaidenin {izerine metal bir diibelle oturtulmus
durumdadir. Boylece basin gergek pozisyonu biraz anlasilmaz hale gelmistir. Ancak eserin
boyun kismi dikkate alinip diisey bir pozisyon alana kadar bir miktar sola (figiirtin soluna)
dogru yatirilirsa, esasinda basin ne kadar gii¢lii bir sekilde sola ve hafif¢ce geriye atilmis
oldugu rahatca goriilebilecektir. Dolgun yiiziin dis konturu, yuvarlaga yakin bir oval ¢izer.
Bu ovalin icinde yiiz 6geleri (gozler, burun vs.) ortogonal bir bicimde ama merkezde toplu
olarak yerlestirilmislerdir. Agiz kiiciik, dudaklar hafif aralidir. iki kiiciik, belli belirsiz naso-
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labial kivrim burun kanatlarini iki yandan ¢erceveler. Burun sirti hemen higbir ytikselti ve
alcalti gostermeden diimdiz burun kékiine kadar uzanir. Buradan yuvarlaklastirilmis
kaslar sakaklara dogru yumusak birer yay cizer. Badem formlu gozler kii¢iiktiir ve alt goz
kapaklar1 belli belirsiz verilmistir. Muhtemelen bunlar boya ile belirginlestirilmis
olmaliydilar. Ust gdz kapaklar ise ince birer ip gibi islenerek plastik bir bicimde
verilmislerdir. Genis ve yiiksek alnin alt kismi hafif ¢ikintilidir. Bir kulaktan digerine yiiz,
birbirlerinden plastik bir sekilde ayrilmis percemler tarafindan gevrelenir. Percemler
kendi iclerinde de, daha sig kanalciklarla sekillendirilirler. Korunmusluk diizeyi her ne
kadar saglikli bir tanimla yapmay1 zorlastirsa da per¢emlerin ylizden yanlara ve yukariya
dogru yoneldikleri izlenebilir. Ozellikle alin iizerinde, aksin solundaki bir percem
neredeyse doksan derecelik bir aciyla yukari kalkmistir. Onun hemen sagindaki bir
percem ise, anlasilabildigi kadariyla 6nce yukariya dogru uzanmis, sonra da yana dogru
yonelip asagiya dokiilmiistiir. Nihayetinde basin arkasinda, migferin altindan ¢ikan ve
altlar1 kismen oyularak plastik etkisi artirilmis sac kiitleleri enseye kadar iner.

Daha 6nce de anildig1 gibi figiir, kulaklar agikta birakan bir migfer giymektedir.
Migferin ana govdesi tam bir kiire formuna yakindir. Enseyi koruyan boliimii oldukga kisa
tutulmus ve disa dogru hafif bir kirllmayla ana gévdeden ayrilig1 vurgulanmigtir. Onde ana
govdeyi siirlandiran alinlik, profillendirilmis bir diadem gibi hemen sa¢ percem sirasinin
arkasina oturtulmustur. Alinligin uglari, yani mentese yerleri, kulaklarin arkasinda, biraz
yukarida igce dogru kivrilarak volit bigiminde sonlandirilmistir. Alinligin bir miktar
arkasinda, ana govdeyi ortalayacak sekilde migferin dar sorgucu baslar. Sorgu¢ buradan,
basin arkasina dogru yiiksekligi siirekli azalarak uzanir ve yaklasik olarak kulaklarin
hizasinda, enseye kadar varamadan tamamen kaybolur.

Yukarida eserin tanimlanmasi sirasinda bahsi gecen, ayri ayri ¢alisilan pargalarin
sonradan bir araya getirilmesi teknigi her ne kadar Hellenistik Dénem’de hayli yaygin bir
uygulama olsa da bunun daha sonraki donemlerde de 6rneklerine rastlanir (6rn. Kogak
2016: fig. 1; ayrica: Kyrieleis 1975: 179-180 ve Borbein 1988). Ancak Antakya basini
tarihlendirmek icin agikcasi boylesi yan kriterlere de hi¢ gerek yoktur. Zira basin patetik
bir bicimde yana yatirilmasi, hafif aralanmis dudaklari, dolgun yiizii, alt géz kapaklarinin
belirsizligi ve merkeze toplanmis yiiz 6geleri eserin Hellenistik Dénem’de iiretildiginin
bariz isaretleridirler. Hatta anilan son iki 6zelligi ile (g6z kapaklar1 ve yiiz 6geleri) Antakya
basi, érnegin Delos Miizesinde bulunan ve yaklasik M.O. 100 dolaylarina tarihlendirilen bir
Apollon heykelinin basiyla (Marcadé 1969: lev. 30) stil anlaminda biiylik benzerlik sunar.
Bu durum, Antakya basinin da Apollon heykeli ile hemen hemen aymi doéneme
yerlestirilmesine imkan tanir.
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BETIMLENEN KiSiNiN KiMLiGi VE iSKENDER’IN PORTRE GELENEGI iCERISINDEKI
YERINE DAIR

Bizi figiirin kimligine yaklastiran ilk ve en 6nemli basamak kuskusuz alninin
hemen iizerinde yer alan, yukariya dogru dikilmis sa¢ percemi, yani anastolé’dir. Her ne
kadar anastolé ilk bakista Biiyiik Iskender’i isaret etse de bu 6zel sa¢ motifi daha baska
insan, mitoloji ve tann figiirlerinde de siklikla tercih edilerek kullanilmistir (Gans 2007:
Hoélscher 2009: 68-71). Bu nedenle de kimliklendirme yapilirken dikkatli olmak ve
mutlaka bagska belirtileri de g6z oOnilinde bulundurmak gerekmektedir. Bu anlamda
Iskender portleri anastolé motifinin yani sira adeta bir kriterler demeti sunar: tanrilarda
ya da mitolojik bir cok figiirde rastlanilmayan kisisel ama ayni1 zamanda, 6zellikle orta/gec
Hellenistik Donem’den itibaren, idealize edilmis bir yiiz, basin gii¢lii patetik bir sekilde
yana ¢evrilmesi, kederli bir alin, hafif kalkik kaslar, derinde islenmis sulu gozler, sehvetle
hafif aralanmis dudaklar, uzaklara bakis (Kiilerich 1998). Siraladigimiz bu 6zelliklerin
hemen hepsini Antakya basinda da kolaylikla bulabiliriz. Boylece, simdiye kadar bilinen
Iskender portrelerinin sayisim bir adet daha artirmis oluruz.

Giriste Iskender’in, kendinden sonraki kusaklari en fazla etkileyen tarihi
kisiliklerden biri oldugunu yazmistik. Buna bir de su eklenebilir: Antik Cag’da (ve belki de
sonraki donemlerde de?), portrelerinde bu kadar cesitlilige sahip her halde ikinci bir kisi
daha yoktur. Sdylenenin ne anlama geldigini ve nerelere kadar varabilecegini
kavrayabilmek i¢in, 2006/2007 tarihlerinde Berlin’deki Freie Universitaet’in Antik Plastik
Alc1 Kopya Koleksiyonu’'nda gergeklesen bir serginin katalogunu soéyle bir ele almak yeterli
olacaktir (Fless vd. 2006). S6z konusu katalogun 63. ve 70. sayfalar1 arasinda tam 21 adet
Iskender portresi resmedilmistir. Bunlardan yaklasik alt1 adedinin her birinin en az birden
fazla bire bir benzeri mevcuttur, yani her biri bir portre tipinin Roma Dénemi kopyasidir;
ki bunlar Azara, Erbach, Schwarzenberg, Dresden, Boston ve Aigiochos adlariyla bilinirler
(Grossman 2001: no. 138. 140. 141. 142. 150. 154; Stewart 1993: 421-437; Reinsberg:
2005). Digerleri ise Hellenistik ve Roma Donemleri'nden tekil eserlerdir. Buradaki
siralamanin érnegin Getty Miizesindeki ge¢ klasik Iskender basi gibi daha bir¢ok eksigi
olsa da (Grossman 2001), yine de ana omurgay1 icerdigini iddia etmek miimkiindiir.

Makedonyali Krali’'n1 tanimamiza yarayan, yukarida dile getirdigimiz kriter
demetini biraz énce andigimiz katalogdaki her bir ‘Iskender’ basinda ayr1 ayri, kimi eksik
ve fazlasiyla, bulmak miimkiindiir. Ama aralarindaki yer yer ciddi farklar da hemen goze
carpar. Sadece anastolé motifinin bicimi ve pozisyonu dahi bir bastan digerine farkliliklar
gosterir. Bu durum cok farkli nedenlerin zaman icinde bir araya gelmesiyle agiklanabilir
(Reinsberg 2005; Holscher 2009). Ama anilan bu hayli katmanli ve kompleks nedenlere bu
yazinin sinirlari icinde enine boyuna deginmek miimkiin degildir. Su kadari s6ylenebilir ki,
Antakya basi, yukaridaki listeye bir ‘22.” iskender portresi olarak eklenebilir. Zira bu bas
da genel hatlariyla digerleriyle ayni kriterleri paylasmakta ama ayrintida tamamen
kendine 6zel kalmaktadir. Kisaca Antakya basi, bu tekilligiyle de bir Hellenistik Dénem
eseridir.
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iKONOGRAFIiK DEGERLENDIRMELER

Antakya basinin migferi morfolojik olarak Attika tipi kapsaminda
degerlendirilebilir (Dintsis 1986:105-112; Waurick 1988). Gotz Waurick’e gore, Arkaik
Donem’den itibaren Antik diinyanin gérsel sanatlarinda sik¢a karsilasilan bu tipin gergek
hayatta ilk karsiligi Hellenistik Dénem’de ortaya cikar (Waurick 1988; 169-177). Ancak
hemen belirtmek gerekir ki, yazarin tipoloji olustururken verdigi gercek, yani kazilarda ele
gecmis migfer 6rneklerinin hepsinde 6nde bir siperlik yer alirken, Antakya basinda oldugu
gibi, resmedilmis bircok baska drnekte bu eleman yoktur. Boylece, eserimizin basligin;,
Attika tipine yakin, ama gorsel sanatlarin gereklerine uygun hale getirilmis ya da baska bir
deyisle resim geleneginin icinden anlasilabilecek fantastik bir migfer olarak
siniflandirabiliriz. Diger yandan, asagida da goriilebilecegi gibi, Antakya basinin
migferinde gercek hayatla kurulan képriiler de yok degildir.

Hemen alinligin voliitli uglarinin iist kisminda, asagidaki uglar1 kapal ve dikey
pozisyonda birer adet delik oldugunu belirtmistik. Bir adet delik de sorgug iizerinde yer
almaktadir. Antik Donem heykellerinde bu tiir delikler genellikle baska bir malzemeden
tiretilen herhangi bir objenin takilmasi/tutturulmasi icin agilmislardir. Sorguc lizerindeki
delige, migferin tiiyliniin takili oldugunu iddia edebiliriz. Ama migferinin yan taraflarina
ne gibi objeler tutturulmus olabilir? Orada, bu tiir basliklarda sikca rastlanan yanak
koruyucularinin sabitlenmis olmasi miimkiin degildir, zira delikler voliitlii uclarin
tizerindedirler. Bu noktadan asagiya dogru sarkan bir nesne mutlaka voliitleri
kapatacaktir-ki boyle bir durum asla beklenemez. Bugiine kadar ele gecen gercek
migferlerde ozellikle kus kanadi bazen de boynuz ve/veya kulak (geyik, boga vs.)
apliklerine rastlanir (Pflug 1988: fig. 14; Svenson 1992: 117-118, lev. 55). Benzer sekilde,
ornegin sikkeler iizerinde de kanathi migferler giymis baslar bulunabilir (Svenson 1992:
118, lev. 55). Boylece, Antakya basinin iki yaninda birer tane kanat pekala diisiiniilebilir.
Ancak hem deliklerin dikey olmasindan hem de betimlenenin kimliginden yola cikilarak
baska bir éneri de getirilebilir; bilindigi gibi Plutarkhos, iskender’in hayatin1 konu alan
eserinin Granikos kiyisindaki ¢arpismayi anlattigi b6liimiinde Makedonyali Kral'in savas
meydaninda kalkan1 ve migferiyle herkesin dikkatini c¢ektigini anlatir (Plutarkhos,
Iskender, 16.4). Roma Imparatorluk Cagr'nin bu Yunan yazari aym yerde Iskender’in
migferini biraz daha ayrintih tasvir ederek sorgucun iki yaninda birer adet tiiy/telek
(mtepov) dikili oldugundan bahsetmektedir ((otnut fiilinden: eiotnket).

Cogunlugu resim ve kabartma sanatindan bir miktar 6rnek, Plutarkhos’un séziinii
ettigi bu ‘telekli’ migferin nasil goriindiigii hakkinda fikir verirler; bunlara dogudan
verilebilecek ilk érnek anlamlh bir sekilde iinlii iskender lahdinin iizerindedir (Fig. 5).
Lahit kapaginin liggen alinliginda, iki Pers askerinin saldirisina ugrayan Yunan ya da
Makedon askerinin sag bacaginin dibinde, iki yanina birer adet uzun beyaz telegin
tutturuldugu bir migfer durur. Muhtemelen asker onu diisiirmiis olmalidir. Migfer ayrica
tipolojik acidan Antakya basinin migferine de oldukca yakindir. ikinci érnegin aktorii ise
dogrudan iskender’in kendisidir: bilim diinyasinda “Porus” sikkeleri olarak da taninan ve
Makedonyal Kral''n M.0. 323’teki 6liimiinden énce Babilon ya da Susiana’da basildiklar:
diisiiniilen sikke serisinin bir yiiziinde ayakta duran bir figiir yer alir (Stewart 1993: 202-
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205; Miller 1994) (Fig. 6). Zirh giymis olarak verilen bu figiir, sol eliyle bir mizraga
dayanir, ileriye uzattig1 sag elinde ise bir simsek demeti tutar. Sahneye soldan ugarak giren
Nike figiiri, elinde tuttugu zafer c¢elengini ayaktakinin basina koymak tizeredir. Elinde
Zeus'un atribiisii simsekle betimlenen, Nike'nin taglandirdigi bu zafer kazanmis asker
Iskender’den baskas1 degildir. Makedonyalinin basinda tiara formlu, Trakya tipinden bir
migfer bulunur (Miller 1994: 110-111; Svenson 1995: 116-117). Ayrica migferin iki
yanindan, birer adet telegin yukar1 dogru yiikseldigi goriliir. Benzer bir telekli migfere, 9.
ya da 10. Ptolemaios’un bir miihiir baskisinda da rastlariz; burada Misirh kral cepheden
verilmistir, ama giydigi migferin iskender’deki gibi tiara formlu oldugu iki telegin arasinda
yer alan yiikseltiden anlagsilir (Svenson 1995: lev. 6).

Dominique Svenson (Svenson 1995: 116), Petros Dintsis (Dintsis 1986: 138-139)
ve daha o6nceki arastirmacilara dayanarak telekli bir migferin, Pompei’de ele gecen iinlii
Iskender mozaiginde, hiicuma gegmis kralin atinin arka ayaklarinin dibinde goriildiigiinii
yazar (Stewart 1993: 133, dipnot 36). Lakin s6z konusu sahnenin ve de migferin
cizimlerinden de takip edilebildigi kadariyla bu bashigin telekleri oldugunu iddia etmek
miimkiin degildir (Pfrommer 1998: 117, fig. 17, no. 9). Ayrica Michael Pfrommer, iskender
mozaiginde betimlenen realialar (gercek seyler) calistigi monografisinde bu konuda hig¢
bir sey soylemez (Pfrommer 1998: 24-25 ve 116-118). Ancak antik donem Akdeniz’inin
batisindan, 6zellikle asag Italya’dan telekli migferlere érnekler yok degildir; rnegin bir
Apulya kraterinin tizerinde Truvali tutsaklarin yakilarak idam edilmeleri sahnesi yer alir.
Sahnenin ortasinda yakilmak iizere hazir bir odun yigin1 vardir. Ve bu y1ginin tizerinde iki
zirhin arasinda Apulya-Korint tipinde bir migfer durur-migferin iki yanindan birer uzun
telek yiikselir (Bottini 1988: fig. 2). Bu tipin ele gecen gercek drneklerinde de, telekleri
tutturmaya yarayan metal diizeneklere rastlanmistir (Bottini 1988: fig. 2; Miller 1994: fig.
1). Anlasildig1 kadariyla asag: italya’da bu tarzda, teleklerle siislenmis migferlere siklikla
rastlanir; 6rnegin bir mezar resminde iki mizrakla betimlenen bir siivari, telekler ve
kanatlarla siislenmis bir migfer tasir (Fig. 7) (Weege 1909: 103, fig. 2 ve levha 8). Benzer
ornekleri baska mezar ve vazo resimlerinde de bulmak mimkiindiir (Weege 1909: fig. 18.
20; Borriello 1986: 124, no. 7).

Tim bu 6rneklerden sonra, Antakya basini, teleklerle, tiiylerle ve belki de diger bos
alanlarda boyali figiirlerle bezenmis olarak diisiinmek hi¢ de aykir1 degildir. Boylece,
Antakya eseri sadece Iskender portrelerine bir yenisini daha eklenmekle kalmayacak,
bunun yani sira, kralin oldukca nadir migferli betimlemelerinden biri olacaktir. Ama
bunun biraz daha 6tesine gecmek ve yukarida aktardigimiz Plutarkhos tarafindan iletilen
anekdot ve “Porus” sikkeleri 1s18inda, ilerideki arastirmalarda irdelemek iizere yeni
sorular ve sorunlarin 6niinii agmak da miimkiindiir; yazili ve so6zlii anlatimda var oldugu
anlasilan iskender’in migferli bu imaji, gorsel sanatlara, anilan sikkeler haricinde neden
hemen hi¢ yansimamistir? Antakya basinda neden tiara formlu ve anlasilan Makedon
komutanlarinin da tercih edebildigi bir migfer yerine Attika tipi ‘fantastik’ bir migfer
kullanllmistir?  Iskender'in ge¢ klasik dénemde iretildigi diisiiniilen, “Porus”
sikkelerindekine benzer bir sekilde sag elinde bir simsek demeti tutan ¢iplak betimlendigi
bir heykeli oldugu, 6zellikle Roma Donemi tekrarlarindan bilinir (Stewart 1993: fig. 70).
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Acaba bu heykelin doguda bir yerlerde askeri kiyafetler i¢inde bir versiyonu var miydi?
“Porus” sikkelerinde betimlenen ayakta duran figiir, s6z konusu bdyle bir heykelin
yansimasi1 olabilir mi? Ve eger boylesi bir durum soéz konusu olursa, Antakya basi,
diistiniilen bdylesi bir heykelin ardili, kiiciiltiilmiis bir varyasyonu olabilir mi? Ya da, bu
bas, Iskender’in Makedonya’nin Dion kentinde, Granikos kiyisinda élen silah arkadaslar
icin adadig Siivariler Anit1 icinde yer aldig1 diisiiniilen ve onu at iizerinde gosteren bir
heykeliyle iliskilendirilebilir mi (Stewart 1993: 123-130. 388-390, T103-107; Schmidt-
Dounas 2000: 119-120)?
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0z
2003-2013 yillan arasinda Ozbekistan Bilimler Akademisi Arkeoloji Enstitiisii ile
Isatanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Giiney Sogdiana Bélgesi'nde
(Kaskaderya) ortak arkeolojik calismalar gerceklestirdi. Bu ¢alismalar neticesinde Guzar
Vahasi Yalpak Tepe Sehri harabesinde bir saray kalintis1 (5-6. Yiizyil) ile Karsi Vahasi
Yerkurgan Sehir harabesinde bir tapinak kalintis1 (3-4. Yiizy1l) ortaya ¢ikarildi. Bu kazi
calismalari yaninda bolgede arkeolojik ylizey calismalari da yapildi.

Anahtar Kelimeler: Orta Asya, Sogdiana. arkeoloji, saray, tapinak.

THE NEW ARCHAEOLOGICAL DISCOVERIES IN SOGDIANA: THE
ARCHAEOLOGICAL WORKS IN YALPAK TEPE PALACE AND
YERKURGAN CENTRAL TEMPLE (KASHKADARYA-
UZBEKISTAN/2003-2013)

ABSTRACT

The Archaeology Institute of Academy Sciences of Uzbekistan and the Research
Institute of Turkology of Istanbul University have carried out archaeological works in South
Sogdiana Region (Kashkadarya) in 2003-2013. As a result of these works, a palace ruin (5-
6th. centuries) in Yalpak Tepe City in Guzar Oasis and a temple ruin (3-4th. centuries) in
Yerkurgan City in Karshi Oasis have been unearthed. At the same time archaeological
surveys have been carried out in the oases of Karshi and Guzar.

Keywords: Central Asia, Sogdiana. archaeology, palace, temple.
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GIRIS

Ozbekistan Bilimler Akademisi Arkeoloji Enstitiisii ile Istanbul Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitlisii Sanat Tarihi Anabilim Dali ortakliginda 2003 yilindan 2013 yilina
kadar Ozbekistan'min Kaskaderya Bélgesi'nde arkeolojik yiizey ve kazi calismalar ile
restorasyon-konservasyon calismalar1 gerceklestirildi. incelemeler, Kaskaderya Boélgesi
Karsi ve Guzar vahalarindaki ylizey arastirmalar1 ile Yalpak Tepe ve Yerkurgan
yerlesimlerindeki kazi calismalarini icermektedir. Devam eden bu uluslararasi ortak
arkeolojik projenin baskanliklarini istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dali’'ndan Dog. Dr. ibrahim Cesmeli ile Ozbekistan Bilim Akademisi
Arkeoloji Enstitlisii'nden Dr. Abdisabur Raimkulov yiirtitmekte olup bu arkeolojik projenin
restorasyon-konservasyon calismalarin ise Istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari
Enstitlisii Sanat Tarihi Anabilim Dali'ndan Ars. Gor. Dr. Hande Glin6zi ytriitmektedir.

Ozbekistan’daki uluslararasi arkeolojik proje, 2003 yilinda Tiirk-Amerikan iImi
Arastirmalar Dernegi (American Research Institute in Turkey ‘ARIT’), 2007 yilinda T.C.
Bagbakanlik Tiirk Is Birligi ve Kalkinma idaresi Bagkanhg (TiKA), 2008 (BAP/Proje No:
2098), 2011 (BAP/Proje No: 16161) ve 2013 (BAP/Proje No: 31623) yillarinda ise istanbul
Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi tarafindan desteklendi.

Daha onceki yillarda, Kaskaderya Bolgesi Karsi ve Guzar vahalarinda ozellikle
Ozbekistan Bilimler Akademisi’ne bagh S. K. Kabanov (1977; 1981) N. Nefedov (1979) ve R.
H. Suleymanov (2000) ve gibi arastirmacilar énemli arkeolojik calismalar gergeklestirdi.

TARIHSEL VE KULTUREL ORTAM

Giiniimiizde Kaskaderya olarak bilinen bolge, Kaskaderya Nehri'nin suladig1 verimli
topraklar1 kaplamaktadir. Tarihte Zerefsan ve Kaskaderya vadilerinin bulundugu
topraklara Sogdiana denilmekteydi. Kaskaderya, gliney Sogdiana’da yer almaktaydi.
Sogdiana; giineyinde Baktriana (Kuzey Afganistan), batisinda Margiana (Gliney
Tirkmenistan), dogusunda Semirege (Kuzey Kirgizistan/Giineydogu Kazakistan) ve
kuzeyinde Harezm (Kuzey Ozbekistan/Giiney Kazakistan) gibi Orta Asya’nin 6énemli
bolgelerinin merkezinde bulunmaktaydi. Dogudan Cin’den gelen ipek Yolu Sogdiana’da
ayrilir, bir yol giineye Afganistan tizerinden Hindistan’a uzanirken, batiya uzanan iki yoldan
biri Margiana (Merv)-iran iizerinden Akdenize, digeri Harezm iizerinden Karadenize
uzanirdi. Orta Asya’nin onemli kavsak bdlgelerinden biri olan Zerefsan Bolgesi/Kuzey
Sogdiana’dan ipek Yolu giineye dogru ikiye ayrilirdi. Bir yol Semerkand’dan Sehrisebz’e
(Kis), diger yol Buhara’dan Nesef’e (Nahseb/ Sulluk Tepe) uzanirdi. Bu yollar daha asagida
Guzar Vahasi’'nda birlesir ve oradan Surhanderya yani Kuzey Baktriana’daki Tirmiz’e,
Tirmiz’den Gliney Baktriana’daki Belh’e (Baktra) oradan da yol Hindistan’a kadar uzanirdi

(Fig.1).

Sogdiana, stratejik konumu ve verimli topraklari sebebiyle tarih boyunca degisik
topluluklarin egemenligi altina girdi. Bronz Cagi'nda ates kiiltiiniin etkisinde yerlesik
Iranhlar’in bulundugu Sogdiana’da, Demir Cagi'nda Persler (M.O. 6-4. yiizyil) bélgeyi
satraphg haline getirdi. Biiyiik Iskender’in Sogdiana’ya gelmesine (M.O. 330) ve Pers
Imparatorlugu’nun yikilmasina kadar bu bélgede iran kiiltiiriiyle birlikte Zerdiistliik etkili
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oldu. Demir Cagi’nda yerlesiklerle beraber Iskitler’in bir kolu olan giinese tapan monoteist
gocebe Massagetler de bulunuyordu. Sogdiana’da Biiyiik iskender (6l. 323) ve sonrasinda
sirasiyla Seleukoslar (M.O. 4-3. yiizy1l) ve Yunan-Baktra (M.O. 3-2. yiizyil) devletleri
zamaninda Iran kiiltiiriiyle Hellenistik kiiltir kaynasti. Dogudan gelen ve muhtemelen
Hunlar gibi giinese ve aya tapan diialist Yiie-ciler'in kurdugu Kusan Imparatorlugu
zamaninda (M.S. 1-3. yiizyil), Hint kultiiriiyle birlikte, Zerdustligiin etkili oldugu
Sogdiana’da Budizm ve Hinduizm de goriilmeye basladi. Bu donemde 6zellikle iran, Hellen
ve Hint kiiltiirleri kaynasti. Dogudan gelen ve bolgede hakimiyet kuran Eftalitler
(Akhunlar/5-6. ylizyil) ve sonrasinda Goktiirkler (6-8. ylizy1l) zamaninda goége tapan
(Tengrizm) gécebe Tiirkler, iran kiiltiirii etkisindeki Zerdiist Sogdlarin yasadig ve Budizm,
Hinduizm ve Hiristiyanlhigin goriildiigii Sogdiana’y1 etkiledi. 5-8. Yiizyillar arasinda sehir
devletlerinin yonettigi ve feodal sistemin goriildiigii Sogdiana’ya 8. ylizyilin baslarinda
Araplar’in gelmesinden sonra, bolge Islamiyet’le birlikte yeni bir kiiltiirel ortama girdi.
Emeviler ve Abbasiler’in 8-9. yiizyildaki hakimiyetinden sonra yerel irani Samaniler, 9-10.
yiizyilda Islami kiiltiiri devam ettirmis, sonrasinda 11-12. yiizyillarda Sogdiana’da
hakimiyet kurmus olan Tiirk kékenli Karahanllar’la Tiirk ve Islam kiiltiirii sentezi olustu.
Sogdiana’da 14-15. ytlizyilda hakimiyet kuran Timurlulara kadar bu topraklarda 13-14.
yuzyillarda dogudan gelen go¢cebe Mogollar etkin oldu.

ARKEOLOJiK YUZEY ARASTIRMALARI (2003-2007)

Kaskaderya bolgesindeki ylizey arastirmalari 2003, 2005 ve 2007 yillarinda
gerceklestirildi. Ylizey arastirmalar1 2003 yilinda Kaskaderya boélgesi Karsi Vaha’sinda
Antik Cag ve Orta Cag’dan kalmis Yerkurgan, Nesef, Bazda ve Kaspi gibi cesitli yerlesimlerde
yapild1 (Fig. 2-11). Arkeolojik verilerden ve tarihi kaynaklardan anlasildigi {izere, bu
yerlesimlerden o6zellikle Yerkurgan (M.0. 9-M.S. 6. Yiizyil), Islamiyet 6ncesinde vahamn
onemli bir merkezi olmus, Islamiyet sonrasinda ise vahanin merkezi Nesefe
(Nahseb/Sulluk Tepe 3-19. yiizy1l) kaymustir. Fakat vahada, Mogollar 6ncesi islami
donemde Nesef'in yaninda, Bezde (1-13. yiizyil) ve Kesbe (1-13. yiizy1l) yerlesimleri de son
derece gelismis sehirlerdi. 10. Yiizy1l Arap cografyacilarindan ibn Havkal ve Mukaddesi Orta
Asya sehirleri hakkinda énemli bilgiler vermektedir. islami dénemde gelismis yerlesimler
genellikle sehristan, kale ve rabad kisimlarindan olusmaktaydi. Bu diizen bélgede Islamiyet
oncesinde var olan kale ve sehir kisimlarindan olusmus iki bdliimli diizenden
kaynaklanmis goztiikmektedir.

Bezde’'nin dogusunda muhtemelen seramikgiler bélgesinde tespit edilen Islami
donem carkta sekillendirilmis, iyi pismis kirmizi hamurlu, sirli ve sirsiz seramik parcalari
son derece kalitelidir. Sirli seramikler agirlikta olarak tek renk sirli ve akitma tekniklerinde
tretilmistir. Renkler agirlikta olarak turkuaz, yesil, kahverengi ve sar1 renklerden
olusmaktadir.

2005 ve 2007 yillarinda ise Kaskaderya Bolgesi Guzar Vaha'sindaki Antik Cag ve Orta
Cag yerlesimlerinde ylizey arastirmalar gerceklestirildi (Fig.12-25). Guzar Vahasi'nda
Islamiyet éncesinde vahanin merkezi olan Yalpak Tepe (1-8. yiizyil), islamiyet sonrasinda
merkez olan Subah (8-13. yiizyil), yine islami dénemde gelisme géstermis olan Hoca Buzruk
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(3-12. Yizyll), Kos Tepe (6-11. Yizyil) ve Ulik Tepe (8-10. Yiizyil) gibi yerlesim
kalintilarinda incelemeler yiiriitiildii. Islamiyet sonras1 muhtemelen vahanin merkezi olan
Subah yerlesiminde, sirli-sirsiz seramikler, geometrik motifli kapak, stilize bitkisel motifli
alc1 kabartma gibi objeler tespit edildi. Sirli seramikler, tek renk, akitma ve sigrafitto olarak
lic guruba ayrilmaktadir. Seramiklerde renk olarak turkuaz, yesil, sar1 ve kahverengi gibi
renkler kullanilmistir. 10. yiizy1l tarihcilerinden Narsahi’'nin verdigi bilgiye goére bu yerlesim
8. Ylzyilin ikinci yarisinda Abbasilere karsi énemli bir isyan hareketinde bulunan el-
Mukanna'ya ilk destek veren yerlesimdir. Merv’li irani el-Mukanna, Mazdekizm kékenli
kurdugu inanci ve onun etrafinda toplanan Beyaz Elbiseliler (Mubayyidalar) ve Tiirkler ile
baslattig1 isyan hareketi, dini ve siyasi bir hareketti. Kos Tepe’de sirli ve sirsiz seramik
parcalari tespit edilmis olup bunlar iyi pismis kirmizi hamurlu, tek renk sirli ve akitma
tekniklerinde ve yesil, sar1 ve kahverengi gibi renkler kullanilmistir. Hoca Buzurg'da
agirlikta olarak kirmizi hamurlu sirsiz seramikler tespit edilmis olup bunlarin bazilari
astarlidir. Bunlarin yaninda tiime yakin astarli ve agiz yanlarinda birer tutamagi olan
govdesi yuvarlak bir matara da bulundu. Ayrica cam parcalari da tespit edildi. Ulik Tepe’de
ise agirlikta olarak sirli-sirsiz ve bazilari astarli seramikler ile baski teknigi ile lizerine stilize
bitki motifi yapilmis bir seramik pargasi da bulundu.

YALPAK TEPE SARAYI KAZISI (2005-2011)

Yalpak Tepe Sehir Harabesi, Guzar Sehri'nin kuzeyinde Kos Tepe Koyli'niin 2 km.
kuzeyinde yer almakta. Vahadaki diger yerlesim kalintilariyla birlikte Yalpak Tepe
yerlesiminde 1979 yilinda Nefedov (1979) arkeolojik ylizey c¢alismasi yaptl. Bu ylizey
calismasinin disinda bu yerlesimde ve vahadaki diger yerlesimlerde sistemli arkeolojik kazi
ve ylzey calismasi yapilmamistir. Herhangi bir arkeolojik kaz1 ¢alismasi yapilmamis olan
bu yerlesimde 2005 yilinda baslattigimiz arkeolojik kazi ¢alismalar1 2007, 2008 ve 2011
yillarinda da devam etti (Fig. 26-76). Oniimiizdeki yillarda da ¢alismalara devam edilmesi
planlanmaktadir (Cesmeli 2006; Raimkulov, Cesmeli 2009; Cesmeli 2010; Cesmeli,
Raimkulov, Glin6zli 2011; Raimkulov, Cesmeli 2012; Cesmeli, Raimkulov, Giinozii 2012;
Cesmeli, Raimkulov 2013).

Sehir harabesi, Hisar Daglari’nin batisinda eski Ipek Yolu iizerinde acik diiz arazide
bir tepelik halinde yer almakta. Sehrin topografisinden anlasildig: tlizere, sehir dértgen
planh olup dért ana yéne gore konumlanmis ve Islamiyet éncesi feodal sehirleri gibi sehir
ve kale olmak iizere iki bolimden meydana geldigi anlasilmakta. Kale, sehrin kuzeybati
kosesinde ve 65 x 65 m. dl¢lisiindedir. Sehir surlar1 10 m., kale ise 14 m. ytlikseklige kadar
ayakta kalmistir. Sur duvarlarindaki izlerden sehrin giineyinde iki, batisinda bir ve
kuzeyinde bir olmak lizere toplam dort kapisi oldugu anlasilmakta. Sehir surlar ve kale
kerpicten insa edilmistir.

Kazi ¢alismalari, sehrin merkezinde 4.50 m. yiiksekligindeki tepelik alanin Erken Orta
Cag donemine ait (5-8. yiizy1l) iist tabakasinda yiiriitiildii. Tepenin st seviyesinde 400
m?lik alandaki kaz1 ¢alismalar1 sonucu muhtemelen bir saraya ait yap:1 kalintis1 ortaya
¢ikarildi. Yapida birbirinden farkl planda toplam 14 oda tespit edildi. Odalar, kiler (no 1),
giindelik (no 2-5, 9-14) ve ibadethane (no 6-8) gibi fonksiyonlar géstermekteydi. Duvarlar,
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kerpic¢ ve pahsadan (balc¢ik) yapilmistir. Kerpicler, 27 x 46 x 7 cm, 30 x 42 x 7 cm. ve 44 x ?
x 8 cm., pahsa bloklar ise 44 x ? x 13 cm. 6lgiisiindedir. Izlerden oda duvarlarinin camur siva
ile kaplandigi anlasilmakta. Bazi oda (no 6, 8, 11, 13) duvarlarinin 6niinde kerpigten sekiler
yer almakta. Bu tabakada, yapidaki onarima veya degisiklige isaret eden farkli seviyelerde
sikistirllmis topraktan iki tapan tespit edildi. Fragmanlardan duvarlarin resimler ile
stislendigi anlasilmaktadir. Resimler, al¢1 astar iizerine uygulanan motiflerden elde edilmis.
Bazi motifler beyaz fon iizerine kirmizi ve siyah renklerden elde edilmis ve bitkisel
stislemeler kullanilmis. Muhtemelen yapinin kuzey bolimi daha ¢ok dinsel amach
kullanilirken diger boliimler sivil amagh kullaniliyordu. Muhtemelen buluntu vermeyen 4
nolu oda tizeri acik bir avlu veya tizeri ortiilii sofa olarak kullaniliyordu. Bu kisim yapinin
merkezini olusturmaktaydi ve diger odalar bu 4 nolu odanin etrafinda sekillenmisti.

Yapida farkl tipte objeler tespit edildi. Bu objeler genelde giliney Sogdiana
buluntulariyla paralellik gésterse de kendine has 6zellikler de tasimaktadir. Ozellikle Guzar
Vahasi buluntulariyla paralellik géstermesi yaninda Karsi Vahasi buluntulariyla da iliskili
goziikmektedir. Yapida pithoslar, ¢anaklar, c¢omlekler, kaseler, kadehler, bardaklar,
kazanlar, testiler, tepsiler, kapaklar, ocak ayaklari, agirsaklar, kandiller, su kiinhii ve rittiel
kaplar gibi giindelik ve dinsel fonksiyonu olan sirsiz seramikler, pismis topraktan insan ve
hayvan heykelcikleri ile oyuncaklar, bronz sikkeler, tas aletler, 6glitme taslari, demirden ok
ucuy, hanger ve orak, islenmis ahsap pargalar, asik kemiginden oyun taslari, akik boncuklar,
kemikten amulet ve duvar resmi pargalari gibi eserler tespit edildi.

Yapinin daha ¢ok dinsel fonksiyona sahip kuzey boliimiindeki 6zellikle iic mekan (no
6-8) muhtemelen ibadethane fonksiyonu gostermekteydi. islamiyet éncesinde Orta Asya’da
saray, sato, kale ve konut gibi sivil komplekslerde ufak ibadethane mekanlarinin kullanimi
normaldi. Bulunmus olan yarim oval formlu ates altarlarindan (no 6, 7), icinde yogun kiil
bulunan bir kanaldan (no 6, 8) ve buhurdan olarak kullanilan ritliel seramiklerden (stilize
zoomorfik bi¢cimli seramik, agiz kenarlarinda testere disi motif bulunan a¢ik formlu kaplar),
yerlesim halki inancinin bolgede Islamiyet éncesinde hakim inang sistemi olan Zerdiistliik
oldugunu gostermektedir.

Erken Orta Cag’da bolgede Zerdiistliigiin yaninda, Budizm, Hinduizm ve Hristiyanlik
gibi inanclar da bulunuyordu. Yapida tespit edilmis olan her bir kenar1 2 cm. uzunlugunda
ticgen formlu boyna takilan kemikten amulet muhtemelen Hinduizmle veya Sivaizmle
baglantilidir. Amuletin 6n yiiziiniin ii¢ kdsesinde birer adet yuvarlak motif yer almakta. Bu
motifler muhtemelen gozii temsil etmekteydi ve kolyenin kotiiliiklere karsi koruyuculuguna
inaniliyordu. Sivaizm Erken Orta Cag’da 6zellikle Sogdiana’da halk arasinda popiiler bir
kiilttii. Sogdca kutsal metinlere ve sanat eserlerine gore Zerdistlerin riizgar tanrisi
Vesparkar (Vayu) Hinduizm'in tanrilarindan biri olan Siva ile 6zdeslesmisti. Sivanin ii¢ gozii
bulunuyor ve liglincii goz atesi simgeliyor olup canlilar1 korumak i¢in yaratilmistir.

Muhtemelen sarap kabi fonksiyonu gdsteren bir seramik parcasinin {lizerinde elinde
sarap kadehi tutan profilden bir insan figiirii bulunmakta. Sigrafitto teknigi ile yapilmis son
derece primitif bir goriintiisii olan figliriin goégiisten yukarisi betimlenmis olup basinda
konik bicimli bir baslik ve kulaginda kiipesi bulunmakta. Cesitli sanat eserlerinden
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anlasildigl lizere bu baslik tipi Erken Orta Cag’da Sogdiana’da modaydi. Bu baslik tipinin
gecmisi Demir Cagi'na kadar uzanmakta.

Yapida tespit edilen ve 6n tarafinda uzun sach bir hitkkiimdar profili ile anlami netlik
kazanmamis Sogdca bir yazi, arka ytizlinde ise bir kahramanin (hiikiimdar ?) bir hayvanla
(aslan veya yaratik ?) miicadelesinin oldugu Nahseb ya da Kis olarak bilinen bronz
sikkelerden ve c¢esitli buluntulardan iist tabakada ortaya ¢ikarilmis muhtemelen saray
fonksiyonu gésteren yapinin Erken Orta Cag’da 5-6. yiizyilda insa edildigi ve 8. yiizyila kadar
faaliyet gosterdigi anlasilmakta. Kazidan ¢ikan eserler envanter, ¢izim ve fotograflama
islemlerinden sonra Sehrisebz’deki Emir Timur Miizesi’'ne teslim edild.i.

YERKURGAN MERKEZ TAPINAGI KAZISI (2013)

Kassan’a bagl Yerkurgan yerlesim harabesi Karsi Sehri’'nin 10 km. kuzeybatisinda yer
almakta. Buhara’dan Nahseb’e (Sulluk Tepe/Nesef) uzanan Ipek Yolu iizerindeki Yerkurgan
sehir harabesi, Islamiyet éncesinde Orta Asya’nin en biiyiik ve en gelismis sehirlerinden
biriydi. Yerlesimde, 1970’li yillarda Ozbekistan Bilimler Akademisi Arkeoloji Enstitiisii
tarafindan bir dizi kaz1 ¢alismasi yapildi (Suleymanov 2000). Bu yerlesimde Ozbekistan
Bilimler Akademisi Arkeoloji Enstitiisii Suleymanov’'un baskanliginda 1970°li yillarda
sistemli arkeolojik kazilar yapti. Bu c¢alismalarda, saray, tapinak, dahma, mezar ve
zanaatkarlara ait mekanlar gibi yapilar tespit edildi.

Karsi Vahasi’'nin merkezi olan yerlesim, Demir Cagi’'nda M.0. I. binin ilk yarisinda 9-8.
ylzyilda kuruldu ve M.S. 6. yiizyila kadar yasamaya devam etti. Sonrasinda merkez Sulluk
Tepe’ye (Nahseb) kaydi. Sehri i¢ ve dis olmak lizere iki sur kusatmaktaydi. Sehir 6nceleri 34
hektarlik alan1 ceviren i¢ surdan (M.0. 6. Yiizy1l) meydana gelmekteydi. Sonrasinda sehir
genisledi ve 150 hektarlhk alani ¢eviren dis surlar (M.0. 3-2. yiizy1l) eklendi. Muhtemelen
Latin tarihg¢ilerinden Quintus Qurtis Rufus’'un Antik Cag Orta Asya’sinda belirttigi Xenippa
olarak bilinen sehir muhtemelen Yerkurgan idi. Sehrin i¢ surunun kuzeyinde bir, giineyinde
bir olmak lizere toplam iki kapisi bulunmaktaydi. Sehrin idari ve askeri alani i¢ surun kuzeyi
idi. Burada bir saray ve kale yer almaktaydi. Sehrin dogusu ve giineydogusu zanaatgilarin
bolgeleriydi. Sehrin icinde ve dogusunda seramikciler, sehrin disinda ve giineydogusunda
ise metalciler yer almaktaydi. Sehrin disinda ve kuzeybatisinda Zerdistliik inancina gore
oliiniin yirtic1 kus ve hayvanlara birakildig1 yer olan dahma (sessizlik kulesi/M.0. 2. Yiizy1l),
sehrin giineyinde ve icinde bir mezar yapis1 (M.S. 3-4. ylzyil) bulunuyordu. Sehrin
merkezine yakin bir konumda ise dinsel kompleks (M.0. 3-4. yiizy1l) yer almaktaydi.

Kalintilardan anlasildig1 tlizere dinsel kompleks biiyiik ve kiiciik iki tapinaktan
meydana geliyordu. Bu tapinaklardan kiiciik olan dogu tapinagi 1970’li yillarda kazilarak
ortaya cikarildi. Tapinak pronaos ve naos mekanlarindan olusmustur. Pronaos mekanin
icinde tek sira halinde birbirine paralel uzanan dért stitundan meydana gelmis bir siitun
dizisi bulunmaktaydi. Giiniimiize bu siitunlarin dort adet tastan kaidesi ulasmistir. Pronaos
mekanindan bir kapiyla dikdoértgen planl iki siitunlu naos mekanina girilmekteydi. Kutsal
atesin yandig altar nisi kuzey duvarinin ortasinda bulunmaktaydi. Naos kapisi ise giiney
duvarinin ortasinda yer almaktaydi. Bu dinsel yap1 ates tapinagi fonksiyonu
gostermekteydi. Bu tapinagin hemen batisinda yer alan merkez biiytik tapinakta ise sadece
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sondajlar yapilmistir. Bu sondajlar neticesinde merkez tapinagin kuzeydogusunda
kerpicten ates altari tespit edilmistir.

2013 yilina kadar herhangi bir sistemli arkeolojik kazi ¢alismasi yapilmamis olan ve
giiniimiizde tepelik goriinimiindeki mimari diizeni bilinmeyen merkezi tapinakta, 2013
yilinda tarafimizca kazi calismalarina baslanildi. Calismalar, yapinin dis duvarlarinda ve ig
boliimiinde gerceklesti. Tepenin topografyasindan yapinin distan dortgen planh oldugu
anlasilmakta ve tepenin giliney tarafindaki bosluk ise kapinin giiney duvarinin ortasinda
olduguna isaret etmektedir. Sehrin merkezine yakin konumda bulunan tepe, dort ana yone
gore konumlanmistir (Fig. 77-104).

2013 yilinda, yapinin duvarlarinin i¢ ve dis taraflarinda yapilan arkeolojik sondaj
calismalari ile dogu ve kuzey agmalarinda yiiriitiilen kazi calismalari neticesinde belirlenen
duvarlarin konturlari ile duvar kalinliklarindan yapinin distan restitiisyon plani belli oldu.
Ayrica gliney duvarinda yapilan arkeolojik ¢calismalarda, kapinin konumu ve kapi araliginin
genisligi tespit edildi. Kalintilardan anlasildig1 iizere, duvarlarin i¢ tarafina ek duvarlar
Orilmiis. Bu da yapinin sonradan yenilendigini ve bazi degisikliklere ugradigini
gostermektedir. Ek duvarlardan énce ilk yap1 distan 49.50 x 49.50 m. ve igten 31.50 x 31.50
m. Olclisiinde ¢ok diizgiin olmayan kare planli bir semaya sahipti. Yapinin kapisi giiney
duvarinin ortasinda olup kapi araligl 4 m. genislige sahipti. Duvar kalinligi1 9 m., duvarlarin
ontindeki ek duvarlar ise 2.50 m. kalinligindadir. Distan kare planl olan yapinin heniiz
mimari i¢ diizeni tespit edilemedi. Bu ¢alismalarda cesitli tipte sirsiz glinliik ve ritiiel
seramikler, tastan alet ve boncuk tespit edildi. Cizimleri yapilan ve fotograflarn ¢ekilen
eserler Karsi Tarih Miizesi'ne teslim edildi. Oniimiizdeki yillarda yapilacak ¢alismalarla,
yapinin i¢ mimari diizeninin ortaya ¢ikarilmasi diistintilmektedir.

Merkez tapinaginin hemen disinda tespit edilmis ates altari, ¢esitli buluntular, yapinin
dis plani ile dogusundaki ates tapinagindan, yapinin islamiyet éncesinde bélgede giiclii bir
yeri olan Zerdiistlik inanciyla baglantili bir ates tapinag oldugunu goéstermektedir.
Muhtemelen Zerdiistliikle baglantili dinsel kompleks, biri ana tapinak olmak iizere iki
tapinaktan olusmaktaydi. Ana tapinak, biiyiik olan merkez tapinag idi. Cift tapinakl dinsel
kompleksler, Orta Asya mimarisinde bir gelenek olup Sogdiana’daki Pencikent
yerlesimindeki Zerdiistliikle ilgili ates tapinagi kompleksi bu mimari gelenege iyi bir
Ornektir.

Ates tapinaklarinda kutsal sayilan atesin yandig altar, genellikle yapinin merkezinde
ya da girisin karsisindaki duvarin ortasinda yer almaktaydi. Altarin merkezde goriildiigi
tapinaklar, genellikle merkezi planl olup ritliel amach cevre koridorluydu. Yerkurgan
merkez tapinaginda kuzey duvarinin oniinde yaptifimiz arkeolojik kazi ¢alismalari
neticesinde, kapinin karsisindaki kuzey duvarinin ortasinda herhangi bir altar izi tespit
edilmedi. Yapinin merkezinde ise heniiz ¢alisma yapilmadi. Yerkurgan merkez tapinagi
muhtemelen genel hatlariyla merkezi planh ¢evre koridorlu bir diizene sahip olup yapinin
merkezinde kutsal ates yanmaktaydi. Bu durumda kompleksteki merkez tapinagi
muhtemelen daha kii¢iik olan iki b6liimli dogu tapinagindan farkl plan 6zelliklerine
sahipti. Merkezi planh ¢evre koridorlu ates tapinaklari daha ¢ok Iran-Orta Asya mimari
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geleneginde olup pronaos-naos mekanlarindan olusmus iki béliimlii tapinaklar ise daha ¢ok
Mezopotamya mimari gelenegindeydi. Merkez tapinaginin disinda ve hemen yaninda
bulunan ates altar1 muhtemelen tapinagin 6niinde acik havada yapilan ritiiellerle ilgilidir

KONSERVASYON CALISMALARI

Yalpak Tepe Sarayi’'nda tespit edilen seramiklerin bazilarinda konservasyon
calismas1 yapildi. Oncellikle bu eserlerin bozulma sebepleri tespit edildi. Seramiklerin
bozulma sebepleri soyle siniflanabilir; 1- Kimyasal bozulmalar 2- Kimyasal bozulmalarin
neden oldugu fiziksel bozulmalar 3- Yapim tekniginden kaynaklanan bozulmalar 4-
Kullanim hatalarindan olusan bozulmalar.

Yapinin farkli mekanlarindan ve derinliklerinden alinan seramikler iizerinde yapilan
analizler ve Ol¢limler sonucunda, kimyasal bozulmalarin nedeni seramik 6rneklerinin
normal tuzluluk degerlerinin lizerinde olmasindan kaynaklanmakta. Boylece seramiklerin
tuzdan arindirma isleminden gecirilmesi gerektigi anlasilmakta. Seramiklerin iizerindeki
kir tabakasindan alinan ornekler iizerinde yapilan analizlerde kalker tabakasi olusumu
oldugu gorilmekte.

Bu sonuglar neticesinde, konservasyonu yapilan seramikler dnce iki giin boyunca
tuzdan arindirma islemine tabi tutuldu sonrasinda kurutmaya alindi. Sonrasinda
seramiklerin ylizeylerinde bulunan toz, yumusak samur fir¢a ile temizlendi ardindan kalker
tabakasi bisturi ile mekanik olarak temizlendi. Tozuma olan eserler Paraloid B72 banyosu
ve plirmiize piiskiirtme metoduyla saglamlastirildi. Yapistirma éncesi elde sekillendirilmis
seramikler, yapim tekniginden kaynaklanan bozulmalara ugradi. Bu seramiklerin
hamurunda pismis iri seramik kirig1 parcalar1 agrega olarak kullanilmistir. Bu seramiklerde,
adezyon ve kohezyon kaybi olmasi nedeniyle Primal AC33 (saf su i¢inde) ile cidarlar
saglamlastirildi. Elde sekillendirilmis seramiklerin disindaki seramiklerin cidarlarinin
saglamlastirilmasinda Paraloid B72 (toluen i¢inde) kullanild.

Pargalarin yapistirma islemlerinde Paraloid B72 (toliien icinde) kullanildi. Tiimleme
teknigi olarak detachable-handle kullanilmis olup tiimlenecek tiim seramik malzemenin
cidarlarinda Paraloid B72 (toliien icinde) ile film tabakasi olusturuldu. El yapimi seramikler
de ise ayni islem Primal AC33 (saf su icinde) ile uygulandi. Tiimleme malzemesi olarak
gypsum kullanildi. Tiimleme, tiimlenen yiizeye form verme ve perdahlama asamasi
tamamlandiktan sonra tiim seramik ve tiimlenen alg1 yiizeyi Paraloid B72 (toliien
icerisinde) ile saglamlastirild. Islemi tamamlanan eserler asitsiz posetler ile paketlenerek
Ozbekistan’da Sehrisebz Emir Timur Miizesi’'ne teslim edildi.

SONUC

Orta Asya’'nin 6nemli merkezi bolgelerinden biri olan Kaskaderya Bolgesi/Giiney
Sogdiana, doguda Cin’le batida Iran, Akdeniz ve Karadeniz'le ve giineyde Hindistan’la
baglantil ipek Yolu'nun stratejik degeri yiiksek gecis bélgelerinden biriydi. Orta Asya’nin
onemli gecis noktalarindan biri olmasi ve zengin nehirler ile sulanan verimli topragi ile
Kaskaderya Boélgesi tarih boyunca bir ¢ok toplulugun hakimiyetine gecti. Bolgede tarih
boyunca farkh kiiltlirleri icinde barindiran gelismis sehirler kuruldu. Arkeolojik
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arastirmalar Kaskaderya Bolgesi'nde, Orta Asya’nin diger bolgelerine gore daha geride
kalmistir. Calismalarimiz yerlesimlerin yogunluk kazandig Karsi ve Guzar olmak iizere iki
onemli vahada gerceklesti. Onceki calismalardan ve tarafimizca yapilmis olan ¢calismalardan
anlasildig1 tizere Karsi Vahasi'nda Yerkurgan, Nesef, Bazda ve Kaspi gibi yerlesimler ile
Guzar Vahasi’'ndaki Yalpak Tepe, Subah, Kos Tepe, Hoca Buzurg ve Ulik Tepe gibi
yerlesimler son derece organize ve her anlamda gelismis sehirlerdi. islamiyet éncesinden
ozellikle Karsi Vahasi’'ndan Yerkurgan ve Guzar Vahasi’'ndan Yalpak Tepe yerlesimleri
dikkate degerdir.

Ik kaz1 calismamiz Yalpak Tepe yerlesiminde gerceklestirildi. 2005 yilinda
basladigimiz kazi ¢alismalari, 2007, 2008 ve 2011 yillarinda devam etti. Bu ¢alismalar
yerlesimin merkezindeki tepelik alanda gerceklestirildi. Ust tabakada yaptigimiz calismalar
neticesinde muhtemelen merkezi planl bir saray kalintisi tespit edildi. Merkezi planli saray
ve satolar Islamiyet éncesi mimari geleneginde goriilen bir durumdur. Bu gelenek
sonrasinda Islami dénem mimarisinde de devam etmistir. Merkezi mekanin etrafinda
giinliik ve dinsel mekanlar yer almaktaydi. Yapinin kuzey b6liimii daha ¢ok dinsel fonksiyon
gosteriyordu. Buradaki ibadethanelerin ates altarlarindan, kutsal kiil deposundan ve c¢esitli
ritiel seramiklerden Zerdistliikle baglantih oldugu anlasilmaktadir. Sarayin diger
bo6limlerinin ise glindelik fonksiyona sahip olup sivil amag¢h kullanildig1 anlasilmaktadir.
Bunlardan sarayin dogusundaki biiyiikce bir mekan, bulunmus olan in situ durumdaki
tabanin altina konulmus pithoslardan ve diger objelerden kiler amach kullanildig
anlasilmaktadir. Erken Orta Cag doneminden iist tabakada bulunmus olan yapinin
sikkelerden ve cesitli buluntulardan 5-6. ylizyilda insa edildigi anlasilmaktadir. Ayni
tabakada yapiya ait farkli seviyelerde tabanlar ile ek duvarlar bulunmus bu da yapinin
Erken Orta Cag'da bazi degisikliklere ugradigini gostermektedir. Sarayin insasinin iist
tabakada gerceklesmis olmasina karsin bazi buluntular sarayin ilk kurulusunun alt
tabakalara Antik Cag’a Kusanlilar’a kadar uzanabilecegini gdstermektedir. Erken Orta
Cag’daki saray muhtemelen Eftalitler (Akhunlar/5-6. Yiizyil) veya Goktiirkler (6-8. Yiizyil)
zamaninda yapilmis goziikmektedir. Bu dénemlerde ipek Yolu'nun Tiirkler tarafindan
giivence altina alinmasiyla Tiirklere yakin olan Sogdlar, Ipek Yolu iizerinde hakim olmuslar
ve ekonomik olarak zenginlesen Sogdlular, 5-8. Yiizyillar arasinda sanat ve mimari alaninda
da iiretken olmuslardir. Kalesi, saray, gli¢lii sur duvarlari, zengin buluntulari ve konumu ile
sistemli organize olmus Yalpak Tepe yerlesimi, muhtemelen Antik Cag'da ve Erken Orta
Cag’da Guzar Vahasi’'nin merkezi idi. Araplardan sonra ise merkez muhtemelen Subah
yerlesimi olmustur. Sehir, dértgen planli olmasi ve kale ile sehir kisimlarindan olusmus iki
bolimli diizeni ile tipik feodal donem (5-8. Yiizyil) yerlesimlerini hatirlatmaktadir.
Buluntulardan muhtemelen Yalpak Tepe yerlesimi Antik Cag’da 1. Yiizyilda Kusanllar
zamaninda kuruldugu ve 8. Yiizyilin baslarina Araplarin gelmesine kadar yasadigi
anlasilmaktadir.

Kaskaderya Bolgesi'ndeki ikinci kazi alani ise Yerkurgan yerlesimidir. Yerkurgan
sadece bolgenin degil Orta Asya’nin geneli icinde buluntular: ve gelismisligi ile son derece
o6nemli bir yerlesimdi. Yerkurgan Karsi Vahasi’'nin Demir Cagi’'ndan Erken Orta Cag’a kadar
merkeziydi. Yerkurgan yerlesiminin merkezine yakin konumda bulunan tepelik alanda
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2013 yilinda ¢alismalara basladik. Bu tarihe kadar bazi sondajlarin disinda tepelik alanda
sistemli arkeolojik kaz1 calismasi yapilmadi. Onceki sondajlardan ve gerceklestirdigimiz
kazi ¢alismasindan da anlasildig1 iizere tepelik eski bir tapinaga isaret etmektedir. Bu
merkez tapinak, muhtemelen daha o6nceki kazi g¢alismalarinda bulunmus olan Dogu
Tapinagi ile sehrin merkezinde dinsel bir kompleks olusturuyordu. Merkez tapinagi daha
biiylik olup sehrin merkezinde yer almakta olup muhtemelen dinsel kompleksteki ana
tapinag olusturmaktaydi. Iki tapinagin plan tipleri farkh géziikmektedir. Kiiciik olan dogu
tapinagi dikdortgen planli iki boliimli bir diizene sahiptir. Fakat yaptigimiz incelemelerden
merkez tapinagi kare planhdir. Fakat heniiz i¢ diizeni belli olmamistir. Fakat yapinin icinde
yaptigimiz kazi ¢alismalarindan yapinin bolgedeki tapinaklarda yaygin olarak goriilen
merkezi planl olma ihtimali lizerinde durabiliriz. Genellikle merkezi planh tapinaklarda
yapinin ortasindaki naos (cella) mekanini koridorlar ¢evirmektedir. Bu tip Budist
tapinaklarinda merkezde Buda heykeli veya stupa yer alirken ates tapinaklarinda ise
merkezde bir altar yer alir ve lizerinde de kutsal ates yanardi. Merkez tapinagi muhtemelen
diger dogu tapinag gibi Zerdiistliik inanci ile baglantili bir ates tapinagi idi. Merkez tapinagi
muhtemelen M.S. 3-4. ylizyi1lda Kusanlilar veya Sasaniler zamaninda kurulmus olup M.S. 7.
ylzyila kadar Kidaritler, Eftalitler ve Goktiirkler devirlerinde de kullanilmistir. Kaskaderya
bolgesindeki arkeolojik c¢alismalarina oOnlimiizdeki yillarda devam edilmesi
planlanmaktadir.
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Fig. 1 Sogdiana Bélgesi Orta Cag Ipek Yolu haritasi.

Fig. 2 Yerkurgan Sehri harabesi ve sur duvarlari.

Fig. 3 Nesef (Nahseb/Sulluk Tepe) Sehri harabesi ve kalesi.
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Fig. 4 Bezde Sehri harabesi ve kalesi.

Fig.5 Bezde Sehri topografik plani.
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Fig. 6 Bezde Sehri sirsiz seramik fragmanlari.
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Fig. 7 Bezde Sehri sirli ve sirsiz seramik fragmanlart.
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Fig.8 Bezde Sehri kapak ve cam fragmanlart.
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Fig. 11 Kesbe Sehri su haznesi.
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Fig. 11 Kesbe Sehri seramik fragmanlari.

Fig. 14 Subah Sehri Harabesi.
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Fig. 15 Subah Sehri seramik kapak ve alg¢1 siisleme fragmanlari.
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Fig.16 Subah Sehri sirh ve sirsiz seramik fragmanlart.
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Fig.17 Subah Sehri sirh ve sirsiz seramik fragmanlart.
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Fig. 18 Subah Sehri sirs1z seramik ve cam fragmanlari.
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Fig. 19 Hoca Buzruk Sehir harabesi.

Fig. 20 Hoca Buzruk Sehri seramik matara, stisleme ve kapak fragmanlari.
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Fig. 21 Hoca Buzruk Sehri seramik ve cam fragmanlari.
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Fig. 22 Ulik Tepe Sehir harabesi.

Fig. 23 Ulik Tepe Sehri sirli ve sirsiz seramik fragmanlari.

35



ART-SANAT 6/2016

Fig. 24 Kos Tepe Sehir harabesi.

Fig. 25 Kos Tepe Sehri sirli ve sirsiz seramik fragmanlart.
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Fig. 26 Yalpak Sehri harabesi distan glineydogudan goriinim.

Fig. 27 Yalpak Tepe Sehri icten goriiniim, merkezdeki kazi alani ve kuzeybatidaki kale.

Fig. 28 Yalpak Tepe Sarayi pithoslu kiler odasi (no: 1).
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Fig. 30 Yalpak Tepe Saray1 ortada kutsal kiillerin saklandig1 kanalli oda (no:8), sagda duvar
oniinde altar bulunan ibadethane (no: 7), arkada merkezi avlu yada sofa (no: 4), 6nde bir
oda (no:9).
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Fig. 31 Yalpak Tepe Sarayi ates altar1 (oda no: 7)

Fig. 32 Yalpak Tepe Saray1 duvar oniinde seki ve ortada altar bulunan ibadethane (no: 6).
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Fig. 33 Yalpak Tepe Saray1 duvar dniinde ocak yada altar ile seki bulunan oda (no 13).
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Fig. 34 Yalpak Tepe Saray1 duvar 6niinde ocak veya altar kalintis1 (no: 13).

Fig. 35 Yalpak Tepe Saray1 duvar 6niinde seki bulunan oda detay1 (no:13).
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Fig. 37 Yalpak Tepe Saray1 ahsap destek cukurlari (no:7).

Fig. 36 Yalpak Tepe Sarayi kiler odasi 6gilitme tas1 kapakli seramik pithoslar (no:1).
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Fig. 39 Yalpak Tepe Sarayi restorasyon-konservasyonlu testiler.

Fig. 40 Yalpak Tepe Sarayi restorasyon-konservasyonlu seramik kap, testi ve bardak.
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Fig. 41 Yalpak Tepe Sarayi seramik kap ve testi.

Fig. 42 Yalpak Tepe Sarayi restorasyon-konservasyonlu seramik kazan.
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Fig. 43 Yalpak Tepe Sarayi seramik kap.

Fig. 44 Yalpak Tepe Sarayi seramikler.
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Fig. 45 Yalpak Tepe Saray1 seramik kaplar.

Fig. 46 Yalpak Tepe Sarayi seramikler.

Fig. 47 Yalpak Tepe Saray1 seramik tepsi fragmanlari.
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Fig. 48 Yalpak Tepe Sarayi insan figiirlii sarap kabi fragmani ve ¢izimi.
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Fig. 49 Yalpak Tepe Saray1 seramik ilah heykelcigi fragmanu.

Fig. 50 Yalpak Tepe Sarayi restorasyon-konservasyonlu ritiiel seramikler (tiitsii kaplari).
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Fig. 51 Yalpak Tepe Sarayu ritiiel seramiklerin goriiniis ve kesitleri (tiitsti kaplari).
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Fig. 52 Yalpak Tepe Saray1 seramik ocak ayagi.

Fig. 53 Yalpak Tepe Sarayi seramik kandil.
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Fig. 54 Yalpak Tepe Saray1 seramik agirsaklar.

Fig. 55 Yalpak Tepe Sarayi seramik kiink fragmanu.
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Fig. 56 Yalpak Tepe Saray1 seramik hayvan heykelcik fragmanlari.
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Fig. 57 Yalpak Tepe Saray1 seramik oyuncaklar.
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Fig. 58 Yalpak Tepe Saray1 asik kemiginden oyun taslart.

Fig. 59 Yalpak Tepe Sarayi akik boncuklar ve kemik amulet.
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Fig. 60 Yalpak Tepe Saray1 Nahseb tipi bronz sikkeler.
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Fig. 61 Yalpak Tepe Saray1 okside olmus demir orak ve hanger.

Fig. 62 Yalpak Tepe Sarayi1 okside olmus demir obje ve ok ucu.
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Fig. 63 Yalpak Tepe Saray1 tas aletler.
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Fig. 64 Yalpak Tepe Sarayi yanik islenmis ahsap fragmanlar.

Fig. 65 Yalpak Tepe Saray1 konservasyonlu duvar resmi fragmanu.
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Fig. 67 Yalpak Tepe Sarayi plani ve kesitleri
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Fig. 69 Yalpak Tepe Saray1 seramiklerinin goriiniisii ve kesiti.
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Fig. 70 Yalpak Tepe Saray1 seramiklerinin goriiniisii ve kesiti.
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Fig. 71 Yalpak Tepe Saray1 seramiklerinin gortintsii ve kesiti.
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Fig. 72 Yalpak Tepe Saray:1 seramiklerinin goriiniisii ve kesiti
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Fig.73 Yalpak Tepe Sarayi seramiklerinin goriiniisi ve kesiti
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Fig. 75 Yalpak Tepe Saray1 seramiklerinin gortintsii ve kesiti.
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Fig. 76 Yalpak Tepe Saray1 seramiklerinin gortintisii ve kesiti.
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Fig. 77 Yerkurgan Merkez Tapinag giiney goriiniimii.

Fig. 78 Yerkurgan Merkez Tapinag giiney girisinden goriiniim.
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Fig. 79 Yerkurgan Merkez Tapinag kuzey gértiinimii.

Fig. 80 Yerkurgan Merkez Tapinagi bati gériiniimii.
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Fig. 82 Yerkurgan Merkez Tapinagi icten kuzey ve dogudan goériiniim.

72



ART-SANAT 6/2016

Fig. 84 Yerkurgan Merkez Tapinagi icten dogu ve glineyden (giris boliimi) goriiniim.
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Fig. 86 Yerkurgan Merkez Tapinag) kerpicten dogu duvari kesitinin goriinimd.
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Fig. 88 Yerkurgan Merkez Tapinagi icten kuzeybati kdsesi kerpi¢ duvari.
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Fig. 89 Yerkurgan Merkez Tapinagi kerpi¢ duvar érgilistintin listten goériiniimii.

Fig. 90 Yerkurgan Merkez Tapinagi seramik ve tas obje fragmanlari.
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Fig. 91 Yerkurgan Merkez Tapinagi seramik dip fragmanlari.

Fig. 92 Yerkurgan Merkez Tapinagi seramik kap fragmanlari.

Fig. 93 Yerkurgan Merkez Tapinagi seramik kadeh ayagi fragmanlar.
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Fig. 94 Yerkurgan Merkez Tapinag) seramik agiz fragmanlari.

Fig. 95 Yerkurgan Merkez Tapinagi seramik agiz fragmanlari.
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Fig. 96 Yerkurgan Merkez Tapinag) seramik agiz fragmanlari.

Fig. 97 Yerkurgan Merkez Tapinagi seramik govde fragmanlari.
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Fig. 98 Yerkurgan Merkez Tapinagi seramik govde fragmanlari.

Fig. 99 Yerkurgan Merkez Tapinag) seramik kulp fragmanlari.
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Fig. 100 Yerkurgan Merkez Tapinagi seramik kulp fragmanlart.

Fig. 101 Yerkurgan Merkez Tapinagi ritiiel seramik fragmanu.
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Fig. 102 Yerkurgan Merkez Tapinagi tas boncuk ve tas alet fragmani.
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Fig. 103 Yerkurgan Merkez Tapinagi restitiisyon plani
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CONSERVATION OF A GROUP OF FRAMES FROM YK 16
SHIPWRECK

NAMIK KILIC

Res. Asst., Istanbul University

Department of Conservation and Restoration
namikkilic@yahoo.com

ABSTRACT

Thirty-seven medieval shipwrecks, dated at between the 5th and 11th centuries,
were uncovered by the salvage excavations under the supervision of the Istanbul
Archaeology Museums Directorate. The conservation work on 31 of these shipwrecks has
been implemented by the Istanbul University’s Department of Conservation of Marine
Archaeological Objects (Kocabas 2015:5). The conservation of frames from the Yenikap1
16 (YK 16) shipwreck, the conservation of which is ongoing, was carried out with
Kauramin® treatment. This study describes the conservation procedures made by using
Kauramin® in the treatment of a collection of low density, highly waterlogged and
decomposed frames from the YK 16.

Keywords: Yenikapi shipwrecks, conservation, restoration, Yenikap1 16, Kauramin.

YENIKAPI 16 BATIGINA AiT BiR GRUP EGRININ KONSERVASYONU

0z

5. ve 11. yiizylllar arasina tarihlenen diinyanin en biiyiik ortagag batik gemi
koleksiyonu Istanbul Arkeoloji Miizeleri Miidiirliigii Baskanlhiginda ortaya ¢ikarilmistir. Soz
konusu gemilerin 31’inin konservasyon calismalar1 Istanbul Universitesi Sualti Kiiltiir
Kalintilarini Koruma Anabilim Dali tarafindan gerceklestirilmektedir (Kocabas 2015:5).
Konservasyon c¢alismalar1 devam eden Yenikap1 16 (YK 16) batifina ait bir grup egrinin
koruma c¢alismalar1 ise Kauramin® yontemi ile tamamlanmistir. Bu ¢alismada ytiksek
oranda su ¢cekmis diisiik yogunluga sahip ileri derecede bozulmaya ugramis YK 16’ya ait

bir grup egrinin Kauramin® yontemi ile tamamlanan konservasyon c¢alismalari
anlatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yenikapi batiklari, konservasyon, restorasyon, Yenikapi 16,
Kauramin.
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INTRODUCTION

General conservation methods for waterlogged wood are polyethylene glycol (PEG),
freeze-drying and Kauramin® (Giacchi, et al. 2011). Kauramin® is a form of melamine
formaldehyde-based resin (Hoffmann, Wittképper, 1999: 163). Impregnation is carried
out with a water-soluble low molecular mass (400 to 700 g/mol) melamin formaldehyde
polymer, Kauramin®. In Yenikapi Shipwrecks project, Kauramin® was used in 25%
concentration for the conservation of frames of YK 16 after the desalination process had
been completed. Kauramin® solutions were prepared with triethylene glycol,
triethanolamine (TEA), urea and sometimes with glycerol diacetate to enhance the
solution and to obtain different properties for the waterlogged wood that would be
conserved (Kilig 2011: 186).

Galleys were rarely uncovered in excavations and one of these galleys, namely YK
16, was uncovered at Yenikapi (Fig. 1) (Ozsait-Kocabas 2008: 176).The experiments were
conducted on samples from YK 16. The studies carried out in Yenikapi, indicated that
Kauramin® treatment yielded better results in waterlogged frames from the YK 16
shipwreck, the low- basic density and water content of which was high.

Fig. 1 Yenikap1 16 shipwreck.

Impregnation takes place at around 20-25°C and the pH should be kept at 8 to 9 by
adding TEA. The solution will eventually become acidic, despite adding TEA and when the
pH drops to 6-7, the chemicals poly-condensate and form a three-dimensional, insoluble
and hard polymer in the wood. Impurities in the bath, oxygen, carbon dioxide, acidity and
temperature have impacts on the impregnation and curing process.
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The impregnation time can take from a few weeks to one year depending on the size
(thickness) and state of preservation of the wood. Conservation methods for waterlogged
wood of Yenikapi Shipwrecks are polyethylene glycol (PEG), freeze-drying and Kauramin®
(Kilig, 2015: 204). The conservation of YK 16 was carried out with PEG method. The
conservation of the highly decomposed frames from the YK 16 shipwreck was carried out
with Kauramin® treatment.

In this study, the conservation outcomes using Kauramin® treatment on the Eastern
plane woods and elm tree wood, which were highly saturated in water and had a low
density, obtained from the YK 16 shipwreck are evaluated. The study also attempts to
identify a method that can be applied to other types of waterlogged wood having similar
rate of decomposition. The frames used within the scope of the study were obtained from
Eastern plane trees and can disintegrate even when lightly pressed by hand. It was found
that as the water content decreases and the basic density of the wood increases, the wood
becomes more resilient to manually exerted force. Conversely, the manual handling of
frame, which has a low density and is highly saturated in water, is generally impossible. In
fact, the frames from the YK 16 shipwreck, which were, as previously mentioned, made
from Eastern plane wood, could not be lifted by hand, and instead had to be hoisted using
special epoxy supports (Fig. 2). It was noted that marks on the frames were caused by
manual handling.

Fig. 2 Frame from YK 16 being handled with epoxy support.
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The degree of degradation of waterlogged wood is usually correlated with its basic
density and maximum water content (Babinski et. al. 2014: 373). Wood samples,
approximate 1-1,5 g, were taken from the YK 16 shipwreck in order to determine
maximum water content and basic density in the wood of the ship. According to these
analyses, maximum water content of woods was between 963% to 1467% and basic
density was 0,07 to 0,10 g/cm3 (Table 1). Waterlogged wood is often classed according to
maximum water content: Class [: over 400 percent, Class II: 185- 400 percent and Class III:
less than 185 percent (McConachie, et al. 2008:30). Based on this, classification of the
woods from YK 16 Shipwreck was considered as Class I, and conservation procedure was

carried out based on the following parameter.

ART-SANAT 6/2016

MATERIAL AND METHODS

Frame Identification | Basic Maximum
number | (Species)! density | water
content

(g/cm?3) % w/w)

EO1 Eastern plane | 0,09 1063

E2 Eastern plane | 0,10 983

EO03 Elm tree 0,08 1125

YBO 3 Eastern plane | 0,08 1202

YBO 05 Eastern plane | 0,07 1378

E5 Eastern plane | 0,07 1324

E16 Eastern plane | 0,10 963

E17 Eastern plane | 0,08 1233

E18 Eastern plane | 0,07 1392

E20 Eastern plane | 0,07 1467

E33 Eastern plane | 0,09 1100

Table 1 Maximum water content and basic densities of waterlogged wood.

1 Identification of wood made by Prof. Dr. Unal Akkemik from Istanbul University Faculty of Forestry,

Department of Forest Botany (Akkemik and Kocabas,2012:34).
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Woods of YK 16 were drawn on a 1/1 scale on acetate prior to the application of the
preserving coat in order to be able to observe cracking and shrinkage. Verification of
dimensional change, shrinkage and cracking following the treatment was conducted using
these drawings.

Firstly, the boxes used for treatment were covered with polyethylene film. After
that, Kauramin® solutions were prepared. An amount of 10% (w/w) triethylene glycol was
added to the Kauramin® to try to obtain a more flexible structure for the wood. TEA, in the
amount of 0.5% (w/w), was added to the solution as an alkaline buffer to prolong the life
of the Kauramin® solution (Hoffmann, Wittkdpper 1999: 164). Formaldehyde in the
Kauramin® solution is very risky for human health. In order to decrease the effects of free
formaldehyde, urea at a ratio of 5% (w/w) was added to Kauramin® solutions. Urea also
increases the ability of the solution to be absorbed into the wood by decreasing the
viscosity of the solution and produces a more durable resin by forming a urea-
formaldehyde resin (Wittkopper 1998). 25 % concentration Kauramin® solutions were
prepared. Impregnation of the woods of YK 16 was started in the boxes (Fig. 3). Melamine
formaldehyde prepolymer, which condenses to a three dimensional, insoluble and hard
polymer in the wood, dissolved in water, (Hoffmann, Wittkopper 1999: 163).

Fig. 3 Wood placed in the prepared solution.
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RESULTS AND DISCUSSION

It was important to monitor the solution systematically during the impregnation.
The raki point and pH measured periodically in order to follow-up and termination of the
impregnation process. The raki point occured when a matte white color emerged after the
Kauramin® solution was dropped into distilled water. The raki point was related to a
decrease of the acidity level of the solution. When the Kauramin® solution reached the raki
point, the impregnation was terminated and the wood was taken out of the solution. The
pH of the Kauramin® solutions measured periodically. The pH of the solution measured
6,8 to 7,4 when the raki point started. At the beginning, the pH of the solution measured
8,5 to 8,9. 1% glycerol diacetate was used in order to determine the effect on the solution
acidity in some solutions. In the solutions, which glycerol diacetate was used, the raki
point was realized quicker. In some applications, the process of reaching the raki point
was accelerated by increasing the acidity of the solution when impregnation was fully
completed. The wood had to be taken out of the bath once the raki point had reached in
the Kauramin® solution or a white colored layer is formed on the wood. It is not possible
to clean this white colored layer off the wood surface without causing any damage. In
order to prevent this situation, it was crucial that periodical pH measurements and raki
point tests were conducted.

Kauramin® solution impregnated woods were wrapped in cellulose paper
immediately after they were removed from Kauramin® solution (Fig. 4). The aim of
wrapping process is the absorption of the Kauramin® solution that might ooze out of the
wood during the heated drying process, thus preventing resin deposits on the wood
surface. The cellulose paper was soaked with water after wrapping. The aim of soaking the
cellulose paper is to prevent it drying out during the heating, as it is difficult to remove
from the wood surface when dry. After the woods were wrapped in wet cellulose paper,
they were wrapped in polyethylene film and placed in an oven set to 50 °C. A sample of the
Kauramin® solution was also put in the oven in order to observe the behavior of
Kauramin® solution at 50° C. The drying process was terminated when the solution was
completely hardened. The drying period of woods was from nine to eleven days. The
woods were stored wrapped in a polyethylene film in order to prevent the direct contact
with air. Cracks have been observed on woods that allowed the interaction with the air.
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Fig. 4 Preparation of wood for oven drying.

The effects of the additives were examined in detail. Previous experiments showed
that the raki point occurred earlier in solutions without the addition of TEA. The addition
of TEA is recommended for woods with thickness over 4 cm. In this method, the curing of
the solution was prevented and it was possible for all the parts of the wood to absorb the
solution.

Urea increases the ability of the solution to be absorbed into the wood by decreasing
the viscosity of the solution. Urea also produces a more durable resin by forming a urea-
formaldehyde resin. In the experiments, it was observed that there were few or no
transversal fractures on the woods treated with triethylene glycol. The woods with
triethylene glycol were more flexible.

Before conservation, stains of iron from iron nails used during the assembly of ship
components and corrosion were observed during the examinations. PEG used in the
conservation process of shipwreck is an electrolyte carrying an effective ion that reacts
with the iron used on wood assembly elements. After the PEG impregnation procedure,
the oxidation of the sulphur was shown to be catalyzed by iron species following the
reaction (Giorgi, et.al. 2005: 10743-10748). In Kauramin® treatment, neither the wood
where iron nails had been used, nor the sections impacted by these was cleaned; however,
using Kauramin® treatment, the conservation of the wood can be accomplished without
cleaning away the iron and its compounds (Fig. 5).
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Fig. 5 Frame No. E 03 before (above) and after (below) conservation.

CONCLUSION

It was observed that cracking and shrinkage were minimal on frames of YK 16
shipwreck (Fig. 6). In some frames of YK 16, very rare transversal cracks or slight dilation
of pre-existing cracks were observed. Additionally, the color of the wood in iron nails parts
was determined to be darker (Fig. 7-8-9). Results of the treatment indicated it is possible
to obtain dimensional stability using the Kauramin® treatment on higly decomposed
woods (high maximum water content and low basic density) (Fig. 10-11-12-13-14-15).
Conservation of similar samples may take years, and can be very costly; furthermore,
depending on the method of conservation used, artifacts may be damaged due to
inappropriate air-conditioning within the museum environment (Kilig, 2015a: 212, Kili¢
2015b). Kauramin® treatment is one of the most suitable conservation methods for
artifacts to be exhibited in these conditions. Moreover, the equipment used in the handling
and the conservation of waterlogged wood artifacts is rather expensive. Kauramin®
treatment is a preferred procedure, due to its low cost and speed of application. Even so, it
should be kept in mind that the treatment is irreversible. Therefore, instead of wasting the
artifact, it should be possible and at the discretion of the conservator, to preserve its
integrity using Kauramin® treatment.
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Fig. 6 Frame No. YBO 05 before (above) and after (below) conservation.

Fig. 7 Frame No. E 01 before (above) and after (below) conservation.
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Fig. 8 Frame No. YBO 3 before (above) and after (below) conservation.

Fig. 9 Frame No. E 18 before (above) and after (below) conservation.
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Fig. 11 Frame No. E 16 before (above) and after (below) conservation.

Fig. 12 Frame No. E 20 before (above) and after (below) conservation.
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Fig. 13 Frame No. E 17 before (above) and after (below) conservation.

Fig. 15 Frame No. E 2 before (above) and after (below) conservation.
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ABSTRACT

Publications on the Green Mosque, built by Sultan Mehmed I the Celebi, mention the
use of spolia from the Byzantine period but do not give information on the definition or
location of these pieces. Therefore, this paper points out the spolia from the Byzantine
period used in the Green Mosque, a well-studied topic in the Ottoman architecture and is
well known thanks to its inscriptions, and evaluates the pieces.

The Green Mosque of Bursa was built at a time when the Ottoman State had recently
evaded invasion by Timur and the following fights for the throne and struggled to prove
itself. It is believed the Green Mosque of Bursa was used both as a mosque and an
administrative building, and spolia pieces on the way to the mahfil (loge) are significant.
No similar type of spolia was used in other parts of the structure. Financial reasons and
aesthetic concerns are important factors in the reuse of construction materials from
various periods for similar or alternative functions. Aesthetic concerns were not
disregarded in the stone works from the Byzantine period used in the Green Mosque of
Bursa. However, it was not solely due to aesthetic concerns that these pieces were used.
Considering the relationship of the area where the spolia was used with the mahfil and its
public attributes, it may be suggested that it was an intentional preference of the Ottoman
State and Sultan Mehmed I to use materials from a powerful predecessor empire, the
Byzantine so that they could prove themselves.

Stone works from the Byzantine period reused in the Green Mosque are Corinthian
and composite capitals, columns and Attic column bases. These stone works, dated to the
5th and 6th centuries, are among widespread examples of the Early Byzantine Period.

Keywords: Bursa, the Green Mosque, Byzantine, architectural sculpture, spolia.
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BURSA, YESIL CAMI'DE BiZANS DEVSIiRMELERININ YENIDEN
KULLANIMI

0z
Sultan Celebi Mehmed tarafindan yaptirilan, Yesil Cami ile ilgili yayinlarda Bizans
donemine ait devsirmelerin kullanildigindan bahsedilmekle birlikte bu pargalarin tanimi
veya konumlandirilmasiyla ilgili herhangi bir bilgi verilmemektedir. Bu nedenle; Osmanl
mimarisi icinde ¢ok calisilmis, Kitabeleri sayesinde oldukea iyi bilinen bir yap1 olan Bursa

Yesil Cami’de Kkullanilan Bizans donemine ait devsirme parcalara dikkat cekerek,
parcalarin degerlendirmesi bu calismada ele alinmistir.

Bursa Yesil Cami, Osmanli Devleti'nin Timur istilasindan ve sonrasindaki taht
kavgalarindan yeni kurtuldugu, kendini yeni yeni ispat etmeye calistig1 bir donemde insa
edilmistir. Cami islevinin yani sira bir idari yap1 olarak da kullanildigi diistiniilen Bursa
Yesil Cami’de mabhfile cikista kullanilan devsirme parcalar dikkat cekicidir. Bu alan
haricinde yapinin baska hic¢bir yerinde bu tarz devsirme parca kullanilmamistir. Farkl
donemlere ait yapt malzemelerinin ayni veya farkl islevlerle yeniden kullanilmasinda
ekonomik nedenler ve estetik kaygilar 6n plandadir. Bursa Yesil Cami’de kullanilan Bizans
donemine ait tas eserlerde estetik kaygilar goz ardi edilmemistir. Ancak bu parcalarin
kullanim nedeni salt estetik kaygilar degildir. Devsirme parcalarin kullanildig1 alanin,
mabhfille iliskisi ve kamusal 6zelligi goz oniinde bulunduruldugunda Osmanli’'nin ve
donemin sultani I. Mehmed’in kendini kanitlama arzusuyla kendinden 6nceki gii¢lii bir
imparatorlugun (Bizans imparatorlugu’nun) malzemesini kullanmas: bilingli bir tercih
olmalidir.

Yesil Cami’de yeniden kullanilan Bizans dénemi mimari plastik eserleri; korint ve
kompozit slitun basliklari, siitunlar ve attika tipinde siitun kaideleridir. 5. - 6. yiizyillara
tarihlenen bu tas eserler, Erken Bizans doéneminin yaygin oOrnekleri arasinda yer
almaktadr.

Anahtar Kelimeler: Bursa, Yesil Cami, Bizans, mimari plastik, spolia.
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This paper examines the location and purpose of use of architectural sculptures
reused in the Green Mosque of Bursa, especially through their locations, and defines stone
works from the Byzantine period.

Except for four columns, column bases and column capitals used inside the Green
Mosque, spolia was used in the marble coverings on the building's facade. Publications on
the Green Mosque of Bursa mention the use of stone works from the Byzantine period
(Gabriel 1958: 86; Yiicel 1965: 31-35; Ayverdi 1972: 56; Yalman 1984: 40; Tanman 1996:
132). However, there is no information on the definition of Byzantine period stone works
inside the building. In his publication on column capitals from Late Antiquity, Kautzsch
briefly mentions the column capitals in the Green Mosque (Kautzsch 1936: 126-127, 130).
Another publication that addresses the spolia used in the Green Mosque is a postgraduate
thesis (Yosunkaya 2007: 29).

Stone works from the Byzantine period were used in a longitudinal rectangular
space after the entrance (Fig. 1-2). The mosque has a tabhane-type plan. The space with
the spolia opens to tabhane chambers on the northeastern and northwestern corners of
the building. Also, there are openings to the mahfil upstairs from inside windows of the
space. There are two spolia column bases, columns and column capitals each in front of
these windows. Almost all publications investigating the architecture of the structure
emphasize that this space is constricted and does not quite require these spolia columns. It
is interesting that statically unnecessary pieces were used.

The Battle of Ankara in 1402 and the following Interregnum (1402-1413), which
was spent with fights for the throne, and the siege of Bursa by the Karamanids later (1413-
1414) put the Ottoman State through a difficult period. The Ottoman State recovered when
Mehmed the Celebi assumed singlehanded administration. Sultan Mehmed [ the Celebi
ordered the Green Mosque to architect Hac1 Ivaz Pasha. The construction began in 1413
and was completed in 1419. The Green Mosque was built on a tabhane-zawiya type plan,
and it was a multifunctional public structure as a prayer house, an administrative building,
a court, and a place of Ahi activities (Eyice 1962-1963: 3-80; Cetintas 1958; Tanman 1996:
128).

Ayverdi states that rich tile decorations in the structure indicate the revival and
power of the state during the reign of Mehmed the Celebi (Ayverdi 1972: 48; Ayverdi-
Yiiksel 1976: 31). Inscription of the building also emphasizes that the building was a
structure of prestige (Giindiiz 2011: 162-163). The use of the building both as a mosque
and an administrative office- especially in tabhane and mahfil sections- gives new meaning
to the rich decorations. Columns and column capitals, which are not statically required but
only carry a part of the mahfil floor, were positioned in the space meticulously. These
stone works mark the entrance to sections allocated to administrative affairs and they
were used as decorative elements (Cetintas 1949: 9) and it must have been an intentional
preference to use materials from a predecessor empire, the Byzantine, for the Ottoman
State to prove itself. The use of Byzantine stone works in the building also supports the
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powerful political image of Mehmet the Celebi, who deemed himself “the Sultan of the East
and the West” (Giindiiz 2011: 154-155).

Definition and Assessment of Architectural Sculpture Pieces
Composite Capital (Fig. 1, 3)
H.55 cm, D. 40 cm, 70 cm in abacus width

Calathos of the composite capital is decorated with fine-toothed acanthus leaves, carved
with the openwork technique as eight pieces in two rows. There is a volute in each corner
of the capital with palmette rows between volutes. Base ring of the calathos is decorated
with fine, small, curved leave.

Composite Capital (Fig. 1, 4)
H.55 cm, D. 40 cm, 70 cm in abacus width

Calathos of the column capital is decorated with fine-toothed acanthus leaves, carved with
the openwork technique as eight pieces in one upper and one lower row. All faces of the
capital are decorated with floral rosettes of stylized abacus fleuron. There is a volute in
each corner of the capital with palmette rows between volutes. Base ring of the calathos is
decorated with fine, small, curved leave.

Corinthian Capital (Fig. 2, 5)
H.50 cm, D. 40 cm, 65 cm in abacus width

Calathos of the column capital is decorated two rows of acanthus leaves. There are five
acanthus leaves on the lower row. The leaves are in the “acanthus mask” order. The upper
rows feature four large-toothed acanthus leaves, positioned with the corners of the capital
as center. Helices extend in a band from corner to corner and emphasize the abacus
fleuron.

Corinthian Capital (Fig. 2, 6)
H. 60 cm, D. 45 cm, 70 cm in abacus width

Calathos of the capital is decorated with large-toothed acanthus leaves in the “acanthus
mask” order, connecting to eight petals in the upper row and six petals in the lower row.
There are helices forming simple spiral curves on the corners. Helices on two corners
meet each other between an abacus fleuron extending towards the calathos and the
acanthus leave in the center of the top row.

Column Bases (Fig.7)

Plinthus of all four column bases are not fully visible due to the modern wooden floor laid
on the original floor. The two bases in the east of the entrance were preserved better and
are identifiable. Both bases have a torus (convex moulding) and a trapezoid-cut moulding.
This type of bases is a variation of Attic type column bases.
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There are composite capitals of two spolia marble columns to the east of the
entrance (Kautzsch 1936:126, 130, cat. no. 400 and 407). The capitals are identical in
technique and patterns. Composite capitals in the Green Mosque of Bursa are a version of
the composite column style that was commonly used after the mid-5th century (Zollt
1994: 209-221; Kramer 1998: 56-57; Betsch 1977: 204-206).

Capitals from the loannes Theologos Pelekete Monastery in Zeytinbagi, Trilye,
(Mango - Sevienko 1973: 248, fig.49; Otiiken 1996: 193, taf.35,4; Pralong 2003: 261,
pl.VIL,145), capitals brought from Hamamlikizik to the Bursa Museum (Mendel 1908: 113-
114, fig.68-69, cat.no.120-121), capitals in the Istanbul Archaeological Museums with the
inventory numbers 105 and 2376 (Kautzsch 1936:126, taf.25, cat.no.395; Mendel 1966:
537-538, cat.no.741; Firath 1955: 27), the capital in the yard of the Hagia Sophia Museum
with the inventory number 185 (Zollt 1994: 214-215, abb.22, taf.45) and a capital from
Mustafa Kemal Pasa (Otiiken 1996: 193, taf.35,5) are similar samples of the composite
column capitals at the Green Mosque of Bursa. These capitals feature long, slim leaves and
detailed drill work engravings of leaf borders, and have analogs belonging to - which are
also the stylistic characteristics of - the mid-5th century or the second half of the 5th
century.

One marble and one granite column to the west of the entrance have Corinthian
capitals (Kautzsch 1936: 89, cat. no0.262-263), both of which have “acanthus mask”
designs. In the Acanthus mask decorations, the lobes of adjacent leaves adjoin to form the
impression of a mask through illusory luminous effect.

A Corinthian capital falls into Group IV of Pralong's Corinthian capital typology
based on helice design (Pralong 2000: 85-87, fig. 7b) and “lyre type” Corinthian capitals
according to Betsch's categorization (Betsch 1977: 217-219). Capitals with the inventory
numbers of 2314 and 3181 in the Istanbul Archaeological Museums (Pralong 1993: 141,
fig. 9, 13) and the capital in the yard of the Hagia Sophia Museum with the inventory
number of 228 (Zollt 1994: 193-194, cat.no.556) are parallels of this column capital.

The other Corinthian capital falls into Group 7 of Kautzsch’'s categorization
(Kautzsch 1936: 61-62). Betsch calls this type of capitals “roofed-over” (Betsch 1977: 219-
221). The capital with the inventory number of 201 in the Hagia Sophia Museum (Zollt
1994: 163, cat.no. 449, taf.40; Barsanti - Guiglia 2010: 85-86), and the capitals with the
inventory numbers of 2629 and 2630 in the Istanbul Archaeological Museums (Mendel
1908: 455-456, cat.no.1222 and 1223; Zollt 1994: 165-166, cat.n0.456, 459) are analogs.

Both Corinthian capitals are observed among the pieces produced in and exported
from Proconnesus workshops. Corinthian capitals found in excavations of stone work
carrying cargo ships that sunk offshore Marzamemi, which appear to have been imported
from Proconnesus (Kapitin 1969: 126-127; Kapitian 1980: 81-84), and capitals in the
Ravenna S. Apollinare Nuovo Church, which were dated to the end of the 5th century to
the early 6th century (Deichmann 1974: 131-135), are similar. Corinthian capitals reused
at the Green Mosque can be dated to the end of the 5th century and to the first half of the
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6th century through examples from the capital city and Anatolia as well as analogs
produced in and exported from the Proconnesus workshops.

Spolia column bases are in the Attica type. This type of bases was common in the
Early Byzantine period and can be dated to the 6th century. Parallels are bases in Golyazi,
Bursa (Otﬁken 1996: 152-153, 162-163, cat.no. BM10a, BM10b, BM10m).

Corinthian and composite column capitals, columns and Attic bases reused in the
entrance of the Green Mosque are among commonly used architectural sculpture
examples of the early Byzantine period of the 5th and 6th centuries. It may also be
considered that the stone works meticulously used on the way to the mahfil and nowhere
else in the Green Mosque, which was a prestigious building of its time, had an ideological
meaning.
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Fig. 1. Columns to the east of the entrance.  Fig. 2. Columns to the west of the entrance.

Fig. 3. Composite capital.

106



ART-SANAT 6/2016

Fig. 4. Composite capital.

Fig. 5. Corinthian capital.
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Fig. 6. Corinthian capital.

Fig.7. Attic-type column bases
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KARPAT HAVZASI'NDA BIiR AVAR YAY USTASININ MEZAR
KALINTILARI ESKi TOURKLERDE BILESIK (KOMPOZIT) YAY
YAPIMINA ILISKIN ARKEOLOJiK BULGULAR

CSILLA BALOGH

Dr., Szeged Universitesi

Jeoloji ve Paleontoloji Boliimii, Macaristan
csillabal@gmail. Com

0z

Bu makale, Macaristan’da 2010 yilinda kazilmis ve 6. yilizyilin sonu veya 7. ylizyilin
basina tarihlenen bir Avarli ok ustasinin mezar1 hakkindadir. Bu mezar, icinde aletler ve
yar1 tamamlanmis boynuzdan yaylar bulunan linik 6zellikte bir mezardir. Mezarda yatan
erkek, yay yapan bir ustadir ve gocebe ritiiellerine gore at1 ve silahlariyla gdmiilmiistiir.
Aletleri sag baldirinin yanina konmustur (iki keser, iki cekic, bir ege, bir testere, bir bicak,
bir el matkabi, iki ufak catalli alet). Mezarda yaninda aletler bulunan 40-49 yasindaki
erkek, sadece kemik ve boynuzdan obje iiretmiyordu aymi zamanda metal isiyle de
ugrasmaktaydi.

Anahtar Kelimeler: Macaristan, Avar, arkeoloji.

THE GRAVE OF AN AVAR BOWYER IN THE CARPATHIAN BASIN

ABSTRACT

This article presents a burial of an Avar bowyer excavated in 2010 in Hungary (Fig.
1) and dated to the end of the 6th century or to the very beginning of the 7th century (Fig.
2-3).Its unique feature is that it consisted of a number of tools (Fig. 4) and semi-finished
bow plates of horny material (Fig. 5). The man lying in the grave must have been a
craftsman also making bows. He was buried according to nomadic rite, i.e. together with
his horse and weapons. His tools (2 adzes, 2 hammers, a file, a saw, a splitting knife, a hand
drill and a small two-pronged tool) were placed to his right calf. The semi-finished bow
plates of horny material were placed in a melting pot. In connection with the
interpretation of the finds from the grave, we try to reconstruct in accordance with
specific archaeological finds how the dreaded weapon all over Eurasia, the composite bow
of nomads, should have been made. On the other hand the tools found beside of the
deceased reveal that the 40-49 year old man buried in the grave not only produced objects
of bone and horn, but also dealt with metalworking.

Keywords: Hungary, Avar, archaeology.
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GIRIS
Tirklere iliskin arkeolojik buluntularin en tipik 6geleri ath definler ve mezarlara
konulmus yay, ok, sadak (okluk) gibi atli bozkir savascilarinin vazgecilmez silahlar1 ve
donanimlaridir.! Simdiye kadar kazilmis Eski Tiirk Cagi mezarlarinin neredeyse her
birinde karsimiza cikan bilesik ya da kompozit diye bilinen yaylarin hayvan kemiklerinden
veya boynuzdan hazirlanmis parcalarinin, yay baslarinin ve kabzalarinin mukavemet
giiclinii artirmak icin kullanildig1 bilinmektedir.

Avrasya capinda son derece 6nemli bir yeri olan bu silahlarin hazirlanisina iliskin
arkeolojik veriler maalesef bulunmamaktadir. Simdiye kadar Avrasya bozkirlarinda
yapilan kazilarin hig¢birinde yay yapiminda kullanilan aletlere ve malzemelere de
rastlanmamistir. Bu Erken Orta Cag (4-8. ylizyill) dénemine ait yaylarin hazirlanisina
iliskin bilgilerimiz ancak konunun uzmanlar1 tarafindan yapilan rekonstriiksiyonlara
dayanmaktadir.

Bu calismada, 2010 yilinda Dogu Macaristan’da 6. yiizyll sonlarina, 7. ytzyil
baslarina ait bir Avar mezarinda yaptifimiz kazida giin 1s18ina ¢ikan buluntular
tanitacagiz. Mezarda yay yapiminda kullanilan pek c¢cok alet yaninda yari islenmis
kemiklerin de bulunmasi, mezara defnedilen kisinin ¢ok biiytik bir olasilikla bir yay ustasi
olduguna isaret ediyor. Mezardan c¢ikan aletlere ve bu aletler iizerinde yaptigimiz
incelemelere dayanarak Erken Ortacag doneminde bir Tiirk, daha dogrusu bir Avar
yayinin nasil yapildigini anlamaya ¢alisacagiz.

0 Mk, Mkidscsa-halom

9'-5-"

Resim: 1 Kazi alani

1 Bu ¢alisma OTKA-K 109510 numaral proje destegiyle hazirlanmigtir.
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MEZARLIGIN KONUMU VE iNCELENEN MEZAR

Kazi alani, Karpat Havzasi'nin ortasinda, Macaristan’in Mako sehrinin yaninda, Tisza
Nehri’'nin orta boliimiinde, Tisa'nin Maros Nehri’yle birlestigi yerde bir 16s tepesindedir ve
bu alan bugiin, ¢evresi Maros Nehri'nin yan kollariyla gevrili, zaman zaman sular altinda
kalan sazlik bir bolgedir (Resim: 1). Mezarlik olarak kullanilan tepe, bu alanda bir ytikselti
olarak karsimiza ckiyor. Inceleyecegimiz mezarlik, bir fabrika insaati nedeniyle
yaptigimiz kurtarma kazisi sonucunda ortaya cikmistir.

2010 yilinda, bu alanda 251 mezarda arkeolojik kazi yaptik.2 Mezarlar, gdbmme
adetleri - bati-dogu ve kuzeybati-giineydogu oryantasyonu, nis-mezarlar (Alm.
Nischengrab), kabin mezarlar (Alm. Stollengrab) ve pek ¢ok kurban hayvani - ve arkeolojik
buluntulari, 6-7. ylzyill Dogu Avrupa bozkirlarinin mezarlart ve gémme adetleriyle
yakinlik gosteriyorlar. Mezarlardan c¢ikan sikkeler ve buluntulardan bu mezarligin 568-
630 tarihleri arasinda kullanildig1 anlasiliyor. Mezarlk, Koros-Tisa-Maros Nehirleri
arasinda yasamis diger topluluklarin kabin mezarlariyla da benzer dzellikler gosteriyor.
Karpat Havzasi’'nda, Tisa Nehri'nin batisinda, Kéros-Tisa-Maros Nehirleri'nin ¢evreledigi
bolgede yerlesen bu topluluk, Avarlara Dogu Avrupa bozkirlarinda bir yerde, Avarlarin
batiya gocii sirasinda katilmis olmali.

Sozii edilen bu toplulugun etnik kokeni hakkinda simdiye kadar cesitli goriisler
ileri stiriilse de, bunlar simdilik varsayimdan 6teye ge¢emiyor. Tisa Nehri'nin batisindaki
bu toplulugun dogu kokenlerine de isaret eden Dezs6é Csallany onlarin, tarihi
kaynaklardan da bildigimiz Kutrigurlar olmasi1 gerektigini diisiiniiyordu (Csallany,
1934:211-212). Janos Harmatta, benzer nitelikteki Volga Bulgar mezarlarina dayanarak
etnik kokenlerini Kutrigur-Bulgar olarak disiinmiistii (Harmatta, 1954:205). Ayni sekilde
Péter Somogyi de, Karadeniz'in kuzey kiy1 seridinde 6-7. ylizyilda olusan Sivasovka kiltiir
cevresi gomme adetleriyle olan ortak yonleri nedeniyle bu toplulugun Kutrigur kékenli
oldugunu ileri siirmiistii (Somogyi, 1987:145-147). Raso Rasev de ayni goriisteydi (Rasev,
2007:104-117). Béla Kiirti, Seyhun Nehri boyunca olusan Ceti Asar Kkiiltiiriiyle olan
benzerlikleri nedeniyle bu toplulugun Orta Asya kokenli olmasi gerektigini disiiniiyor
(Kiirti, 1996:131). Gabor Ldérinczy, etnik kéken konusunda ¢ok daha temkinlidir ve bu
toplulugun Dogu Avrupa bozkir kékenli oldugundan séz eder (Lérinczy, 1998:355). Bu
goriise biz de tamamen katiliyoruz.

Mezarliktaki 61. mezarda 40-49 yaslarinda bir erkek iskeleti bulunuyor (Resim: 2).
Olii, mezarin kuzey duvarina oyulmus bosluga (nis-mezara) gomiilmiis. Metal kakma
stisleri olan bir kemeri ve yine ayn1 sekilde metal kakma siisleri olan bir ayakkabisi var.
Kilicini, yayini ve ici temrenlerle doldurulmus oklugunu yanina koymuslar. Sag bacagi
yaninda aralarinda torpi, bicaklar, keserler, cekicler, civi cekme aleti, isaretleme ve cizme
amacgh c¢esitli aletler vs. disinda demir levhadan hazirlanmis bir doékiim kabi da

2 Bu mezarhigin daha ayrintil bir tanitimi i¢in bkz. Csilla Balogh, Orta Tisa Bolgesi'nde Avar Cagi'na ait bir
mezarhk (Maké, Mikdcsa-Halom, Macaristan). XVII. Ortacag-Tiirk Kazilart ve Sanat Tarihi Arastirmalari
Sempozyumu. 02-05.10.2013. istanbul (Baskida).
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bulunuyordu (Resim: 3, 4). Dokiim kabi1 (Resim: 4, 5), islenmis hayvan kemikleri ve
boynuz parcalariyla, yay kemikleriyle doluydu (Resim: 5).

Bu arag gereclerin tek bir meslege ait olmadigini belirtmek gerekir. Nitekim aga¢
ve kemik isleme arag gerecleri yaninda metal isleme, demirci ve kuyumcu arag ve geregleri
de bulunuyor (Resim: 4, 3-5, 8).

Sekiz bicimli preslenmis kantar takimlari, ayakkabisi iizerindeki simetrik kakma
metal siislemeler, maske tasvirli kayis ucu stisleri ve preslenmis, kemer tokasi bicimindeki
metal kakmalar gibi tipik nesnelere dayanarak 6. yiizyilin en sonuna, 7. ylizyilin en basina
tarihlendirilmesi gerektigini rahatlikla s6yleyebiliriz.

ARKEOLOJiK VERILERE VE ANALOJiILERE DAYANARAK YAY YAPIMININ
REKONSTRUKSIiYONU

Avar yayi, bilesik yay diye bilinen yaylardandir ve yapiminda ii¢ farkli malzeme
kullamlmistir:3 I¢ yapr (okguya bakan yiizeyi), ahsap bir iskeletten olusmaktadir. Dis
yuzeyi (hedefe bakan yiizeyi), esnekligi artirarak yayin gerilmeye dayanikli olmasini
saglamak amaciyla tabakalar halinde yapistirilmis hayvansal kokenli sinirlerle
(tendonlarla) giiclendirilmistir. Yay kollarinin u¢ kisimlar1 ve kabzasi, dayamikli bir
malzeme olan boynuzla kaplanmistir. Bu sayede yay, gerilmesi sirasinda normalden on kat
daha fazla gekme kuvvetine maruz kalabilmektedir. Kabza kismindaki boynuz kaplama ise,
okun yaydan firlamasi sirasinda ortaya c¢ikan ve silirtiinmeden kaynaklanan yipratici etkiye
kars1 kabzayr korumaktadir. S6z konusu sinirler (tendonlar) ve boynuz kaplama, ahsap
iskelete hayvan dokularindan elde edilen bir c¢esit tutkal ile yapistirilmislardir. Bu sayede
yayin sekil degistirme ve esneklik kabiliyeti artirilmistir.

Ahsap iskelet giiniimiize kadar ulasmadigindan yay yapiminda ne tir bir agag
kullanildigini ancak tahmin etmek miimkiindiir. iskeletin yapimi i¢in gerekli olan agac sert,
fakat esnekligi de en iyi saglayabilen, ayni zamanda hafif ve yapismanin iyi olabilmesi icin
nem emici 0zelligi yiiksek olan bir aga¢ olmaliydi. Akcaagag, disbudak ve hus agaglar tiim
bu 6zelliklere sahip agaclardandir.

S6z konusu Avar mezarindaki aletlerden biri, yay yapimi icin gerekli olan ahsap
malzemenin temini ve islenmesi icin kullanildigin1 disiindiigiimiiz bir cesit keserdir
(Resim: 4, 1-2). Daha 6nceki literatiirde bu aletin bir cesit capa, kiirek, keski, balta ve hatta
at nalinin bakiminda kullanilan bir alet oldugu ileri stiriilmiistii. Fakat etnografik analojiler
yardimiyla bu aletin ahsap oymaciliginda ve is¢iliginde kullanilan bir alet oldugu anlasildi
(Erdélyi, 1965; Erdélyi, 1967). Karpat Havzasi’'nda ilk olarak Keltler doneminde ortaya
cikan bu alete Roma dénemi buluntulari arasinda da rasthiyoruz, fakat elimizde somut
kanitlar olmadigindan bunlarin Kavimler Gé¢ii Donemi’'ndeki (4-8. ylizyil) benzerleriyle
dogrudan bir iliskisi oldugunu sézlemek zordur. Bu aleti Altaylar bolgesinde, Tuva’da,
Yukar1 Ob bolgesinde, Bati Sibirya’da, genel olarak Orta Asya’da . Tirk Kaganlig

3 Bilesik (kompozit) bir yay olan Avar yayi, Osmanli bilesik yay1 ile bircok noktada ortak ozellikler
gostermektedir. Osmanl bilesik yaymin o6zellikleri ve yapim asamalar1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz.
Acar/Ozveri, 2008.
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doneminde de (6-7. yiizy1l) gorebiliyoruz (Kovacs, 1983:38).4 Dogu Avrupa’da ilk olarak
Hazarlar doneminden (7. ylizyilin en sonundan) itibaren goériliirler (Kovacs, 1983:39).
Buna dayanarak sozii edilen bu keser tiirtiniin, Avarlarin maddi kiiltiiriinde Asya kokenli
oldugunu anlasiliyor.

Yay kollarinin u¢ kisimlar1 ve kabzadaki kaplamalar Avar donemi yaylarinin
cogunda normal boynuzdan, geyik boynuzlarindan, nadiren de biiyiik bas hayvanlarin
kaburgalarindan yapiliyordu. Bu is i¢in en uygun boynuz, Avrupa’nin biiyiik bir kisminda,
Kafkasya’da, Anadolu’da ve Asya’nin bati ve orta kisminda goriilen alageyik (Dama dama)
boynuzuydu.5 Alageyigin boynuzu kis sonuna dogru kendiliginden diiser ve bes ay
gecmeden yerine yeni boynuz cikar. Dolayisiyla boynuz malzemesi temin etmek olduk¢a
kolaydi.

Egri boynuz pargalarinin dogrultulmasi isi kaynar suda pisirme yoluyla veya
buharda birakmak suretiyle yapiliyordu. Elde edilen boynuz levhalarin islenmesi ve
sekillendirilmesi i¢in kesici alete, yontma aletine, testere ve torpliye gerek vardi. Sz
konusu Avar mezarindan c¢ikan aletler arasinda bu saydiklarimizin hepsi mevcuttur.

Testere (Resim: 4, 10), Erken Ortacag Avrupasi’nda son derece nadir bir
buluntudur. Karpat Havzasi'nda, s6ziinii ettigimiz bu buluntu disinda, Jutas’taki 166 nolu
kuyumcu mezarinda (Rhé/Fettich, 1931:32) ve Orménykut'da (Bende, 2003:190, Resim 2.
4) bulunmus iki érnegimiz daha vardir. Bati Avrupa’da sadece Isvec¢’teki Drocksjér'de
testereye rastlan-mistir (Wolters, 1998:375).

Mezarda bulunan sapli testerenin metal kismi kavislidir ve kesici disler kavisin ig
kismindadir. Sap kismi ise boynuzdan yapilmistir. Boynuzlarin istenilen ol¢iilerde kesimi
icin kullanilan bu testere, boynuzlar1 ortalarindan ikiye boélmek icin de kullaniyor
olmaliydi.

Bu suretle yarim daire seklinde kesilen boznuzlarin tiimsek taraflar1 keskin bir
cisim yardimiyla yontularak diiz ve pilriizsiiz bir hale getiriliyordu. Buluntularimiz
arasinda, sadece genis kesici kismi giiniimiize ulasan yontma aleti (Resim: 4, 7) bu amaca
hizmet ediyor olmaliydi.

Diiz ve piiriizsiiz hale getirilerek 6lciiye gore kesilen levhalarin (ve ahsap iskeletin)
yapisma yiizeylerine, yapismanin daha iyi olabilmesi icin ¢esitli yonlerde gelisi giizel tasin
cekilmistir.6 Alageyik boynuzunun yapisi zaten yapismayil en iyi saglayacak fiziki
ozelliklere sahiptir, fakat yine de bu malzeme lizerine kismen de olsa oluk agma, yani tasin
cekme ihtiyaci duyulmustur. Mezardan ¢ikan birka¢ boynuz pargasi lizerinde bu islemin
izleri acik¢a gorilmektedir. Bu tasin ¢gekme islemi muhtemelen, buluntular arasindaki sapi
kemikten olan, ucuna dogru incelen ve paralel disleri olan ucu yuvarlatilmis toérpii (Resim:
4, 6) ile yapilmis olmal:.

4 Orta Asya’daki veriler icin bkz. Kovacs, 1983:67-71. dipnotlar.

5 Osmanh yaycilart ise bilesik yay yapinda manda boynuzunu tercih ediyorlardi, bkz. Acar/Ozveri, 2008:125.

6 Tasin cekme, Osmanl yay yapimciligindan bildigimiz tzere, tasin diye adlandirilan ve minik bir tirmig:
andiran ve testere gibi disleri olan demir bir alet ile yay yapiminda kullanilan farkli malzemelerin yapisma
ylizeylerine oluklar agilmasi islemidir Acar/Ozveri, 2008:126.
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Simdiye kadar sadece Erken Ortacag’'daki (Kavimler Go¢ii Dénemi, 4-8. ylizyil)
kuyumcu mezarlarinda goriildiiglinden antik donemlerdeki kuyumcularin térpii kullanip
kullanmadigin1 bugiin i¢cin heniiz kanitlayamiyoruz (Wolters 1998:375). Avar Kaganligi
bolgesinde toplam yedi mezarda toérpii bulunmustur. Bunlardan besi kuyumcu mezaridir.
Bu calismada s6z konusu Avar mezarindan c¢ikan térpii en ¢ok Mokrin (Sirbistan) Avar
mezarligl 31. mezarindan ¢ikan térpliye benzemektedir (Ranisavlyev, 2007:T. IX. 1). Her
ikisinde de torpi disleri sik ve paralel bicimde olusturulmustur. Bu tiir torpiiler,
torpiileme isleminde ortaya ¢ikan talas olusumu nispeten biiyiik olacagi i¢in hassas
kuyumculuk islerinde degil, aga¢c ve kemik gibi malzemelerin torpililenmesi icin
kullaniliyor olmaliydilar.

Boynuz levhalar ahsap iskelete hayvan dokularindan elde edilen bir ¢esit tutkal ile
yapistirthyordu. Avar yayinda bu organik tutkalin tam olarak nelerden yapildigini
gosteren verilerimiz yoktur, fakat etnografik analojiler bu tutkalin hayvan kikirdaginin,
kemiklerinin ve derisinin pisirilmesiyle elde edilmis olabilecegine isaret ediyor.’

Ahsap iskelet ve boynuz kaplamalar, elde edilen organik tutkal ile birbirlerine
yapistirildiktan sonra ayrilmamalari icin kalin bir iple simsiki sarilarak baglanirdi.

Bundan sonra ise sinir doseme islemi geliyordu. Désenecek sinirler (tendonlar)
herhangi bir biiylikbas hayvanin (alageyigin, atin, sigirin) bacak sinirlerinden elde
ediliyordu. Sinirler, iyice kurutulduktan sonra uclar1 ve birlesme noktalar1 tamamen
bezaylasincaya ve iyice yumusayincaya kadar doéviilerek liflerine ayriliyordu. Lifleri
birbirinden ayirma islemi ise, inceledigimiz Avar mezarinda bulundugumuz (daha 6nce
ornegine hic rastlanmayan) iki disli kii¢lik bir tirmig1 andiran alet ile yapiliyordu. Aletin
sap1 ince, uzun, dikdortgen bicimlidir ve sapin sonuna dogru biraz incelir ve sivrilir.
Uzerinde aga¢ kalintilar1 buldugumuzdan, sapindaki tutacak kismimn agactan yapildig
anlasiliyor (Resim: 4, 9).

Inceledigimiz Avar mezarinda bulunan aletler bir yay yapim icin gerekli olan
aletlerdir ve bu aletler yay yapiminin bitiin safhalarinda kullanilabilirler. Fakat bir
zamanlarki sahibi bu aletleri muhtemelen sadece yay yapiminda degil, kemikten baska
nesnelerin (0r.: kemikten kemer tokalari, kemikten siis esyalari, gem pimi vs.) yapiminda
da kullaniyordu. Buluntular arasindaki dékiim kabi, kuyumcu c¢ekici ve uzun saph el
matkabi, mezara defnedilen erkegin sadece yay yipimindan, kemik islemeciliginden degil,
kuyumculuktan da anladigini gosteriyor. Oliimiinden sonra sahip oldugu biitiin aletleri ise
mezarda yanina gomdiiler. Bunu iki sekilde a¢iklamak mumkiin; cevresinde, ¢cok teknik
bilgi isteyen yay yapimindan anlayan bir kimsenin olmamasiydi veya aletlerin de
beraberinde gémiilme sebebi 6teki diinyada da meslegini stirdiirebilmesi icindi.

7 Osmanl bilesik yayinda ise sinir (tendon) tutkali ve balik tutkah kullaniliyordu, bkz. Acar/Ozveri, 2008:129.
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SONUC

Burada tanitmaya calistigimiz mezar, Avar donemi arkeoloji arastirmalarinin Tiirk
halklarinin arkeolojik ve etnografya arastirmalarinda nasil kullanilabileceginin, Tirk
kiltiir ve teknoloji tarihine nasil 151k tutabileceginin ¢ok iyi bir 6rnegidir.

Eski Tirklerin maddi kiiltiiri hakkindaki bilgilerimiz ancak Eski Tiirklerin
mezarlik yapilarina iliskin genis capli arkeolojik kazilarin yapilmasi ve bunlarin sistematik
bicimde incelenmesiyle artabilir. Fakat Eski Tiirklere iliskin genis capli arkeolojik
arastirmalar son derece azdir. Bu noktada, kimi problemlerin incelenmesinde Avarlara
iliskin arkeolojik arastirma sonug¢larinin kullanilabilecegini diisiinmekteyiz. Nitekim Tiirk
dilli Avarlar, 568’den 9. yiizyila kadar Avrupa tarihinde ¢ok belirleyici bir rol oynamistir.
Bunun sonucu olarak Karpat Havzasi’'nda Avar déneminden kalan yaklasik 3.500 mezarlik
bulunmaktadir. Simdiye kadar ise yaklasik 60.000 Avar mezar1 kazilmis ve buluntular
incelenmistir. Bu buluntular arasinda Orta Asya’dan getirdikleri defin adetlerinin izleri
yaninda, inang¢ diinyalarina ve maddi kiiltiirlerine ait bulgular da 6nemli bir yer
tutmaktadir.
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1859 TARIHLI BIR KONUTUN BELLEGINDEKILER
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Izmir’in, Dikili ilgesine bagh Candarh beldesinde yer alan 1859 tarihli bir konutun ilk
insasindan giiniimiize kadar gecirdigi donemler makalemizde konu edilmektedir. 1859
tarihinde insa edilen yapi, 1923 yilinda gerceklesen Lozan miibadelesiyle yeni bir aileye
kapilarin1 agmistir. Yapi, 2013 yilinda restorasyon gormiistiir. Makalemizde, ilk olarak
konutun nasil bir mimari etkiyle insa edildigi, ikinci evrede evin i¢ mekanlarina yapilan
miidahalelerin sebebi, son olarak yapilan restorasyonla kullanim amacina yonelik ne gibi
uygulamalar gecirdigi anlatilmistir. Kendi icinde degerlendirilen tli¢ ayr1 donemde, yapinin
mimari formu ve degisimlerinin ne gibi tarihi olaylara bagh olarak meydana geldigi de
konutun fiziki belleginden yansitilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: izmir, Dikili, Candarli, miibadele, Sakiz tipi konut, kule ev.

MEMORIES OF A HOUSE WHICH IS DATED IN 1859

ABSTRACT

The situation of a house in Candarl, a town of Dikili county in izmir city, in different
periods between its first cunstruction in1856 and today are evaluated in this article. The
house opened its doors to a new family after the population exchange of Lausanne in 1923.
In 2013, the house was restored. Firstly, the article discusses under what kind of
architectural influence the house was built. In the second part, the reasons for the
interventions to indoor house are investigated; and finally the practices that were applied
during the restoration according to intended use are evaluated. The architectural form of
the house and the historical events that played roles in its change in three different
periods, which are evaluted seperately, are explored through the physical memory of the
house.

Keywords: izmir, Dikili, Candarh, population exchange, Chios type house, Tower House.

* Makalede yer alan cizimlerin temin edilmesinde yardimci olan Sayin Mimar Baris Dogan’a (YD Mimarlik
Kurucusu) ve projede emegi gecen ekibe tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Makalemizde konu edindigimiz, 1859 tarihli konut, 2500 yillik bir ge¢cmise sahip
tarihi bir yarimadada yer alan, izmir'in Dikili ilcesine bagh Candarh beldesindedir.
Candarl’'nin antik donemde adi1 Pitane olup, bu doneme ait 12 Aiol sehrinden biriydi
(Sevin 2001:74). Bu isim, Roma déneminde de bu yasadi. Pitane, Fimbria ve Mithirdates
arasindaki miicadelede énemli bir istii (Umar 1999:487). Bizans devrinde de muhtemelen
bu isimle anilan sehir, Tiirk doneminde ise “Candarhi” ismiyle anildi. Ismini her ne kadar
Fatih Sultan Mehmet'in sadrazamlarindan “Candarli Kara Halil Pasa”nin burada yaptirdigi
kaleden aldig1 (Uzungarsili 1994:559) bilinse de bunun kesin bir yani bulunmamaktadir.
Bununla birlikte Piri Reis’in Kitab-1 Bahriyesinde Candarli adi net bir sekilde ifade
edilmistir (Okte 1988:321). Sehrin tarihi bélimii giiney yénde denize uzanan
tombolodadir. Giinlimiizde, modern konutlarin yer aldig1 kuzey kisimdaki yerlesimler
yenidir. Tarihi tombolonun giiney kesiminde antik yapilarin bulundugu bilinmektedir.1
Ancak yanlis yerlesim plani nedeniyle, tarihi kentin bir kismi villalarin altinda kalmistir.
Bu haliyle, kaleye yakin kesimde antik sehrin anfi tiyatrosu ve bunun batisindaki stadyum
toprak altindadir. Antik sehrin ilk buluntusu 1958 yilinda tesadiifi bir sekilde tespit edilen
arkaik bir heykeldir. 1959 yilinda Ekrem Akurgal tarafindan yapilan kazilar sonucu elde
edilen arkeolojik malzemeler Bergama miizesinde sergilenmektedir (Bean 1997:97).
Candarl’nin giiniimiize ulasan kent dokusu tamamen Tiirk donemine aittir. Yap;,
Tirkiye’deki saglam durumda bulunan nadir hisarlardandir. Helenistik bir yapinin tizerine
insa edildigi diisiiniilen kalenin niivesinin Orta Cag Avrupa kalelerine ait oldugu tahmin
edilirken (Miiller-Wiener 1962:109), yapinin bayindir bir hale gelmesi Osmanli devrinde
gerceklesmistir. Yine bu devirde, H. 9 Muharrem 1205 (M. 17.9.1790) tarihli bir belgede,
sultan tarafindan kale dizdar1 “Kiranta Oglu Seyid Mehmet Aga”ya kalenin onarimi emri
verilmistir.2 Kulelerin ve duvarlarin payandalari, top mazgallar1 ve kale kapisinin hemen
yanindaki top tabyasinin bu dénemde yapilmis olmasi miimkiindiir. Kalenin cevresinde
sekillenen kent, zaman icinde bati yoniinde bir gelisme kaydetmistir. Incirli Cesme Sokak
Camisi (H. 1228/ M.1813-1814) ve tarihi hamam (XV-XVII. ylzyil) bunu destekler
niteliktedir. Merkez Camisi (H.1121/M.1710-1711) tam anlamiyla bir merkezi isaret
ederken; Yali Camisi (XIX. yiizyilin ikinci yarisi ile XX. yiizyilin baslar1) bunun dogusundaki
carsiya yakin insa edilmistir. H. 1220 (M. 1805) tarihli meydan ¢esmesi yine etkileyici bir
eserdir. Sehrin bir diger 6nemli yap1 grubunu “kule evler” olusturmaktaydi. Bu tip
konutlardan glinlimtize sadece bir tanesi ulasabilmistir. Ancak XIX. yiizyila ait birka¢ konut
da mevcuttur. Bu konutlardan biri de Vali Sentiirk Caddesi tizerindeki 1859 tarihli evdir.
Makalemize konu edindigimiz bu konut, iic 6nemli tarihi olay1 yansitmaktadir. Hem gorsel
hem de mevcut bilgiler dogrultusundaki tespitlerimiz, yapinin gecirdigi evreleri de
anlatmaktadir.

1 George Bean, a.g.e, s. 96.
2 Basbakanlik Osmanli Arsivi (BOA), MAD.d.., Gomlek No.: 10052
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1859 TARIHINDEKIi DURUM VE YARI SAVUNMA TiPLi BiR KONUT

2006 yilinda, “Dikili ve Koylerindeki Tirk Amitlar1” bashkl tez g¢alismamin da
kapsaminda (Hergtl 2006) yer alan yapinin, giris acikliginin alinhigindaki metal ¢erceve
icinde yazan 1859 ibaresi, evin insa tarihini gostermektedir (Foto.: 1, 2).

Foto. 1: Genel goriiniim. Foto. 2: Ana cepheden goriiniim.

Insada kullanilan tugla ve tas malzeme ile yapinin mimari ézellikleri, konutun bu
yilda yapildigini kanitlar. Yerel halktan edindigimiz bilgilere dayanarak evin bu ilk
evresinin Rum bir tiiccara ait oldugunu égrendik.3 ilk sahibin, cephe 6zellikleri ve plan
sekli g6z oniine alindiginda, literatiirde “Sakiz tipi konut” (Bkz. Cikis 2009; S6nmez 1998)
adi1 verilen konut mimarisini tercih ettigi aciktir. Dolayisiyla ev sahibi, kendi geleneksel
mimari tarzina uygun bir konut istemis ve bunun insasin1 maharetli ustalara birakmistir.
Ustalarin maharetli olusu, duvar orgiisiiniin ve O6zellikle kose taslarinin dikkat cekici
simetrisinde, pencere sovelerinin diizglinligiinde ve i¢ mekandaki al¢1 siislemelerde
acikca goriilmektedir.

Insanin ilk asamasinda egimli araziye uygun bir kod farki, 6én tarafa yapilan
merdivenle ulasilan bir sahanlifin ylizey seviyesi baz alinarak diizlenmistir. Bu seviye
lizerine, ortada birbirini dikey sekilde kesen birer koridor, bunun doért kdsesine
yerlestirilen birer adet oda ile ilk kat ¢cikilmistir (Cizim: 1). Ayn1 plan {ist katta da tekrar
etmektedir (Cizim: 2). Bu katta giris acikliginin hemen tstiine gelecek seklide bir balkon
gorulmektedir. Balkon tiim metal aksamiyla orijinalligini gliniimiizde de korumaktadir.
Her iki kat1 birbirine ortadaki merdiven baglamaktadir.

3 Evin ikinci sahiplerinden Goniil Yasar’dan bu bilgiler alnmigtir.
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Cizim 1: Zemin kat planinin restitiisyonu Cizim 2: 1. kat planinin restitlisyonu
(YD Mimarlik) (YD Mimarlik)

Iki kath evin giris cephesi denize bakiyor. Yuvarlak kemerli, yiiksek ve genis olan
giris acikligini, ilizeri tamamen metal levhalarla kaplanip, civilerle puntolanmis kale
kapilarimi andirir ¢ift kanath bir kapi ortiiyor (Foto.: 3). Bu katin iki yanindaki pencereler
yine yuvarlak kemerli giris acikligiyla biitiinlesiyor. Pencerelerin demir levha kepenkleri
dikkat cekici. Ik katin bu yone bakan cephesi biiyiik kesme taslariyla daha giiclendirilmis
bir goriinlime sahip. Her iki kat ortada enine uzanan bir kornisle iki ayr1 cephe semasinin
siirini belirlemekte. Alt kat cephesindeki her tehdide karsi yine tehditkar bir durus
sergileyen monumental durus?, iist cephede yerini koselerde siitunlar1 uygulamalar,
diizgiin bir forma sahip soéveli pencereler ve bundan geri kalmayan balkon kapisiyla bir
biitiinliik sunuyor. Diger cepheler daha sade tutulurken buradaki agikliklarin yapiyla
6zdes olmadigl ve sonradan acildig1 giris aciklig1 gayet nettir. Buna karsin, ana girisin
simetrigindeki yuvarlak kemerli aciklik, ¢ift kanath kapilariyla 6zgiin vaziyetini koruyor
(Foto.: 4).

Yapinin siislemeleri list katin glineydogu odasinda al¢1 tavan ile bunun ortasina
yerlestirilmis stilize bitkisel bezemeli bir gébekten meydana gelmekte (Foto.: 5). Bunun
yaninda iist katin kuzeybat1 kdsesindeki odanin nisli ahsap ytkligi ve nis kemeri icine
alinmis bitkisel al¢1 kabartma, yapidaki stislemelerin 6nemli bir 6rnegi (Foto.: 6).

4 Bu uygulama, konutun ¢agdas: yapilarin aksine bir durumdur. Candarl XIX. ytlizyilda, Rum egkiyalarinin
siddetli baskinlarina sahne olmustur. Osmanli arsivlerinde yer alan bir kiz kagirma vakasi bu olaylarin en
carpici 6rnegidir (Basbakanlik Osmanlt Arsivi (BOA), HAT, Dosya No: 732, Gomlek No.: 34762/A, (21/L/1238))
. Ayrica savunma tipli “kule ev” mimarisi de bu beldede goriilen bir konut tipidir (Bkz. Hergiil 2006:217-220)
Yapiya déndiigiimiizde, ana cephenin ilk katinin mevcut durumu da muhtemelen savunma amaci tasiyordu. Bu
konuya makalemizin ilerleyen kisimlarinda tekrar deginecegiz.
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Foto. 3: Ana giris restorasyon oncesi. Foto. 4: Bat1 cephesi.

Foto. 5: 1. kat glineydogu odas1 tavan siislemesi.  Foto.6: 1.kat kuzeydogu odasi yiikluk.

1923 LOZAN MUBADELESI DONEMiINDEKi MUDAHALELER

Bu doénemde, konutun ilk sahibinin Midilli Adasi’'na gittigi biliniyor. Konut ise
Yunanistan'in Kavala ilgesine baghh Drani¢ koyiinden Osman Akgiin, Adil Soykan ve
Mahmut Soykan’a veriliyor. Bu ii¢ aileye gére evin kaderi de ciziliyor. U¢ aile zamanla
yapiy1 iki kath olmak lizere ii¢ ayr1 eve ¢eviriyor (Cizim: 3, 4). Ana ve bahge acgikliklarina
ek olarak kuzey cepheye bir aciklik daha agiliyor. Evler birbirinden, konutun orijinalinde
oldugu gibi bagdadi duvarlar kullanilarak ayriliyor (Foto.: 7, 8) Nihayetinde Adil Soykan
arka taraftaki iki kati; Mahmut Soykan ise 0n taraftaki iki kat1 aliyor. Osman Akgiin ise
kuzey taraftaki iki oday1 aliyor. Boylelikle konut, yeni sahiplerince geleneksel duvarlarla
birbirinden ayrilmis ti¢ haneli apartman halini aliyor. Yapinin bahgesindeki miistemilat da
bu dénemde yapiliyor.
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- Locbs taafartarae

Cizim 3: Zemin katin restorasyon oncesi plani. Cizim 4: 1. katin restorasyon dncesi plani.
(YD Mimarlik) (YD Mimarlik)

Foto. 7: 1923 yilinda yapilan iist katta Foto. 8: 1923 yilinda yapilan iist katta
kuzey-giiney yonde uzanan koridoru kuzey-giiney yonde uzanan koridoru
ikiye bolen bagdadi duvarin dogu yonii. ikiye bolen bagdadi duvarin bat1 yonii.

Bu dénemde i¢ plan tamamen degisiyor. Nizami sema, eklemelerle yerini organik bir
gelisime birakiyor. Dis cepheler, dogu ve bati duvarlari hari¢ 6zgiin tutuluyor.
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2013 YILINDAKI RESTORASYON

2010-2014 wyillarinda bir dizi atakla o zamanki Candarli Belediyesi, beldede
restorasyon faaliyetlerine girdi. Bu amacla Candarli Kalesi, tarihi bir hamam, eski bir
zeytinyagl fabrikasi, tarihi meydan c¢esmesiyle makalemizde ele aldigimiz konutun
restorasyon c¢alismalarini  gergeklestirdi. Konutun roéléve-restitiisyon-restorasyon
projeleri hazirlandi.5 Projede, nihai olarak restorasyonun ilk yapildigi doneme 6zgii bir
vaziyete doniistlriilmesi yoniinde bir calisma izlendi (Cizim.: 5-7, foto.: 9) Buna gére 1923
yilinda yapilan bazi eklentilerin kaldirilip yapinin 6zgiin haline doniistiiriilmesi ve
konutun daha sonra butik otel olarak faaliyet gostermesine karar verildi. Proje ekibi
tarafindan hazirlanan restorasyon projesi, Izmir 1I Nolu Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin
Koruma Kurulu tarafindan da onaylandi ve uygulama safhasina gecildi. Restorasyon 2014
yilinda tamamlandi. Konut, her iki katta ortada hac¢ planh bir koridor ve bunun dort
kosesine yerlestirilmis odalarla diisiiniilen 6zgiin hali goz

Cizim 5: Restorasyon projesi, zemin kat plani.  Cizim 5: Restorasyon projesi, 1. kat plani.
(YD Mimarlik) (YD Mimarhk)

5 Yapilan restorasyon ¢alismalarina ben de bizzat katildim.
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S

Cizim 6: Restorasyon, kuzey-giiney yonlii ~ Foto. 9: Restorayon sonrasi, bati cepheden
koridordan alinmis, giiney kesimi gosterengoriiniis (Dikili Belediyesi)
kesit (YD Mimarlik)

1859 TARIHLI BiR KONUTUN BELLEGINDEKILER

Yukarida verdigimiz bilgiler, konutun {i¢ hayati sathasina ait. Peki konutun bellegini
nasil derleyecegiz? “Konutun Bellegi” nedir? Bir yapinin bellegi olur mu? Bir yap1 canh
midir? Nefes alir mi1? Hastalanir mi1? Coker mi? Tedavi edilir mi? Tabii ki bunlarin her
birinin cevabi bulunmakta. Sanat tarihgileri, mimarlhk tarihi uzmanlari, restorator
mimarlar bu sorularin cevaplarini gayet iyi bilmekte. Ancak bu sorular alisilmisin disinda.
Bir yapinin bellegi insasindan yasadig1 ana kadar devam eder. Hatta ortadan kalksa da
izleri yasar. Arkeologlarin ve sanat tarihgilerinin de yaptig1 is tam anlamiyla budur: izleri
konusturmak... Yapinin disindan icine dogru ilerledikge insa edilen her safha ve yasanilan
her donemle ilgili sanat tarihgisi yapiyla diyalog halinde olmalidir. Bu asamada konutun
(daha genis anlamda da her eserin) bellegi agilmaya baslar. Sanat tarihgisi, insa sirasinda
kesilen taslarin ve ahsabin sesini duyar, duymalidir da... Yapi tabi ki canlidir. Yergekiminin
mukavemetine ve zamana karsi tipki insan fizyolojisi gibi yipranir, yaslanir. Fark,
malzemesinin uzun 6miirlii olmasindan ileri gelmektedir. Yapi da insan da nefes alir, eger
bu teneffiis gergeklestirilmezse icten ice c¢lriime baslar. Duvarlardaki catlaklardan,
ozellikle de catilardan akan sular ince ince duvarlarin icine sizarak distan ¢ok giizel
goriinen bir yapiy1 yavas yavas oldiiriir. Anadolu’daki bu deyim de belki bir duvar ustanin
agzindan ¢cikmistir: “Duvari nem, insani gam 6ldiirtir.” Bu nem ve gam zamanla oyle ileri
safhalara gider ki artik o konuta/insana ne yapsaniz fayda etmez. Coker. Aslinda yapiy1
coktiikten sonra ayaga kaldirmak bir insani diriltmeye calismakla ayni sey. Bu ¢6kme bir
nevi ilgisizlige karsi da bir tepkidir. Biitiin anilariyla, belleklerde biriktirilen izlerle yok
olus...
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SONUC
BU DUSUNCELERLE BAKTIGIMIZDA 1859 TARIHLi KONUT BiZE NELER ANLATIYOR?

Giris agikhiginin istiindeki tarih, yapinin bu yilda insa edildigini soyliiyor. Yapinin
tas, tugla ve ahsaptan bir muhtevaya sahip oldugundan bahsediyor. Her ne kadar ilk insa
sahibi hakkinda ketum davransa da ikinci sahiplerine agtig1 sirdan 6greniyoruz, ilk
sahibinin bir Rum olup burada zeytinyagi fabrikasi ve bir diikkan islettigini. Yine bir soru
geliyor aklimiza: Neden alt kat cephesi, bu denli sade ve monumental? Bu aslinda yine
yapimnin bize sundugu bir ipucudur. Yukari da kisaca bahsettigimiz Rum eskiyalarin
baskinlari, yapinin bu sekilde insa edilmesiyle dogrudan iliskili goriiniiyor. Evin kuzey ve
giiney cephelerinin alt katlarinda, insa edildigi donemde pencere olmadig1 anlasiliyor.
Buna karsin giiney cephenin icte, merdiven bosluguna denk gelen yiiksek kesiminde
menfez seklinde bir aciklik goriiliiyor. Ust kat pencerelerinin bazilarindaki parmakhlarda
bir basin sigabilecegi cikintilar bulunuyor. Tiim bu uygulamalar evin bu kesimlerinin
savunmayla ilgili insa edilmis olabilecegini acikca anlatiyor. Oysaki alisila gelmis Sakiz tipi
sehir konutlarinda bu unsurlar bulunmuyor. Candarli’ya en yakin, Bademli kéyii, Dikili ve
Bergama gibi yerlesimlerdeki konutlar bunu kanitlar cephe diizenlerine sahip. Bu agidan
bakildiginda Sakiz tipi bir konutun yari savunma tipli bir halde insa ettirildigi nadir bir
ornek de karsimiza c¢ikiyor. Boyle bir insaya, evin ilk sahibini yonelten meselenin, XIX.
ylzyilda Candarli’nin hatta ¢evresindeki yerlesimlerin siirekli Rum eskiyalar tarafindan
basilmasi gerekce gosterilebilir.

Biitiin bu yapisal 6zelliklerin yaninda, konutun dénemin tarihi olaylarini birebir
anlatisina da tanik olurken Rum ev sahibinin 64 yil burada yasadigini1 goriiyoruz ve bu
yapiyla geleneksel mimarisini yasattigini anliyoruz. Bununla birlikte 1923 yilinda, ilk
sahibi tarafindan terk edilirken; ev bir Lozan Miibadelesi tanig1 olarak ikinci sahiplerine
kucak aciyor. Oyle ki yapi, buraya yerlesen ve geleneksel bir yontemle olusturulan bagdadi
duvarlarla li¢ haneye ayrildigini anlatiyor. Son olarak yapilan retorasyonla yap1 daha uzun
yillar yasayacagini kanithyor.

Biitiin aciklamalarina karsin yapinin konusmadigl, sdylemedigi bir sir yok mu? Her
tarihi yapida oldugu gibi tabii ki de var. Bunlar, giris aciklifinin iistiindeki tarihin altinda
yazan N A ... P harfleri ve kuzey duvarinin orta seviyesindeki tuglalarin yatay ve dikey
yerlestirildigi soyut geometrik isaret (Foto.: 10, 11).
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Foto. 11: Kuzey duvarindaki soyut geometrik isaret
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0z
Marcel Ducham, yaptig1 eserlerle sanat tarihinin zirvesindeydi ve “kavramsal sanat”
diistincesiyle zihinlerde yikici bir etkide bulundu. Onun hazir nesnelerle yaptig1 calismalar
burjuva sanat anlayisina bir karsi ¢ikis oldugu gibi, ayn1 zamanda sehirlerin topografik ve
iktidarsal diizenlenisine de ironik/parodik bir yaklasimin izlerini tasimaktadir. Bu yazi bu
diistince 15181nda ikinci durumun Duchamp eserlerinde nasil cereyan ettigini arastiracak ve
Duchamp’in ready-made’lerini anti-topografik bir gozle okuyup tartisacaktir.

Anahtar Kelimeler: Marcel Duchamp, Anti-Topografi, Kavramsal Sanat, Avangard.

SUBVERSIVE EFFECT OF MARCEL DUCHAMP’S WORKS AND ANTI-
TOPOGRAPHY IN HIS READY-MADE

ABSTRACT

Are the works of Marchel Duchamp, who is at the peak of art history with his creations
and who has made a wrecking impact on minds with the “conceptual art” idea, just a
resistance carried out with ready-made objects, to the bourgeois understanding of art or
are they ironic / parodic approaches to the cities’ arrangements by means of topography
and power? This article looks into how the latter takes place in the works of Duchamp and
reviews and discusses the ready-made works of Duchamp with an anti-topographical view.

Keywords: Marcel Duchamp, Anti-Topography, Conceptual Art, Avant-garde.
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1874 yilinda Paris’te bir sanat atdlyesinde, donemin natiiralist resim gelenegini
protesto etmek icin sergilenmis resimleri inceleyen serginin hazirlayicisi, Claude
Monet'nin, “Le Havre Limanindan Bir Gériintim” (Fig. 1) ya da orijinal ismiyle “Port Du Havre:
Impression Soleil Levant”-Havre Limani: Dogan Giinesin Izlenimi tablosunun ismine
takilmisti. Yaptig1 resimlerde “goriiniim” kelimesini siklikla kullanmasi sergiyi hazirlayani
rahatsiz etmis ve serginin hazirlayicisi bu kelimeyi kuru buldugu gibi, siklikla tekrarlaniyor
olmasindan da memnuniyetsizligini dile getirmisti. Bunun tizerine Monet, “gériiniim” yerine
“izlenim” de denilebilir deyince, ismindeki “goriiniim” kelimesi yerine “impression” yazildi
ve tablo Oyle sergilendi.

Her seyin renk 1siltilar1 ve lekelerine dontisiip, ton ayricaliklari iginde silik bir izlenim
olarak var oldugu bu resim, basta natiiralist olmak ilizere, o ana kadar olan tiim resim
geleneginin disinda oldugu i¢in haliyle biiyiik elestirilere hedef olmaktan kurtulamadi. Bu
sergiyi gezen elestirmenlerden biri, “impression” kelimesine parmak basip, Monet'yi alayci
bir Gslupla elestirerek ondan “empresyonist”, bu akimdan da “empresyonizm” diye sz
edince, C. Monet, istemeden bir akima da 6nciiliik etmis oluyordu.

Figiir 1 C. Monet, Le Havre Limanindan Bir Gortiniim (1872).

Monet, nesnelerin gercek goriintiilerini, onlarin belleklerde biraktig1 anlamlari ve
uyandirdiglr duygular1 degil, onlarin kendisinde biraktig1 salt izlenimi vermek istiyordu
resimlerinde. Soyle diyecekti: Her sey renk 1siltilar1 iginde goriiniiyor bana. Bu pariltiy1 ve
bu biyili 15181 vermek istiyorum. Bu inanilmaz gercegi géremeyenlerin, resimlerimi
yadirgayacaklarini biliyorum. (N ve M ipsiroglu, 2010)

20.yy'in en biiyiik avangard sanatgilarindan biri olarak anilan, bir anlamiyla
Dadaizmin ve Kavramsal sanatin 6nciisii olan Marcel Duchamp’la ilgili bir yaziya, C. Monet
gibi izlenimciligin Oncilisiiyle baslamak garip gelebilir. Ama degil. Duchamp’in 1902’de,
heniiz 15 yasindayken yaptigi ilk resim olan “Blainville’de Manzara” (Fig. 2) ailesinin, ama
ozellikle de annesinin C. Monet hayranlifinin etkisiyle yapilsa da, izlenimciligin algisal ve
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kavramsal diizlemi onu hic¢ terk etmeyecek ve ileride; fovizm, kiibizm, sembolizm gibi bir
dizi sanatsal disiplin icinden gecip, dada ve siirrealizmin avangard sularinda gezinmeye
basladiginda, avangard tepkiyle kaynasmis bu “izlenimci” bakis onu, hem geleneksel sanatin
yarattigl iktidar anlayisinin ve hem de iktidarin simgesi haline gelen Paris sehir
topografyasinin parodisini hazir nesnelerle yeniden yapmaya kadar gotiirecektir.

Figiir 2 M. Duchamp, Blainville'de Manzara (1902).

Aslinda Marcel Duchamp’in izlenimcilikle baslayan resim (ya da sanat) anlayisinin
bilin¢ diizleminde sigcramalarla gelisip, 20.yy sanatinin zirvesinde 6nemli bir yer isgal etmis
olmasi pek de tesadiif degil.

1887’de, Fransa'nin kuzeybatisindaki Normandiya’da kiiciik bir kasaba olan
Blainville’de, yedi ¢ocuklu bir ailenin dérdiincii cocugu olarak sanatin i¢cine dogdu Marcel
Duchamp. Babasi Blainville’in belediye baskaniydi. Ailesi varlikliydi ama onu sansli yapan
sey varlikli bir ortamda dogmus olmasi degildi. Aile tamamen sanatin icindeydi ve
zamanlarinin biiyik boélimiini kitap okuyarak, resim yaparak ve miizik dinleyerek
geciriyordu. Satrang ailenin en biiyiik tutkularindan biriydi. Bir Monet hayrani olan annesi
kasabanin manzara resimlerini yapiyordu ve bu durum yalnizca Duchamp’i degil, onun diger
kardeslerinin de sanatla ilgilenmesinin yolunu agmisti. En buiyiik abisi ve Duchamp’in da en
biiylik destekcilerinden olan Gaston Duchamp avukatti ama sonradan ressam oldu ve
Jacques Villon ismini kullandi. Diger bir abisi Raymond Duchamp doktordu heykeltras oldu.
Iki abisi 1904 yilinda sanat cahigmalarinda yol almak icin Paris’e gittiginde Marcel
Duchamp’in da 6nii a¢ildi. Liseden mezun olan Duchamp, Paris’te Julian Akademisinde resim
okumaya onlarin yanina gitti. O zamanlar modern sanatin ve resmin merkezi konumundaki
Paris, Duchamp’in modern sanatla bulusmasi icin ideal bir yerdi. Bir yandan akademiye
devam ederken 6te yandan akademi dis1 alandaki sanatsal gelismeler de ilgisini ¢cekiyordu.

135



Post-empresyonizmin temsilcisi ve empresyonizmle kiibizm arasinda bir koprii olan Paul
Cezanne’in resimleriyle birlikte sembolizm ve kiibizm Duchamp’i oldukga etkiledi.

Paul Cezanne’'in etkisiyle yaptig1 “Sanat¢inin Babasinin Portresi” gibi resimleri de vardi
fakat 1912’'de yaptig1 “Nude Descending a Staircase” (Merdivenden Inen Ciplak) (Fig. 3)
tablosunu kiibist etkiyle yapilmis ilk avangard resim olarak anmak gerekir. Bir sene dnce
“Portrait of Chess Players” (Satrang Oyuncularinin Portresi) (Fig. 4) isimli kiibist bir resim
yapmis olsa da, Duchamp’in, “hayal giiciiniin uguslar1” olarak tamimladig1 “Merdivenden Inen
Ciplak” tablosunun ayirt edici 6zelligi, devinim halindeki bir insan figiirtiniin ilk kez kiibist
bir ¢izgiyle yapilmis olmasidir.

Figir 4 M. Duchamp, Satrang
Inen Ciplak (1912). Oyuncularinin Portresi (1911).

Bu andan sonra kendi yolunu ¢izmeye baslayan Duchamp’t Dadaizm ve Fitiirizme
dogru gotiirecek olan sey ayni yil Uinlii Dadaist Francis Picabia ile tanismasi olur. Picabia
onun hayatinin donemegclerinden biridir. Onunla tanistiktan bir sene sonra, 1912’de, Picabia
ve Apollinaire ile birlikte, Raymond Roussel isimli bir yazarin “Afrika izlenimleri” adl eserini
tiyatroya adapte ederler. Bu calisma ve Roussel''n 6zgiin konulari, yazma bicimi ve
eserlerindeki sozclik oyunlari onda derin etkiler birakir. Yasadigi bu derin etkilenme
Uzerine, “Bir ressam olarak, bir yazardan etkilenmis olmak, baska bir ressamdan etkilenmis
olmaktan daha iyi hissettirdi.” (http://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel.htm)
diyecek ve bu deneyim Duchamp’ta Avangard diisiincelerin canlanmasini hizlandirarak,
onun konvansiyonel sanattan hizla uzaklasmasina yol agacaktir.
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DUCHAMP’TA iZLENIMCILiGiN AVANGARD TEZAHURU: READY-MADE'LER

New York’a goc ettigi 1915 yili Duchamp i¢in ikinci bir déniim noktasidir. 20.yy
avangard sanatinin zirvesine esasen bu tarihten sonra yaptifi hazir nesnelerden
olusturulmus calismalariyla oturan Duchamp, artik yalnizca Dadaci saiklerle hareket
etmektedir ve kafasinda tek bir soru vardir: Sanat neydi?

Bu soruyla birlikte Duchamp, “retinal art” dedigi, mevcut burjuva sanatin yarattigi
gelenegin bir sonucu olarak “géz zevkine hitap eden takintili ve modasi gecmis resimselligin”
reddedilmesi gerektigini, bu resim geleneginin “gozii tirkiitmekten”
(http://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel.htm) baska bir seye yaramadigini dile
getirir. Burjuva toplumunda degismez bir deger olarak kok salan bu sanat anlayisinin
yarattigl iktidar, onun alimlayicisin1 da iktidarsal bakis bicimini beslemesi agisindan
kendine benzemektedir. Basta Dadaci hareket olmak iizere, biitiin avangard hareketlerin
temel saiki olan, burjuva toplumunda sanatin hayattan kopmus olmasi anlayisinin bir yonii,
mevcut sanatin ondan yararlanmaylr uman siyasetciler tarafindan bir kiilt haline
getirilmesidir. Ali Artun’un, “Sanat neredeyse bir kiilt halini aldi; tam da tanrilarin ve krallarin
ortaliktan kaybolduklari zamanda zuhur eden yeni bir din...” (Artun, 2003: 12) diye tarifledigi

gibi bir din haline gelen sanat, biitlin avangardin hedef tahtasina oturdu.

Duchamp tam bu noktada Dadaci bir refleksle hareket ederek, burjuva toplumunda
degismez bir deger olarak yerlesmis olan burjuva sanat algisini ve onun iktidar bicimlerinin
her tiir tezahiiriinii parodik bir karsi koyusla yikmaya yoneldi. Yeni sanatini hem ikonik ve
yikilmaz bir deger olarak goriilen geleneksellesmis resim/sanat algisini s6z oyunlariyla
parodilestirip degersizlestirmeye ve hem de artik yalnizca giindelik nesnelerden olusturup,
hazir nesnelerle sanatta ve hayatta yeni bir yarilma iizerine kurgulamaya basladi. Duchamp
icin bu yarilma hareketinin anlamsal ifadesi, diisiinceyi harekete gecirecek bir sanat
yapmakti. Artik sanat veya sanatgi, alimlayicinin géziine hitap eden bir “liriin” ve zevk
nesnesi yaratmaktan once zihnine hitap edecek kavram ve anlam yaratmali; yerlesik
zihinlere ve diisiincelere saldirmaliydi. Oyle de yaptu.

Duchamp, Amerika’'ya geldigi 1915 tarihinden, hayatinin geri kalanini satrang
oynayarak gecirmek icin sanati1 biraktig1 1923 yilina kadar, ready-made’lerin disinda baska
bir seyle ilgilenmedi ve biitlin calismalarini hazir nesneler kullanarak yapti. Bu kullanma
bicimi genelde gilindelik objeleri deforme etme, onu gilindelik islevinden ¢ikarip
baskalastirma ve kavramsal diizlemde onu baska bir forma sokma iizerineydi. Bu tarihler
arasinda yaptig1 tek istisna 1919’da, Leonardo Da Vinci'nin tnlii tablosu Mona Lisa'nin bir

reprodiiksiyonuna biyik ve sakal ¢izerek, bu ikonik tabloyu degersizlestirdigi “L.H.0.0.Q
(Fig.5) isimli alayc1 calismasiydi.

Bu inli tabloya yaptigi dadaist miidahale hazir nesnelerle yapilmamisti. Ama
Duchamp, geleneksellesmis resim geleneginin ikonik bir simgesi olan bu tabloyu bir tiir
“hazir nesne” olarak kullanip anlamini baskalastirdi. Tablonun ismi, biitiin kutsalliklar:
yikmak ve onlar1 degersiz gostermek istercesine Fransiz harflerinden 6zenle se¢ilmisti ve
“kizin yakici kalgalart var” anlamini iceriyordu. Bir biiylik gelenek Duchamp’la birlikte yerle
bir edilmeye baslanmisti.
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Figiir 5 M. Duchamp, L.H.0.0.Q (1919).

Dadaciligin, “disiince icin sanat” hareketinin ve daha sonra, 1960’larda
dillendirilmeye baslanacak olan “kavramsal sanat” anlayisinin onciisii olan Duchamp’in
Mona Lisa’da oldugu gibi, ikonik/geleneksellesmis sanata miidahaleleri ve ready-made’leri,
geleneksel sanatin yarattigi goze hitap eden yerlesik estetik algisini zihinlere saldirarak
yikti. Ancak Duchamp’in yiktig81 sey yalnizca geleneksel sanatin yarattig: “iktidar” degildi. Ya
da bunu yalnizca béyle algilamak Duchamp’in ready-made’lerindeki derin algiy1 kavramak
acisindan yeterli degildir. Yerlesik (burjuva) zihni yikmay: felsefi diistur haline getirmis
biitlin avangardlarin ve haliyle Duchamp’in yikmak istedigi sey hayatin her yerinde var olan
iktidarin kendini yeniden iireten formlariydi ve siyasal iktidarin kendini gosterme bi¢imi

olarak insa edilmis Paris’in sehircilik, topografik varolusu da bundan muaf degildir.

“Manzara resmi gelenegi baglaminda Duchamp’in sanati” izerine farkli bir okuma
yapan sanat tarihi profesorii ve Duchamp uzmani James Housefield’e gére Duchamp’in
ready-made’leri, Paris sehir gortintiisiiniin parodik ve elestirel bir heykel formunda yeniden
dontstiriilmesidir. Ciinkii Paris sehri anitlarla, stitunlarla, demir kulelerle, bazilikalarla vs.
bezenmis ve bu noktadan bakildiginda kent, hem siyasal bir iktidar simgesi ve hem de kent
manzarasli baglaminda estetik bir iktidar simgesi haline gelmistir.
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“Modern Paris, bir anitlar sehri olarak diizenlenmigstir. Modern Paris goriintiisti,
2. Imparatorluk zamaninda (1852-1870) IIl. Napoléon'un ve Georges
Haussmann’in yénetimi altinda gelismistir. 1842°de Louis-Napoléon Bonaparte,
kendisini imparator III. Napolyon ilan etmeden énce, ‘ikinci Augustus olmak
istiyorum... ¢linkii Augustus.. Roma’yt mermerden bir sehir yapti’ diye
yazmigtir. IIl. Napolyon Paris’te, bir tarim merkezi olan Roma’yr imparatorluk
merkezine déniistiiren Augustuscu tavri benimsedi. Sonug olarak, yeni lic hatl
bulvar ve genis caddelere yer acmak icin tiim periferiyi yikti. Haussmann'in
planlari, anitlarin sanki bir miicevherin lizerindeki degerli taslarmis gibi Paris’in

dokusuna  yerlestirilmesi  icin  secildi.”  (Housefield, http://www.e-
skop.com/skopbulten/marcel-duchampin-sanati-ve-modern-parisin-
cografyasi/986)

1900’lerin basinda Paris topografyasindan iki detay, Duchamp’in, Amerika'ya
gitmeden 6nce yaptig1 iki calismasina bu minvalde bir nesne olur. Bu nesnelerden biri ve en
onemlisi, 1889 yilinda yapildiginda yapisindaki dokme demirin yarattigi cirkinlik nedeniyle,
“miikemmel bir hirdavat pargasi ve demir bir Babil Kulesi” (Housefield, agm.) diyerek pek ¢cok
Kisinin elestiri oklarina hedef olacak olan Eyfel Kulesi'dir. Paris’in (ve Fransa'nin) bu en
O6nemli simgesi olan devasa demir anit, 1900 yilinda yapilan “Yeni Anitsal Paris” haritasinda
bir fuar ve donme dolap konseptiyle birlikte sunulur. (Fig. 6 ve 7) Bu neden yapilmaktadir,
sorusunu soran Housefield isabetli bir tespitte bulunur: “Yeni Anitsal Paris gibi haritalar,
sunduklar: anitlari, hepsinin en tanidik gdriiniislerini sunacak gsekilde kasten yeniden
diizenlemislerdir” (Housefield, agm.)

Figiir 6 Yeni anitsal Paris haritas1 (1900). Figiir 7 Kartpostal (1900).
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Bu yeniden diizenlenis iktidarsal bir modelin genis yiginlar iginde
sempatiklestirilerek iktidar1 yeniden iiretmenin de vesilesi olmaktadir. [ktidarin kendini bu
bicimde yeniden iiretmesi, Duchamp’in ilk yaptig1 iki 6nemli ready-made ¢alisma olan 1913
tarihli “Bicycle Wheel” (Bisiklet Tekeri) ve 1914 tarihli “Bootle Rack” (Sise Askiligi)'nin
parodik konusu olmaktan kurtulamaz. (Fig. 8 ve 9)

Figiir 8 M.Duchamp, Bisiklet Tekeri (1913). Figiir 9 M.Duchamp, Sise Askiligi
(1914).

Bir kaidenin iizerine oturtulmus olan tabure ve ona monte edilmis olan bisiklet tekeri,
Eyfel Kulesi'nin ve dénme dolabin birlestirilmis sunumunu imlemektedir. Bu yoniiyle
bakildiginda kiip kaide bir anlamiyla Paris (ya da Fransa), tabure Eyfel Kulesi ve bisiklet
tekerlegi de donme dolabin parodisidir. Ondan bir sene sonra yaptig1 “Sise Askiligi’nin
dokme demirden metal hali ve formu, yine, modern babil kulesi olarak anilan Eyfel
Kulesi'nin ¢irkinligini imlemektedir. Bu iki ¢alisma, Duchamp’in ilk ready-made'leri
olmalarinin disinda, Paris’in bu anitsal ikonik iktidarina avangard izlenimcilikle bakarak

yaptigi ilk parodik darbedir.

Amerika'ya gittikten sonra yaptig1 biitiin ready-made’lerin ortak kesisenlerinden
biri, (elbette geleneksel sanatin iktidarini ironik bir sekilde yikma temel diisturuyla birlikte)
yine Paris sehir topografyasinin ve ayni anlama gelmek iizere, aslinda iktidarin yansima
bi¢cimlerinin aurasini kirmak olacaktir. 1917 yilinda, Amerika’dayken yaptig1 “Fountain”
(Fig. 10) ya da en bilinen adiyla “Pisuvar” ya da “Cesme”, kuskusuz Duchamp’in bu minvalde
yaptig1 eserlerin basinda geliyor.
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2004 yilinda 500 kisiden olusan sanat uzmanlarinca tiim zamanlarin en etkileyici
eseri secilen Pisuvar, Duchamp’in hem s6z oyunlarindaki ironisini géstermesi ve hem de
sanat eserinin burjuva degersizligine bir saldir1 olmasi agisindan biiyiik bir etki yapmisti.
Sonradan “kavramsal sanat” anlayisinin yolunu da acacak olan bu ready-made calismada
Duchamp, bir pisuvari bas asagi ¢evirip, altina da R. Mutt imzasin1 atar ve New York’ta bir
galeriye gonderir. Elbette siradisi bulundugu i¢gin sergilenmez. R. Mutt ismi tesadiifen
secilmis bir isim degildir; Duchamp’in s6z oyunlariyla zihinlere seslenmesinin anlamini
pekistirir. Almanca okundugunda fakirlik anlamina gelen Armut kelimesini sesleyen R. Mutt
takma adindaki R/nin Richard oldugu séylenir. Richard'in, rich kokiiniin zengin anlamina
geldigini diisiindligiimiizde buradaki ironi ve saldirinin politik ve estetik ekseni de
berraklasir.

Figiir 10 M. Duchamp, Pisuvar (1917).

James Housefield’e gore Pisuvar'in degeri yalnizca estetik olarak verili bir sanati
yikmakla es anlamli degildir. Ona gore Pisuvar, Paris’in ikonik ve biitlintiyle iktidar simgesi
olan bir baska yapisina parodik bir saldiridir. Bu yap, bir dinsel simge olarak Paris’in en
ylksek yerlerinden birine yapilmis bir bazilikadir.

1871 yilinda yapimina baslanan ve 48 yil siiren Sacré-Coeur Bazilikasinin (Fig.11)
insa edildigi alan olan Montmartre, Paris’in en yiiksek rakimi olan bir yerlesim yeridir. Hem
bu bazilika ve hem de bu tepe Picasso, Dali, Monet, Van Gogh, Modigliani gibi pek ¢ok
ressamin ilham nedeni olmustur. Duchamp da Paris’e ilk geldiginde Montmartre tepesinde,
bazilikanin diger adi olan “Beyaz Fil” in gblgesinde yasamistir.
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Figiir 11 Sacré-Coeur Bazilikas.

Bazilikanin pek ¢ok kisi tarafindan rahatsiz edici bir anit olarak goriilmesinin en
o6nemli nedeni, bazilikanin insa edildigi alanin, 1871 yilindaki Paris Komiinii ayaklanmasi
sirasinda, Fransa-Prusya savasini protesto etmek icin sokaklara dokiilen Paris halkinin
katledildigi yer olmasidir. Iste Paris’in bu en biiyiik rakimli tepesine devasa élgiilerde, beyaz
dis cephesi ve yapidaki stillerin anlamsizligiyla iktidarin simgesi bu bazilika yapildi ve
elestiri nesnesi olmaktan kurtulamadi. Housefield’e gore, “Duchamp’in endiistriyel-porselen
pisuari, yumugak beyaz yiizeyiyle bazilikanin kiiciik élcekli bir versiyonudur. Cesme, Sacré-
Coeur’iin ayirt edici bicim ve rengini cinasli olarak yansitir.” (Housefield, agm.)

Gergekten de iki eseri yan yana koydugumuzda Pisuvar’in yuvarlak formlari, adeta
Bazilika'nin formunu animsatmaktadir. Ustelik Pisuvar'in ilk orjinali kaybolmadan énce,
Duchamp’in bunu New York’taki atdlyesinde tavan hizasinda monte ettigini, Pisuvar'in bu
konumlandirilisinin da bazilikanin kuzeyde, tepenin iizerindeki yerlesim bicimine mekansal
bir referansta bulundugu diisiiniiliirse parodilestirmenin izleri daha net goriilecektir.

Duchamp’in 1921 yilinda yaptig1 ve “The Brawl at Austerlitz” (Austerlitz’de Arbede)
ismini verdigi ready-made’in hikayesi ilginctir ve Housefield'in anlatimlarindan yola
cikarak, bu ready-made’in tam anlamiyla iktidar karsiti anti topografik bir varolusu
imledigini belirtmek gerekir.

1. Napolyon 1805 yilinda Avusturya ile bir savasa girer. Cek Cumhuriyeti'nin
Moravya eyaletindeki Austerlitz kasabasinda gerceklesen bu savasi Napolyon kazanir ve
savasta kazandig1 1250 topu eriterek Paris’in en iinlii meydani olan Vendome Meydanina bir
stitun olarak diker. Sekli ve politik cagrisimi nedeniyle biitiiniiyle ikonik bir iktidar simgesi
olarak anilan bu situn, 1871 Paris Komiini sirasinda Paris halkinin o6fkesinin hedefi
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olmaktan kurtulamaz ve halk tarafindan yikilir. Komiiniin bastirilmasindan sonra iktidar
tarafindan yeniden yapilan bu slitunun oldugu meydandaki bir tren istasyonunun ismi,
trenler oradan kalkip Austerlitz'e gittigi icin, Austerlitz ismini almistir. Duchamp’in,
“Austerlitz’de Arbede” ismini verdigi ve kii¢lik bir yiikselti izerinde duran cerceveli pencere
goruntiilii ready-made, hem tren istasyonuna, hem Napolyon'un savasina atif yaptig1 gibi,
stitunun iktidarini da paralize ederek, gorkemine dadaci bir miidahalede bulunup siitunu
baskalastirmistir. (Fig. 12 ve 13)

Figiir 12 Vendome Siitunu. Figiir 13 M. Duchamp, Austerlitz'de
Arbede (1921).

Duchamp’in, yapimina 1915 yilinda baslayip 1923 yilinda tamamlayacaglr ve
Pisuvar’dan sonra ikinci en bilinen ama en ¢ok begenilen eseri olan “The Bride Stripped Bare
By Her Bachelors, Even” ya da diger adiyla “The Large Glass” (Bekarlari Tarafindan Cirilgiplak
Soyulan Gelin ya da Biiyiik Cam) (Fig. 14) ¢alismasi, onun lzerine en ¢ok egildigi en tuhaf
calismalarindan biridir.
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Figiir 14

Biiytik cam paneller arasina sikistirilmis makine pargalari ve farkli objelerden olusan
bu c¢alisma, Duchamp’in yukarida gosterilen diger ready-made calismalarina da kapi
aralayan ve esasen onun ‘retinal art” dedigi, salt “géze hitap eden” sanatin ne oldugunu ilk
kez sormaya basladigi bir ¢alisma olmasi agisindan da 6nemlidir. Yedi y1l boyunca tizerinde
calistig1 ve “hic bitmeyecegini” zannettigi bu eseri, onun sanat konusunda olusturulmus ilk
“estetik manifestosu” (http://www.theartstory.org/artist-duchamp-marcel.htm)
niteligindedir ayn1 zamanda. Calismay ilging kilan sey, Duchamp’in kadin, erkek, ask ve
cinsellik konusunu, ¢esitli objeleri mevcut insan algisinin disinda, uzamsiz bir diizlemde bir
araya getirerek, objelerin “hayal glictintin yansimalarini”
(http://www.understandingduchamp.com/text.html) gerceklestirmeye calismasidir.

Bu oldukca dadaist ve ilk bakista ne oldugu belli olmayan ¢alismanin, hem gelinler
ve bekarlarin arzulariyla ve hem de manzara estetigiyle eszamanl baglantisi oldugunu
diisiinen Housefield’e gore “Duchamp’in bu en bilinen ¢alismasinin manzara temsili ile
baglantilara sahip olmasi, Duchamp’in diizenli araliklarda yayinladigi eskiz ve defterlerinde
agiga ¢tkmaktadir.” Housefield’a gore Duchamp bu ¢alismada, “1959 yilina tarihlenen ¢izimi,
Cols Alités’in inisli, yokuslu tepelerin arasindaki gelinin ve bekarlarinin mekdanik formlarina
yer ver[mis]” ve “burada arazi, onu modern bir manzara haline getiren elektrikli ¢izgilerle
gliclendirilmistir” (Housefield, agm.)
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Housefield'in soziinii ettigi “Cols Alités"resmini ve “Biiyiik Cam” eskizlerini yan yana
koydugumuzda ortaya ilging bir benzerlik ¢ikar. (Fig. 15 ve 16)

Figiir 15 Cols Alités. Figiir 16 M. Duchamp Cols Alités
eskizi (1959).

Sanki izlenimci bir manzara temsilini, mekanik bir formda ve avangard bir yikicilikla
yeniden ele almistir Duchamp. Empresyonist resim geleneginin insandan yalitilmis, salt
manzara temsiline yonelik olusunun, doganin insandan bagimsiz temsil ediliyor olusunun
ya da Duchamp’in ¢alismasina verdigi isimle yorumlanacak olursa; bekarlar1 tarafindan
(insan, ressam, klasik resim sanat1), ¢cirilgiplak soyulmus doganin (tabiat ana, kadin), dadaist
elestirisi gibidir “Biiyiik Cam.”

Salt “goziimiizle” baktigimizda kolayca algilayamayacagimiz avangard bir izlenim
refleksine sahip olan Duchamp’in diger ¢alismalari gibi, bu ¢alismasinin da akil ve zihinlere
biiylik darbeler indirdigi ¢ok acik. 1923 yilina geldiginde “Biiyiik Cam” artik
bitiremeyecegini ve bunun tamamlanmamis bir yapit oldugunu diisiinen Duchamp, 1926
yilindaki ilk sergisinden sonra cam kirilinca, “iste ¢alisma simdi tamamland1” diyecektir.

1934 yilinda “Green Box” diye bir kitap yazan Duchamp, bu kitabinda “Biiyiik Cam”la
ilgili fikirler ve analizlerine yer verdi. Bu kitaba ve “Biiylik Cam” ¢alismasina ilgi gdsteren bir
baskas1 daha vardi; Andre Breton. Breton, bu ¢alisma hakkinda kapsaml bir yazi yazarak
Duchamp’a olan ilgiyi daha da arttirmakla birlikte, Duchamp’in gercekiistiiciilerle
arasindaki baglantiyi da kurmus oldu. Bu andan sonra Duchamp gergekiistiiciilerin
neredeyse biitiin etkinliginde rol aldi, gercekiistiict sergilerin diizenlenmesinde Breton’a
yardim etti.
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0 donemde adindan ¢ok sik s6z ettiren ve g¢alismalarina ilgi oldukca yogun olan
Duchamp, resimlerini para karsilig1 ya hi¢ satmadi ya da ¢ok ciizzi bir miktar karsilifinda
verdi. Ge¢imini yalnizca Fransizca dersler vererek kazanan Duchamp, yasaminin sonuna
kadar da bu durusundan 6diin vermedi.

Sanat ¢alismasini, daha cok satrang¢ oynayabilmek icin sonlandiran Duchamp,
Omriinlin kalan yillarini satran¢ oynayarak gecirdi. Hatta 1923 yilinda Biiksel’deki bir
satrang turnuvasinda tli¢lincli oldu. Bundan iki sene sonra, 1925’de Fransa’daki bir satrang
turnuvasinda “Fransa satrang federasyonu ustas1” payesi kazandi. 1954 yilinda evlendi ve
ABD vatandashgina gecti. Evlendikten sonraki hayati1 hep inziva halinde oldu. Ama bu pek
de bir sey degistirmiyordu. Zira Duchamp 20.yy sanatina damgasini ¢ikmamacasina vurmus,
zirvedeki yerini ¢coktan saglamlastirmistu.
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0z
Makalede Marc Chagall'in sanat yapitlarinda kanath figiirler ve melek imgesine
yaklagim ile resimsel betime katkis1 konu alinmistir. Ik bakista Chagall, geleneksel Rus
yasamint ve Ortodoks ikonografisini modern anlamda yorumlamis bir sanatgidir.
Resimlerinde Hiristiyan ve Musevi dini sembollerini kullanmis ve geleneksel betimleri
yeniden yorumlamistir. Sanatinin erken dénemlerinden 1985’teki 6liimiine kadar resim,
graviir, vitray, heykel, kabartma gibi bir¢ok teknigi denemis ve kullanmistir.

Chagall resminde kanath figiirler ve melek imgesi dini ve glinliik yasam arasindaki
sahnelerde 6nemli bir yere sahiptir. Sanat¢inin Kutsal Kitap resimlerinden Kkilise ve
sinagoglarda gergeklestirdigi vitraylara kadar bircok eserinde melek figiiri
izlenebilmektedir. Kokenini efsanevi kanath varliklardan mitolojik figiirlere kadar genis
bir alanda bulabildigimiz bu figiirlerin tek tanrili dinlerde varhgini siirdiirmesi ortak
kiltiirel bir bilince ait olduklarina isaret eder. Bu ortak kiiltiirel imge Chagall’in sanatinda
yeni ve modern bir anlatimla ortaya ¢cikmistir.

Anahtar Kelimeler: Chagall, resim, vitray, betimleme, melek.

IMAGE OF THE ANGEL IN CHAGALL’S ART

ABSTRACT

In this article the approach to the image of the angel and contribution to the
pictorial representation on the artworks of Marc Chagall are adressed. In the art of Chagall
traditional Russian life and the Orthodox iconography were interpreted in modern sense
by the artist. Tradition of Christian and Jewish religious symbols and representations
which were used in the paintings are re-interpreted. From the early period of his art until
his death in 1985 he tried different techniques such as painting, etching, stained glass,
sculptures and reliefs.

The image of angel had an important place on Chagall’s paintings between the
scenes about the religion and daily life. Like the stained glass works in various structures
and the paintings of the bible, the figure of the angel can be seen in many works of the
artist. The use angel as a figure in monotheistic religions has a mythological origin which
indicates a collective cultural consciousness. This collective understanding emerged as a
new style and expression in the art of Chagall.

Keywords: Chagall, painting, stained glass, depiction, angel.
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GIRIS

Glinlimiize ulasan anlamina en yakin bicimde melekler, araci olarak tanimlanabilen,
emir tasiyan ve bildiren varliklar olarak tamimlanabilir. Tiirkce’de kullanilan Melek
sézcligli Arapcada haberci anlamina gelen melaike sozciigiinden gelmektedir. ibranicede
ise gondermek anlamindaki lo’ah mastarindan tiiretilmis malach s6zciigii kullanilmaktadir.
Yunancadaki angelos, Latincede angelus’a doniismiistiir (Pehlivan 2014: 15; Aydin 2010:
153). Meleklerin betimsel kokenlerini efsanevi / mitolojik kus figiirlerinde bulabilmek
olanaklidir. Ozellikle Mezopotamya’da meleklerin ilk érnekleri olarak tanimlanabilecek,
onlarla kavramsal agidan baglanti kurulabilecek figilirlere ait anlatilara ve betimlere
rastlanmaktadir. Bu varlik doga olaylarin1 yonetebildigi gibi insanlara yardimda da
bulunmaktadir. Arap kiltiriinde Anka kusu, Pers kiltiiriinde Simurg ve dilimizde
Zimriduanka olarak adlandirilan efsanevi ve bilgin kus, kanath mitolojik figiirler arasinda
yer almaktadir (Erdem 1990: 77-79). Akad, Hitit, Pers ve Hint mitolojilerinde de yardimci
ve koruyucu tanrilar / melekler, araci varliklar ve iyi niyet, adalet, biitiinliik, gibi nitelikler
taslyan giiclii ruhlar 6nem tasimaktadir (Koch 2010: 64-65). Ozellikle dogu kaynakh
mitolojilerde birbirleriyle benzerlik kurulabilecek kanath varliklarin melek figiirtiniin
kokenini olusturdugu ileri siiriilmektedir. Erdem’in yorumuna goére Sumerlerin anzu
(imdugud veya imbaru) kus figiirii, Kitab-1 Mukaddes’te anakim (Tanr1 ogullari) ve semavi
dinlerle giiniimiize ulasan bas melek Mikail’e baglanabilmektedir (Erdem 1990: 77-80).
Eski Ahit (Tevrat), Yeni Ahit (incil) ve Kuran’da melekler ¢cok sayida boliimde gegmektedir.
Incil ve Apoktif kitaplardan hareketle meleklerin asomati (bedensiz) varliklar olarak
tamimlanmalarina karsin Erken Hiristiyanlik doneminden baslayarak Roma Priscilla
katakombunda bas melek Gabriel 6rneginde oldugu gibi tunik giyen siradan bir geng erkek
gorinimiindedir. Hiristiyanlikta kanatli melek figiiriiniin ortaya cikisina iliskin Paganist
donemin zafer tanricasi kanath Nike (Victoria) ile baglanti kurulmasi genel kabul géren bir
yaklasimdir (Koch 2010: 46). Yine Paganist inanisa ait mousa’lar esin perileri olarak
tanimlanmaktadir. Zeus ve Mnemosyne’'nden dogan dokuz geng kiz bigiminde tanimlanan,
siirden dansa ve gokbilimine kadar cesitli alanlarda esin veren varliklardir (Erhat 1993:
208). Mousalarin kanat biciminde atribtlisii bulunmamaktadir. Kanath olarak betimlenen
ve diger bir mitolojik figiir ise Eros’tur. Ancak Hristiyanlikta kanathh meleklerin erkek
goriiniimiinde olmasi ve kaynagini 6nemli Ol¢iide Tevrat'ta gecen betimlerden almasi
Paganizm baglantisindan ayirmaktadir (Pehlivan 2014: 71-72). Dini metinlerde gecen bas
meleklerin (Gabriel, Mikael, Rafael, Uriel, figlir 1) yan sira ¢ok kanath melek tiirleri olan
Kerubim ve Seraphim betimleri de Bizans sanatinda yer almistir. Islam sanatinda ise
ozellikle Iran ve Osmanh minyatiirlerinde melek betimlerine rastlanmaktadir (Figiir 2).
Konya Sur Kapisi lizerinde Selguklu donemine ait, C. Texier tarafindan belirlenmis iki
melek kabartmasi Tiirk sanatina ait énemli birer 6rnektir.
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Fig. 1 Basmelek Mikael, ikona, 14. ylizy1l, Fig. 2 Gece ile Glindiizli Diizenleyen Melek
Atina Miizesi, (Akkaya, 2014). Ahval-i Kiyamet, Hafid Efendi, No.139,
1596, (M. And).

Bati sanatinda ise Orta Cag boyunca Eski ve Yeni Ahit konulari tasiyan yapitlarda yer
alan melek betimleri Ronesans ve Barok donemlerde hem mitolojiye hem de Hristiyanliga
ait konular iceren yaygin olarak bilinen yapitlarda varligini siirdtriiriir. Modern sanatta
ise melek figiiriiniin dini baglamina géndermeyle birlikte modern anlamda betimlenmesi
s6z konusudur. Ornegin Franz von Stuck (1863-1928) melek figiiriiniin sembol degerini
icinde bulundugu Sembolist donem egilimiyle betimlemis bir sanat¢idir (Koch 2010: 43-4,
Figiir 3).
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Fig. 3 Franz Von Stuck, Melek,
(http://www.bc.edu/bc_org/avp/cas/fnart/art/19th/stuck/stuck_angel.jpg)

CHAGALL’IN SANATI VE iLK KARSILASMA

Marc Chagall'in uzun yasami boyunca (1887-1985) resim sanatina basladig ve
stirdiirdiigi dénem nedeniyle Kiibizm, Fovizm, Strrealizm, Ekspresyonizm, Suprematizm
gibi sanat akimlarindan etkilendigi dne siiriilmiis ve bu akimlara dahil edilmistir. Chagall’i
Gercgekiistiiciiliige baglayan o6zelligi diissel bir anlatimi benimsemesidir. Renklerdeki
parlaklik ve canhlik ise Fovizm etkisiyle aciklanabilir. Ozellikle erken dénem
resimlerindeki formlarda kullandig1 geometrik anlayis, sanatciy1 Kiibizm’e yaklagtirmistir.
Chagall'in bicemsel bakimdan ¢esitli akimlarin etkilerini sanatinda birarada
gerceklestirmesi onun 6zgiin sanatsal kimligini ortaya ¢ikarmistir.

Chagall resim, graviir, seramik, mozaik, heykel, kabartma, vitray gibi farkh teknikleri
deneyerek yapitlarini iiretmistir. Sanat¢inin konularini segme ve resimleme siirecinde de
benzer bir cesitlilik s6z konusudur. Naif bir bicemde isledigi Rus halkinin kéy yasamindan,
Kutsal Kitap oykiilerine kadar tiirlii konular segerek kendi bicemiyle uygulamistir. Rus
folklorik yasamindan sahnelerin betimlendigi resimler naif gelenek bakimindan
tanimlanmaktadir. Chagall'in yasam felsefesi, mistik, dini ve dogal bir anlayis olarak da
yorumlanmistir (Altuner 2014: 69).
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Chagall ¢agdaslarina gore halk sanatinin sinirlarinin farkindaydi ve Orta Cag Rus
ikonografisinin dini icerigindeki uygunlugu anlamisti. Chagall'in erken doénem
yapitlarindan baslayarak Ortodoks ikonografisine baglanabilen konular ele almistir. 1912
tarihli Isa’ya Adanmis ve 1913 tarihli Gebe Kadin (Dogurganlik) tablolari, isa’dan Meryem
ve Cocuk Isa’ya kadar Hiristiyan temalarini icermektedir (Tsakiridou 2013: 93).

Sanat¢inin Kutsal Kitap resimleri s6z konusu oldugunda Bati sanatinda yiizyillardir
geleneksellesen melek figiirleriyle, tanriya isaret eden betimlerle, peygamber oykiileriyle
karsilasilir. Chagall, bu konular1 modern anlamda resmeden bir sanat¢i olarak iist
gerceklige yaklasmis, giiniimiizde gercekiistii sayilan ancak sanatta yiizyillardir
betimlenen figlirler arasinda melekleri hem dini hem de giinliik yasam konulu yapitlarinda
islemeyi stirdiirmiistr.

Chagall'in sanati lzerine sembolik degerler, birden fazla igerigi barindiran bir
anlatim giicline sahip oldugu genel bir goriistiir. Ancak sanat¢1 kendi sanatini sdyle
aciklamistir:

“Chagall’e kendi resimlerini ag¢iklamasini isterseniz bugiin bile séyle
cevaplayacaktir: Onlart anlamiyorum, hepsi bu. Onlar sadece takintili oldugum
goriintiilerin resimsel diizenlemeleri... Kuramsal olarak kendimi agiklama
istegim ve calismalarimla baglantili olan biitiin diger ayrintilar anlamsizdir.
Benim resimlerim varlik nedenimdir, hayatimdir. Hepsi bu...” (Schneider 1946:
116).

Chagall'in betimleme dilinyasinda kanath figiirlerin ve meleklerin ayr1 bir yeri
oldugu soylenebilir. Sanat¢1 kanatlh figiirleri kimi zaman kutsal dykiilerde tanrinin mesaj
getiren melekleri, kimi zaman mitolojik esin perilerinin bir yorumu olarak betimlemistir.

“Riiyalar da tistiime ¢oktiikce ¢ékiiyordu: Dért kése, bos bir oda; bir késede bir
tek yatak, iistiinde de ben. Ortam karanlik. Aniden tavan yariliyor ve kanatli bir
yaratik istk ve glimbiirtii icinde iniyor, odayt kaynasma ve bulutlarla dolduruyor.
Yerde siiriinen kanatlardan ¢ikan hisirtt sesi. Diistintiyorum: Bir melek!
Gézlerimi acamam, ortalik fazla aydinlik, fazla parlak. Yaratik her yeri iyice
aragstirdiktan sonra yiikseliyor ve biitiin 1sigi ve mavi havayr da yaninda
gotiirerek, tavandaki yariktan gecip gidiyor. Yeniden karanlik. Uyaniyorum.
Gériinen Hayalet adli tablom bu diinyaya gonderme yapiyor” (Chagall 2016:
90).

S6z konusu yapit Hayalet (Esin Perisi ile Otoportre) 6zgiin adiyla Apparition (Self-
Portrait with Muse), Chagall'in sanatinin ilk yillarinda, 1918’de gergeklestirdigi bir
yapitidir (Figlir 4). Sanatg1 anilarinda bu olay1 aciklarken ve resmini adlandirirken melek
ve mousa kavramlarini esanlaml olarak kullanmistir.
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Fig. 4 Apparition (Self-Portrait with Muse), 1918, (Selezneva, 2007).

Kanath figiirden kaynaklanan mavi 1518in ic mekana getirdigi renk tonlarinin
agirlikta oldugu ortam sanat¢inin sovale basinda betimlenmesiyle birlikte esin perisi
imgesini aciga c¢ikarir. Isigin odaya yayllma ani, kum saati formuyla bicimlendirilmistir.
Resimdeki geometrik formlar Kiibizm etkisine baglanmaktadir. Bu ilk karsilasma
sanat¢inin yillarca yapitlarinda betimleyecegi kanath figiirlerin ve meleklerin baslangici
olmasi bakimindan deger tasimaktadir. Yine aym yila ait Diigiin (The Wedding) adh
yapitinda sanatgi, kendisini ve esi Bella’y1 betimlemistir (Figiir 5). Her iki figiiriin tizerinde
onlar1 adeta kanatlar altina alan bir figlir - burada mitolojik bir Eros olarak da
yorumlanabilir, yer almaktadir. Kompozisyonda sadece kanath figliriin renkli olmasi yine
151k kaynagi yorumunu duisiindiirmektedir. Bu 6rnekler sanat¢inin belirgin olarak kanath
figlirlerden hareketle melek imgesini kullandigi ilk yapitlaridir.
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Fig. 5 Duglin, tuval iizerine yagliboya, 100x119 cm, 1918,
Tretiakov Ulusal Galeri, Moskova, (Selezneva, 2007).

Resim Paletiyle Melek yapiti sanat¢inin otoportresidir ve yine esin perisi izlegini
stirdiirmektedir (Figiir 6). Bu yapitta list boliimde evleriyle kiiciik bir yerlesim yeri, alt
bélimde ise insan ve hayvan figiirleri gri tonlarda betimlenmistir. Yapitin merkezine
yerlestirilmis buliylik melek figiirii sahip oldugu renkli kanatlari, elindeki palet ve fir¢alarla
birlikte sanat¢iy1 yansitmaktadir.

Fig. 6 Resim Paletiyle Melek, tuval {izerine yagliboya, 1927-1936,
Centre Georges Pompidou, Paris, (Selezneva, 2007).
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Sanatginin Konser (Figiir 7) ve Miizigin Zaferi (Figiir 8) adli yapitlar1 kanath figiirlerin
ucuculugu ile mizik baglantisinin kurularak esin perilerine, miizik musas1 Euterpe’ye
gonderme yaptig1 yapitlardir. Ancak sanatcinin bu konudaki en énemli yapit1 Paris Opera
binasinin kubbesi icin gerceklestirdigi resimlerdir (Figliir 9). Burada miizik ve esin
perilerinin birlikteligini vurgulayan, mimari ile ilgi kuran bir yapit gerceklestirilmistir.
Sarkilar Sarkist 111 (Figiir 10) ise Eski Ahit'te Ezgiler Ezgisi boliimiine bir gondermedir.

Fig. 8 Miizigin Zaferi, kagit lizerine karisik teknik, 1966, 6zel koleksiyon,
(Selezneva, 2007).
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Fig. 9 Paris Opera Binasi kubbesi, tuval lizerine yagliboya, 1964, (Teshuva, 1998).

Fig. 10 Sarkilar Sarkisi 111, 1960, (http://www.marcchagallart.net/chagall- 33.php)
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KUTSAL KiTAP RESIMLERI

Chagall, melek figlirlerini dini konulu yapitlarinda Kutsal Kitap illiistrasyonlarinda
ve vitray calismalarinda gerceklestirmistir. 1930’lu yillarin basinda sanat¢lr dini
metinlerden esinlendigi bazi konular1 betimlemeye baslamistir. Kutsal Kitap
illiistrasyonlari, Ambroise Vollard tarafindan sanat¢iya siparis olarak verilmistir. Bu
yapitlar Kutsal Kitap konularini resmettigi 1939-1952 yillar arasina yayilmis iki déneme
rastlamaktadir. Sanat¢1 66 yapiti tamamladig1 sirada II. Diinya Savasi’'nin baslamasi ve
Vollard'in 6liimi nedeniyle ¢alismalarina ara verdigi betimlemeleri 1952-1956 yillari
arasinda Fransa’da tamamlamistir (Eran-Levian 2009: 158; Meyer 1964: 386).

Chagall'in so6zleriyle, “Kutsal Kitap bir yanki gibidir ve benim aktarmaya ¢alistigim giz
de budur.” (Teshuva 1998: 223). Chagall Modern ¢ag ressami olarak kutsal kitaplar1 konu
alan betimlere yaklasimi ve dini inaniglara bakisi biitlinleyicidir. Bu bakimdan da
geleneksel yaklasimdan ayrilir.

Sanatc¢1 Bati1 sanatinda geleneksel olarak betimlenen sahnelere mesafeli kalarak ve
bir anlamda Eski Ahit'i objektif bicimde degerlendirken diger taraftan kisisel secimleriyle
kutsal metinleri yorumlamistir. Sanat¢inin resimledigi Kutsal Kitap sahneleri arasinda
Eski Ahit'ten alinan peygamberler ve kutsal Oykiilerde yer alan kisilerden olusur. Nuh,
Ibrahim, Siilleyman, ishak, Yakup ve Yusuf, Simson, Davud, Musa betimleri ve Misir’dan
Cikis gibi olaylar betimlenmistir (Schapiro 1978: 124, vd.). Sanat¢inin konulardaki 6zgiir
secimi onu diger sanatcilardan ayirmaktadir. Izdiisiimleri Eski Ahit'te ve Yeni Ahit'te
bulunabilen geleneksel Bati resminin modern anlamda yorumu Chagall’in sanatinda 6zgiin
bicimde gorsellesmistir. Sanat¢1 Kutsal Kitap betimleme siirecinde Ortadogu’ya seyahat
ederek oradaki yasami incelemis ve resimlerindeki figiirlere yerel 6zellikleri aktarmistir
(Schapiro 1978: 127-128). Bu nedenle kutsal kisileri betimledigi figiirlerinde de halkin
yerel giyim ve fizyonomik 6zelliklerini yansitmistir.

Melek figiirleri ise sanatcinin sectigi konulara kosut olarak Kutsal Kitap’tan alinan
oyktlere gore bicimlenmistir. Eski Ahit Yaratilis boliimiine ait konulara iliskin iki graviir,
Gokkugsagi (Figiir 11) ve Tanri’'min Insam Yaratmasi (Adem’in Yaratihsi) (Figiir 12), tann
figlirtinlin kanatli, yasli ve sakalli olarak betimlenmesiyle melek figiirleri grubundan
ayrilmaktadir.
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Fig. 11 Gokkusagi: Tanri ve Yeryuzii Fig. 12 Tanr1’'nin insan Yaratmasi
Arasindaki Antlasmanin Isareti, (Adem’in Yaratilisi), graviir, Kutsal Kitap
graviir, Kutsal Kitap serisi. resimleri.

Nuh’un Gemi Yapmast Emrini Almas: (Figiir 13), Ibrahim’in Oglunu Kurban Edisi
(Figiir 14) sahnelerinde yer alan ve Ibrahim’in Misafirperverligi / Uc Melek (Figir 15)
sahnesinde betimlenen melekler birbirlerine benzerdir. Kutsal Kitap resimlerinde Chagall,
meleklerin 1518a yakinlik / 1s1iktan varlik 6zelligini kullanarak belli belirsiz yiiz hatlar ve
belirgin kanatlara sahip olarak betimlemistir. Sanat¢1 ayni konular tuval tizerinde
betimlerken melek figiirlerinin yiiz hatlarin1 belirginlestirmistir; yapitta cizgisellik
hakimdir. Ibrahim’in Misafirperverligi / Uc Melek tuval lizerine yagliboya yapitinda ise
kutsal metinde yer alan ozelliklerine gore melekler ili¢ gen¢ olarak betimlenmislerdir,
kanatlari ise belirgin olarak betimlemeye katilmistir (Figlir 16). Kompozisyonun sag st
béliimiinde Ibrahim’in Oglunu Kurban Edisi sahnesi animsatilmaktadir.
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Fig. 13 Nuh’un Gemi Yapma Emrini Almasi,  Fig. 14 ibrahim’in Oglunu Kurban Edisi,

1931, Kagit tizerine guas, 1931, Kagit lizerine guas,
Musée National Message Biblique, Musée National Message Biblique,
Nice, (Selezneva, 2007). Nice, (Selezneva, 2007).

Fig. 15 Ibrahim ve U¢ Melek, graviir, Fig. 16 ibrahim ve U¢ Melek, 1940-1950, tuval
Kutsal Kitap serisi. tizerine yagliboya, 6zel koleksiyon,
(Selezneva, 2007).
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Kutsal Kitap serisinden Yakup’un Riiyasi, Chagall'in diissel anlatimina uygun ve
destekleyici bir konu olarak Eski Ahit konulu betimler arasinda yerini almistir (Figtir 17).
Burada melek figiirleri dini metne gore merdivene yerlestirilmistir. Merdiven yukari
dogru daralan bir 151k huzmesinden yeryiiziine ulasmaktadir. Yakup'un riiyadaki kendi
bedeni ise uyuyan bedeninin tlizerinde bas asag1 olarak belirmistir. Yakup'un Riiyasi’nin
diger bir yorumunda sanat¢i parlak renkler ve ¢ok sayida melek figiirii ile diissel ortami
canlandirmistir. Yapitin sol boliimii Yakup oykiisiine ayrilmisken sagina ise dort kanath
samdan tagiyan melek ve Carmihta isa betimleri yerlestirilmistir (Figiir 18). Birbirinden
ayr1 dinlere ait sembollerin betimlenmesi Chagall’in ortak bellege yaptig1 bir gondermedir.

”
. '1’.' - .:-1-.-(
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Fig. 18 Yakup’un Riiyasi, 1954,
(http://www.marcchagallart.net/chagall-226.php)
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Kutsal Kitap’tan alinan bir éykiiye dayanan diger bir diis sahnesinde Melegin Ilyas’a
Dokunugsu (Figlir 19) adli yapitinda, sanat¢i diinyevi ortamin koyulugu ile melegin
kanatlarinda beliren sar1 15181n ve beyazin ariligi ile karsitlik yaratmaktadir.

Fig. 19 Melegin ilyas’a Dokunusu, graviir, Fig. 20 Misir'dan Cikis, graviir,
Kutsal Kitap serisi. Kutsal Kitap serisi.

Chagall Eski Ahit'ten Misir'dan Cikis konusunu da Kutsal Kitap resimleri arasinda
betimlemistir (Figiir 20). Bu yapitta melek figlirii en ilistte, Musa figiirii ise solda yer
almaktadir. Kizildeniz'i Gegis sahnesinin betiminde, Musa elini uzattig1 anda sular gekilir
ve Israilogullan1 acilan yoldan yiiriiyerek gecerler. Kizildeniz'in yeniden eski haline
dontismesiyle Misir ordusu suya gomiilir (Comert 2010: 162; Kutsal Kitap 2014:
Misir'dan Cikis: 14). Bu iki olayin betimlendigi yapitta Eski Ahit metnine gore yol gdsteren
tanr1 yerine melek betimi kullanmistir. Sanatgl, burada Zafer Tanrigasi Nike’ye ¢ok yakin
bir melek betimlemesi gerceklestirek anlami gii¢clendirmistir.

Kerubimler “Her birinin dért yiizii, dért kanadi vardir.” (Kutsal Kitap 2014: Hezekiel
10:21) sozleriyle goksel kubbenin bekcileri olarak tanimlanmaktadir (Pehlivan 2014: 77).
Ezekiel’in Goriisii yapitinda aslan, kartal, boga ve melek yiizleri tasiyan kanath figiirler
151810 icinden ¢ikarak Ezekiel’e goriinmektedirler (Figlir 21).
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Fig. 21. Ezekiel'in Goriist, graviir, Fig. 22 Samdanli ve Kutsal Yagli Melek Tasvirleri,
Kutsal Kitap serisi. vitray, 1957-1957, Assy, Notre-Damede Toute Grace
Kilisesi, Fransa, (Yilmaz, 2011).

Kutsal Kitap serisinde Chagall resimsel biitiinlik saglamis kompozisyonlar
olusturmustur. Sanat¢i bicemini dykii / sahne se¢ciminden figiirlere ve renklere kadar
yansitarak kendine ait benzersiz Kutsal Kitap diinyasini kurgulamistir.

VITRAY VE MOZAIK

Chagall'in melek betimlerine vitray calismalarini gergeklestirdigi dini yapilarda da
rastlanmaktadir. Camin saydamhigi ve boyaya verdigi seffaflik melek betimlerini
anlamlandirmistir. Sanatei ilk vitray c¢alismalarini 1957 yilinda Fransa Assy’de Notre-
Dame de Toute Grace Kilisesi i¢in gergeklestirmistir (Baal-Teshuva 1998: 243). Bu
kilisedeki melek betimlerinin bulundugu vitray, Samdanli ve Kutsal Yagh (Salbol) Melek
Tasvirleri adin1 tasimaktadir ve melek figiirleri 15181n ve camin seffafliginin etkisiyle i¢
mekanda yercekiminden bagimsizlasmis izlenimi vermektedir (Yilmaz 2011: 62-63, figiir
22).

Sanatcinin Fransa, Metz (Lorraine)’de Saint-Etienne Katedrali icin gergeklestirdigi
vitray calismalar1 1958-1968 yillarina aittir. Koro ve Enine Sahinlarda yer alan on dokuz
adet penceredeki sahneler arasinda Adem ila Havva’'nin Cennetten Kovulmas: (Figir 23),
Ibrahim’in oglu Ishak’in Kurban Edilmesi, Yakup’un Melekle Miicadelesi, Yakup’un Riiyasi,
sahnelerinde melek betimleri bulunmaktadir. Bu 6rneklerde de vitray teknigi melek
figlirlerinin ruhani gériiniimiine katki saglamaktadir (Yilmaz 2011: 66, 71, 72).
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Fig. 23 Adem ve Havva’'nin Fig.24 Reims Katedrali, Fransa, vitray, 1974,
Cennetten Kovulmasi, melek detayz, http://www.marcchagallart.net/
vitray, 1963-1964, Saint Etienne chagall-360.php

Kilisesi, Metz, Fransa, (Yilmaz, 2011).

Chagall, Fransa’da Reims Katedrali (Figiir 24), Ingiltere Tudeley’de All Saints Kilisesi
(Figtir 25), Chichester Kilisesi (Figiir 26), New York’ta Pocantico Hills Union Kilisesi (Figiir
27), Hadassah Tip Merkezi Abbell Sinagogu, ayrica Birlesmis Milletler binasi i¢in 1964
tarihli Peace Window, (Figiir 28) gerceklestirdigi vitray calismalarinda, yapitlarina giin
1s1g1n1in degiskenligini kazandirarak gercekiistiicii deneyimin geleneksel sanat teknigiyle
birlesmesini saglamistir.

Fig. 25 Tudeley All Saints Church, Fig. 26 Chichester Katedrali,
Ingiltere, vitray, 1967-1985 Ingiltere, vitray, 1978,
http://www.marcchagallart.net/ http://www.marcchagallart.net/
chagall-274.php chagall-275.php
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Fig.27 Union Church, Pocantico Hills, New York, ABD, vitray,
1960, http://www.marcchagallart.net/chagall-279.php
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Ty

Fig. 28 Peace Window (Baris Penceresi), Birlesmis Milletler Binasi, New York,
ABD, vitray,1964, http://www.marcchagallart.net/chagall-277.php
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IKAROS VE DUSMUS MELEK

Sanat¢1 melek figiirleri arasinda diismiis melek konusunu da betimlemistir.
Chagall'in bu konuya iliskin yapitlar1 melekleri giinliik yasam sahneleriyle birlikte,
meleklerin olaylarin tanigi olmasi distincesiyle gerceklestirdigi soylenebilir. Diismiis
Melek imgesi mitolojide ikaros’un Diisiisii ile baglanti kurulan bir sahnedir. Chagall’in
Ikaros’un Diisiisii konusunu betimledigi 1975 yilina ait bir yapiti bulunmaktadir (Figiir
30). Resimde ikaros’un diistiigii yer Chagall’in betimlemelerinde cogunlukla resmettigi bir
koydiir. Halk saskinlik ifadesiyle gokyiiziinden gelen bu mitolojik figlire bakmaktadir. Bu
yapit, Chagall'in sanatinda ger¢ek giindelik yasam ve gercekligi bir dénem kabul edilmis
mitolojik oykiiler arasinda hi¢bir yasanti farkinin, diis ile gergekligi ayiran sinirin
olmadiginin vurgulanmasidir.

Fig. 29 ikaros’un Diisiigii, 1975, Musee National Arte Moderne, Centre Georges
Pompidou,Paris, http://www.marcchagallart.net/chagall-200.php
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CAASATR vo3y

Fig. 30 Melegin Diistisii, panel lizerine yagliboya, 1934, 6zel koleksiyon, (Selezneva, 2007).

Melegin Diigtisii baslikli bir diger yapitta (Figlir 30) ise, yasadiklari yerden go¢ eden
bir halk betimlenmistir. Sahnenin solunda orta yash erkek figiiriiniin tasidigi esya
tizerindeki alt1 kollu yildiz (Siileyman’in miihrii) onlarin Musevi toplulugu oldugunu
belirtir. Yaslilar, ¢ocuklu kadinlar geride sisli bir goriintii olarak betimlenen yerlesim
yerini terk ederken, sahnenin saginda saat, sandalye gibi Chagall resminde siklikla
kullanilan giindelik esya ile keci ve insan figlrleri yer almaktadir. Kirmizi renkli melek
figlirii yiziindeki giiclii korku ve hayret ifadesiyle (ki melek de olasilikla cennetten
kovulmustur) sahnenin biiyiik boliimiinii kaplayarak adeta bu toplulugun yasadig
duyguyu yansitmaktadir. Halk baslarini ¢evirip melege bakmaktadir ancak bu sasirtici
olaya hayretle tepki veremeyecek durumdadir. Sanat¢inin yasadigl dénemin savas, siirgiin
gibi olaylarinin izlerinin bulundugu bu yapit, geleneksel sembollerin (burada, diismiis
melek) giinliik yasantiyla ve siyasal olaylarla yorumlanabilmesinin bir gostergesidir.
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SONUC

Chagall'in sanatini masalsi diisselligin naifligine indirgemek onun derin duyumsama
ve bilis yeteneginin farkina varmamak olacaktir. Sanat¢inin yapitlarinda kolektif bilincin
izdiisimlerinin izlenebildigi, ge¢cmisin ve bugiiniin kutsallik degeri tasiyan kiiltiirler arasi
birlestirici figlirlerin bir alasimini olusturdugu géz 6niinde bulundurulmalidir. Chagall’in
resimlerinde L. ve II. Diinya Savasi'nin, soykirimin, Rus Devrimi gibi siyasal ve toplumsal
olaylarin yansimalari ag¢iga ¢ikar. Ancak bu etkiler sanat¢i tarafindan planl olarak degil
biling akis1 yontemiyle resimsel betimlerle aktarilmistir ve bu yorumlama sirasinda
gercekiistii 6gelerden / sembollerden yararlanilmistir. Chagall, kendi sozleriyle “bilingsizce
bilingli bir sanat¢i”dir (Harshaw 2004: 4). Belki de bu nedenle sanat¢i melek figiirlerine
neden bu kadar diiskiin oldugunu agiklamaya gerek duymamistir. Yiizyillardir insanligin
ortak kiiltiirtine kutsal kitaplar aracihigiyla aktarilan melek figiirleri Chagall sanatinin
o6nemli bir parcasi durumundadir. Melekler ve mitolojik kanath figlirler en ¢ok bilinendir
ayni zamanda algilanamayan, taninamayandir. Ger¢ek ve gercekiistiiniin simirin1 kolayca
yok edebilen Chagall'in sayisiz yapitinda bulabildigimiz s6z konusu betimler de bu
bakimdan degerlendirilmelidir. Sanat¢cinin diissel bicimde tanimlanan yapitlarindan
Kutsal Kitap sahnelerine kadar sayisiz yapitinda betimledigi kanath figiirler ve melekler,
sanat¢inin yalmizca sembol seciciliginden ayri tutularak, geleneksel Bati resminde yaygin
olarak kullanilan bir betim grubunun Modern sanatta ayricalikli bir yorumu olarak
degerlendirilmelidir.
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18. ylizyil, Avrupa'da Kraliyet koleksiyonlarinin miizelere déniismeye basladigi, 19.
ylizyll ise tiim Avrupa'daki Imparatorluk merkezlerinde miizelerin kuruldugu dénemdir.
Daha sonra miizelerin kamuya acilmasi, aydinlanma ile karmasadan diizene ge¢mistir.
Sanat eserleri kronolojik olarak tarz, akim, donem vb. biciminde tasnif edilmistir. Ulusal
kimligi tamimlayacak olan miras, miizelerde sergilenmektedir. Sanat varlik nedenini ve
glicinii toplumsal yapidan alir. Miizeler, kirsal kesimden metropollere kaymistir.
Empresyonizm ile sergileme kavraminda yasanan biiytlik degisim, izleyiciyi kutsal havadan
ve kurallardan arindirmis, o giine kadar hi¢ tanik olmadigi tacize maruz birakmistir. Sanat
alanina giren hazir nesne, fotograf ve sanatcilarin kapali alanlari terk etmeleri, izleyicinin
tam olarak icinde var oldugu sergilemelere neden olmustur.

1980’li yillarla birlikte olgunlasan kiiresellesme, miizeleri de etkilemistir. Bliyiik
sirketlerin sanata yatirim yapmalari, sergilere sponsorluk etmeleri, sirket koleksiyonlari
olusturmalar1 zamanla miize kultiriinde ‘isletme’ kavraminmi ortaya c¢ikarmistir. 1980
sonrasindaki donemde hizla gelisen teknoloji, bircok sanat¢inin dikkatini ¢cekmis ve etkisi
altina almis, ifade ve tiretim bigimlerini de degistirmistir. Bu uzun degisim siirecinde
miize, se¢kin azinliga hitap eden havasindan uzaklasmis, her yonden gelisen teknolojiye
ayak uydurmaya baslamis, sanal miizelerin giindeme gelmesiyle diinya ¢apinda erisim ve
iletisim saglanmistir. Cagdas sanat miizelerinin ve galerilerin ¢ogalmasi da sanatin her
kesime ulasmasinda etkili olmustur. Sanat, artik belli bir kesime hitap eden, belli bir bilgi
birikimiyle algilanabilecek halinden olduke¢a uzaktadir. Her an her yerde ve her kesime
ulasabilir durumdadir. Ve bu haliyle bir mekan, belli bir izleyici kesimi ve sergileme
yontemlerine pek ihtiyaci yok gibidir.

Bu calismada, 1980 sonrasi biiyiik bir doniisiim yasayan mize ve sergileme
kavramlarini degisime gotiiren siire¢ ve sonrasi ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: miize, sergileme, galeri.
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EXHIBITION AFTER 1980

ABSTRACT

In the 18th century, the royal art collections began turning into the first museums,
while in the 19th century the museums was established in the capitals of the empires in all
over the Europe. After the private museums were opened to the public access thanks to
the influence of the Renaissance, standardization in classification of the artworks was
introduced for the first time. The artworks were labeled according to their chronological,
stylistic, periodical and etc. order. The heritage that defines the national identity is
displayed in the museums. The art owes its raison d'étre and its power to the social
construction. The museums have been moved into the metropolises from the countryside.
A huge change happened in the concept of exhibition as a result of Impressionism. It saved
the audience from the rules and the sanctified atmosphere and let them to be exposed to
an abuse that they had never experienced before. The ready-made objects and
photography as artwork and the abandonment of the interiors let the viewers participate
in the exhibition process.

In 1980s, the expanding notion of globalization has also affected the museums. Since
the big companies started to invest on art, to be sponsor for the exhibitions and to gather
their own collections, a concept of “enterprising” has emerged.After 1980, the rapid
developments in technology caught the attention of many artists and it became an
inspiration for them that eventually changed their means of expression and creation.

After these continuous changes in art, the museum stopped catering for an elite
minority and started keeping up with the developing technologies. A global access and
communication became possible thanks to the virtual museums. As a result of the newly
established contemporary art museums and galleries, art has become available for all of
the society. Art is neither esoteric to a specific class nor hard to comprehend without any
knowledge anymore. It is everywhere and available for everybody. Thus it seems that art
does not need any specific space, audience or exhibition method.

In this paper, it is explained how the concept of museum and exhibition had
radically changed after 1980 and the process of this development is surveyed.

Keywords: museum, exhibition, gallery.
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GIRIS
Ik sergileme alani olan miize fikri “miiz” kavramindan ortaya cikmistir. Her sanat
dalina adanan Miizler, yaratici i¢in esin kaynaklarini temsil etmektedir. (Figtr 1)

Antik donemde resim ve heykelin miizleri yoktur. Sanat, zihinden ¢ok, el becerisi
gerektiren bir ugras olarak degerlendirildiginden itibar gérmez. Siirle, miizikle, felsefeyle
kiyaslanmaz. Sanatin miizlerin mekanini fethetmesi, icat edildigi 18. ylizyil1 bekleyecektir(
Artun, 2012a: 12).

Mize tarihine bakildiginda ilk buyiik yap1 ve en az yedi yiizy1ll varligini stirdiiren
Iskenderiye Miizesidir. Biinyesinde barindirdigi el yazmasi kitaplar, Akdeniz’in biitiin
merkezleri taranarak ve donemin hiikiimdarlariyla yazisilarak sahip olduklar1 eserler
kopyalanmak amaciyla 6diing alnarak toplanmistir. M.0. 47’ de yangin sonucu
Iskenderiye Miizesi de tarihe karisir.

Bu donemde koleksiyon kurmak, nadire kabineleriyle birlikte anlam kazanmistir.
Nadire koleksiyonlarinda bir sinirlama yoktur. Nadir olan her parca canli, cansiz, dogal ya
da yapay bu koleksiyonlarda yer bulur, teshir edilir. Bu déonemde sanat¢1 ve yapittan
bahsetmek miimkiin degildir. Sergilenen nesneler dogadan toplanmaktadir ve
sergileyenler de kendi zevkleri dogrultusunda koleksiyon olusturan, donemin zengin
insanlandir. izleyici bu dénemde, sadece “izleyen” olmak ve koleksiyonlarda bulunan
nesnelerin azligr ya da c¢oklugu ile degerlendirme yapmak konumundadir. Ama bu
doénemden giiniimiize kadar amag; teshir edilen her ne olursa olsun izleyiciye ulasmasidir.

15. ylizyilda ise hicbir miizenin ayni etkiyi yaratamayacagi soéylenen Palazzo Medici
kurulur. Medici ailesi, doneminin en 6nemli sanat¢1 ve eserlerini biinyesinde barindiran
bir diinya yaratmistir.

Palazzo Medici, modern Avrupa miizelerinin kokeni kabul edilir. Bu unvani hak
etmesinin nedeni, miizeleri modernlestiren kimi deneyimlerin burada baslamasidir.
Sanatsal sekiilerlesme ve 6zerklesme, teshir kiltiirii ve tarih insasi, ayrica estetik bir
kanonun kurulmasi bu deneyimler arasinda sayilabilir (Artun, 2012a: 56).

18. ylizyillda Avrupa’ da kraliyet koleksiyonlarinin miizelere doniismeye basladigy,
kamuya ac¢ildig1 bir dénem baslar. Avrupa miizelerinde ayricalikli bir yere sahip olan
Louvre Miizesi modern miizelerin en iyi 6rnegini teskil etmektedir. Louvre’dan beklenti
Oylesine biiytktiir ki halk: egiten, yabancilar tizerinde ¢arpici bir etki birakacak ulusal bir
anit olarak varligimi siirdiirmelidir. Ve bunu da fazlasiyla basararak kuruldugu giinden
itibaren bu 6zelligini koruyacaktir.

Bir diger 6nemli 6rnek Londra’da bulunan National Gallery’dir.

Londra’daki National Gallery’nin (Britanya Ulusal Miizesi) kurulusu, burjuvazinin
sanati bir siyasal muhalefet alan1 olarak orgiitleyebilme miicadelesinin iiriiniidiir. 18.
yluzyllda Britanya biiylik toprak sahiplerinin olusturdugu bir oligarsi tarafindan
yonetilmektedir ve sanat, koleksiyonlar, bu sinifin ayricaliklarinin ve {stiinliigiiniin
simgesidir. Sanat, aristokrasiyi milletten- ulustan- ayirir (Artun, 2012a: 115)
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Himaye altinda ve siparis ilizerine ¢alisan sanatgilara bakildiginda, bugiin sanat
tarihinin en o6nemli sanatgilar1 ve eserlerini gormekteyiz. Ancak, miizelere atfedilen
gorevlerin basinda, sanat ve sanat¢idan ¢ok, uluslarin namin yiiriitmesi, alt ve iist sinifi
keskin ¢izgilerle birbirinden ayirmasi gelmektedir.

19. yuizyildaki kultiirel catisma ve uluslar arasindaki rekabet sanat alanina da etki
etmektedir. Avrupa’nin ezici istiinliigline meydan okuyan ise “yeni diinya” Amerika
olacaktir. Evrensel olma arzusu, ulusal iistiinliik saglama diislincesiyle biiyiik bir atak
gerceklestirilir. Amerikali koleksiyonerler Avrupa’ya akin ederler. 1870 yilinda New York
Metropolitan ve Boston Giizel Sanatlar Miizesi, 1879 da Chicago Sanat Enstitiisii agilir.
Tlm bu ¢abalar sanat ile gelecek iistiinliige sahip olmaktir.

Avrupa’dan Amerika’ya tasinan sanat tarihinin 20. yiizyillda en gézde merkezi ise
New York Modern Sanat Miizesi (MOMA) olacaktir. Eger 20. ylizyll hem modernizmin hem
de Amerika'nin yiizyili olarak aniliyorsa, bu bilesimin atélyesi MOMA’dir (Artun, 2012a:
125).

Miizelerde yaratilan kutsal ve biiyiilii atmosfer, mimari olarak da tartisiimaz bir
etkiye sahiptir. Yaratilan bu ortamin belli kurallarn da beraberinde getirmesi
kag¢inilmazdir. Tematik veya kronolojik olarak belli bir diizen icinde sergilenen eserler
kutsal havanin yaraticisidir. Dini konular, uluslarin zaferleri ama en onemlisi, en biiyiik
sanatcilarin eserleri, olabilecek en etkileyici sekilde sunulmaktadir. Miizelerin ve
dolayisiyla biinyesinde barindirdigi toplumsal mirasin kamuya acilmasiyla egitici yoni
daha fazla 6n plana cikar. Pasif durumdaki izleyiciden bilingli olmasi, belli bir mesafeden,
eserlere dokunmadan, sirasiyla ve saygiyla gezmesi beklenmektedir. Ciinkii miizeler
izleyiciye neyi, nasil diisiinecegini sdyleyen, sanat tarihini olusturan ve gosteren
mekanlardir.

Miize disipliner bir kurum olarak ele alindiginda, izleyicilerin miizenin
programlarina goére disipline sokulmasinda etkin olan yodntemlerin cesitliligi
gorilebilmektedir. Miizeler, mimarisi, gezi glizergahlar1 ve sergileme teknikleri ile zaman
ve mekanin disiplin altina alinarak, izleyici iizerinde de bir denetimin olanakl kilindigi
mekanlar olarak gortilebilir. Miizenin temsil ettigi bilgi- iktidar, gezinin sonunda izleyiciye,
donemler, ekoller, stiller, kronolojiler, konu ve temalar, biyografiler olarak sunulmaktadir.
Miize kurumunun ortaya koydugu modern gérme bicimleri bakma- bilme- denetleme
etkinliklerini sekillendirmektedir (Yiicel, 2012: 12). izlenen bu disipliner tutum miizelerin
“arsiv” ya da “depo” olarak anilmasini saglayan etkenlerden olacaktir.

Bir baska 6nemli nokta ise miizeler kadar etkin rol oynamaya baslayan galerilerin
ortaya ¢cikmasi ve hem sanat hem de sanatgi i¢in bir kacis ve 6zgiirliik alani saglamasidir.

Galerilerin ortaya ¢ikmasi sayesinde sanat; sarayin kilisenin, devletin, akademinin
himayesinde kurtulmus; loncalarin kati disiplinine bagli bir zanaat olmaktan g¢ikarak
felsefe, siir ve miizikten bile ileri bir itibar edinmis; siparise dayali calisma diizeninden
kurtulup o6zgiirlesmistir. Modernist estetigin, klasizme, onun kalesi olan akademizme,
giderek sanatin biitlin tarihine ve geleneklerine karsi bayrak actigi mekanlar, galerilerdir
(Artun, 2012b: 151).
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Sanatin izleyiciye ulasmasinda, sanat¢1 ve izleyici arasinda bir bag kurulmasina ve
sanatin burjuva sinifindan kamuya inmesinde galeriler etkin rol oynamislardir.

DOMINO ETKiSi

Biiylik degisim olarak adlandirabilecegimiz donemin ilk adimi Empresyonistlerle
atilir. 1874’ te acilan ilk Empresyonist sergi biiyiik bir tepkiye neden olmustur. Izleyici
alisik oldugu higbir kurali bu sergide géremez. Resimler cerceveden tasacakmis havasi
yaratmakla kalmaz fir¢a vuruslari, renkler, kompozisyon kurallar: da alt iist edilmistir. Bu
durumun olusmasindaki en biliyiik etken, himaye altinda c¢alisan sanatgilarin
atolyelerinden dogaya cikmalar1 ve resimlerinde i¢ diinyalarini yansitmaya baslamis
olmalaridir. Sanatg1 artik ondan bekleneni degil kendi istedigini yapmaya baslamistir.

Bu durumun tepki uyandirmasi normaldir. Izleyici alisik olmadigi bu durum
karsisinda basta resimlere nereden, hangi mesafeden bakacagini tam olarak kestiremez.
Miizelerdeki sergileme kurallarindan eser yoktur. Ne yapmasi, nasil yorumlamasi gerektigi
tamamen izleyiciye birakilmistir. Daha 6ncede bahsetmis oldugumuz pasif durumdan,
aktif hale gelmek durumunda birakilan izleyici s6z konusudur.

Izleyicinin aktif hale gecisiyle ilgili Hal Foster''mn 19 Mart 2015 tarihinde London
Review of Book'ta yayinlanan “After the White Cube” (Cev. Ayse Boren) makalesinde
yaptig1 iki alinti ve sonrasinda kendi diisiincesine yer vermek yerinde olacaktir.

Foster’ a gore; Sanat miizeleri hakkindaki modern sdylem de merkezi bir yer tutan
ideoloji “hilimanist bir bilim dali” olarak sanat tarihinin de temelinde yatar: Erwin
Panofsky’ nin 75 sene 6nce belirttigi gibi, sanat tarihi “aksi takdirde 6lii kalacak seylere
can vermeyi kendine misyon edinmistir. Buna gliniimtizde en iyi karsilig1 sanat tarihgisi
Amy Knight Powell verir: “Ne bir kurum ne de bir kisi, herhangi bir nesneye zaten sahip
olmadigl bir yasami iade edemez. Sanat eserinin baska mekan ve zamanlarla karisma
egilimi- geri donmesi, tekrarlanmasi, ilk ortaya c¢iktig1 andan sonra da varligini devam
ettirmesi- hi¢cbir zaman yasamadiginin en acik gostergesidir (Foster, 2015).

Burada 6nemli olan nokta, doneminin en iyi ressamlar1 ve eserleri miizelerde en
gosterisli haliyle izleyiciye sunulurken atlanan, belki de iizerinde durulmayan sey
sanatcilarin biyiik olasilikla ¢ogunun hayatta olmamasi ve izleyicinin eserlere bir
doénemin tanig1 oldugu i¢cin ve kompozisyon kurallari, renkler, konular birbirinin benzeri
olsa dahi aynisinin baska yerde olmamasi nedeniyle saygiyla yaklastigidir. Burada 6lii olan
belki de sadece sanatcidir ama eseri doneminin tanigi olarak var olmaya devam
etmektedir. Kirilma noktasi diyebilecegimiz durum da sanatgilarin hayattayken eserlerini
sunabilmeleri ve izleyicinin tepkisini aninda alabiliyor olmalaridir.

Seyirciler etkinlestirilmelerini gerektirecek kadar edilgin, sanat eserleri de
diriltilmelerini gerektirecek kadar o6lii degildir. Ve akillica tasarlanip programlandiklar:
taktirde miizeler hem eglenceye hem de tefekkiire imkan taniyabilir; hatta bu sirada bir
nebze kavrayisa da kapi aralayabilirler. Bir baska deyisle, sanat eserlerinin baska tiretim
ve alimlama anlariyla “hemhal” olmusluklarini agiga ¢ikarabilecekleri mekanlar olabilir
miizeler. Miizenin temel islevlerinden biri, kendimizinkilerle kiyaslayabilmemiz ve belki
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de bu siirecte bir nebze olsun degisebilmemiz icin bizi baska dénem ve kiiltiirlere- farkh
algilama, diisiinme, tasvir etme ve olus bicimlerine- tasiyan bir mekan- zaman makinesi
olarak calismasidir (Foster, 2015).

Foster’in belirttigi gibi bir mekan, zaman makinesi olarak ¢calismaktadir. Izleyicide
saygl uyandiran, sorgu mekanizmasini ortadan kaldiran belki de bu durumdur. Ancak hem
sanatcl hem de eseri glinliik hayata karisip izleyiciyle bulustugunda durum degisecektir.
Empresyonizm bunun ilk adimidir ve gelecegin habercisi niteligindedir.

Empresyonizme kadar bir¢ok seyin degisime ¢ok a¢ik olmadigin1 gérmekteyiz. 19.
yuzyll sonlart ve 20. yiizyll baslarina gelindiginde ise, kompozisyon, fir¢a vuruslari,
konular ve sanat¢inin artik dis diinyaya agilmaya baslamasina, izleyicinin degisimi fark
etmesine ve modernizmle sorgulanmaya baslayan mekan kavramina tanik olmaktayiz. Bu
noktadan sonraki asil hareket ise, Picasso’'nun bigimleri alt ist etmesiyle baslamaktadir.

20. ylizyihn akimlarla dolu seriiveninin kirilma noktasi, Picasso’yla kapilarini
aralamis oldu. Sanat eserindeki gilizelin ne oldugu sorgusu yeniden tartisilir olmus,
gerceklikten uzak yeni bir gerceklik bu yeni yilizyilla birlikte varligimi ilan etmisti
(Tirkdogan, 2014, s. 21).

Sanat alaninda baslayan hareket ivme kazanarak devam etmistir. Miize ve galerilerin
sorgulanmasi da sanatc¢i ve dolayisiyla sanatinin degisimi karsisinda kacinilmazdir. 20.
ylizyilda Picasso’yla baslayan hareket Dadaizmle adeta zirveye ulasmistir.

Miize/ galeri mekanlarinin bigim ve icerikleri de 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren
cesitli sanat hareketleri tarafindan sorgulanmaya baslanmis, 6zellikle Birinci Diinya Savasi
sirasinda sanatgilar, sanatin elit estetik anlayisini yok etmek istemislerdir. Bu sanatgilarin
icinde yer aldig1 olusum, sanatin temel kavramlar1 ve kurumlarina acgik bir bagskaldiriy1
iceren Dada hareketidir (Yiicel, 2012: 8).

Dadaizm ile sanat alanina “hazir nesne”nin girisi hem bilyiik tepkilere ve
tartismalara yol agmis hem de sergileme alaninda farkli yorumlamalarin giindeme
gelmesini saglamistir. Neyin sanat olup olmadigi tartismalari, alisiimisin  disinda
sergilemeler degisim siirecini onii alinamaz sekilde hizlandirmistir. Sanat¢1 miizeden
sonra galerilerle izleyiciye bir adim daha yaklasmis ve dis diinyaya, gelisip degisen zamana
ayak uydurmakta zorluk ¢ekmemistir. Bu noktada ilk olarak miizelere olan tepki ortaya
konmus, daha sonrasinda ise once galeri mekani alt list edilmis sonra galerinin reddi
gerceklesmistir.

Galerinin tamamiyla kapatilmasi, galerinin reddedilmesi gibi bir¢ok eylem ayni
zamanda maddi yapitin sanat diisiincesini artik her durumda temsil edemeyecek
oldugunun vurgusuna doniismesidir. Galeri bilinen anlamda tamamlanmis yapitin ortaya
kondugu en kritik mekan olarak yapitin varolusuna hizmet eden bir hale getirilmistir, bu
nedenle galerinin reddi yapitin da reddini icermektedir (Tiirkdogan, 2014: 152)
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Galeri mekaninin alt st edilisinin en iyi 6rnekleri arasinda, 1923 yilinda Kurt
Schwitters’ in “Merzbau”su gosterilebilir (Figiir 2). “Merzbau” sanat ve mekanin adeta ic¢
ice gectigi ve birlikte var oldugu bir istir. Bir baska 6rnekte Marcel Duchamp’in 1938’ de
Uluslararasi Gergekiistticiiliik Sergisi'nde sergilenen “1200 Kdmiir Cuvali” adli isidir (Figtr
3). Duchamp bu isiyle galeri mekanini ters yiiz etmistir.

Sanatg¢1 galeri mekaninin sartlarin1 zorlamakla kalmaz izleyicinin de islerinin tam
icinde onlarla var olmasini bekler.

Bir baska red ise miize kurumunadir. Sanatgilar, her yerden topladiklar1 bircok
nesneyi bir araya getirerek kendi minyatiir miizelerini olustururlar (Figiir, 4-5).
Goriilmektedir ki sanatg1 miize/ galeri mekanlarina olan baskaldirisini sanat yoluyla ve
tepkisini esirgemeden gostermektedir.

Sanatin artik herhangi bir gercegi, degeri, dogay1 veya tanriy1 temsil etmez bir
noktaya gelmesi 20. ylzyilla belirginlesmistir. Sanatin sadece kendini temsil etmesi ve
hayattan koparak kendine 6zgii bir iktidara doniismesi baz1 sanatcilar1 oldukca rahatsiz
etmeye baslamistir. Bu cercevede, miizeler de sanatin tarihinin yeniden diizenlendigi
mekanlar olarak sanatgilarin hedefi olmustur (Yiicel, 2012: 15).

Sanat artik yalniz iist kiiltiire ait degildir ve var olan izleyici kitlesinden daha
fazlasina ulasmak gerekmektedir. Hazir nesnenin sanat alanina girisi bu nokta da bir
baslangictir, enstalasyon, performans, kavramsal sanat, arazi sanati, silire¢ sanati gibi
yoOnlere dagilarak devam edecektir.

Bu dénemde sanatin biricikliginin kaybolusuna sahit olunmaktadir. 1960 sonrasi
donem sanatcilarin geleneksel olandan uzaklasmasi ve yeni bir arayis icine girmesi
yoniinde gelisir. Ve bdylelikle sanatin biricikligi yerini “simdi ve burada” kavramina
birakir.

1980 oncesi donem bir doniim noktasidir. Sanat ve sanatgiya yiiklenen agir
sorumluluk ortadan kalkmis, bir listiinliik gostergesi olarak algilanan sanat, izleyicisini de
icine alarak degisim gostermis ve beraber yol almaya baslamistir. Miize/ galeri
mekanlarina karsi gerceklestirilen baskaldir1 sanat yoluyla ifade edilmis ve her seyin artik
bir sanat nesnesi olabilecegi, sergilenmesi icin bir mekan gereksinimi olmadig1 ortaya
konmustur. Her an her yer sanati sergilemek icin uygundur. Boylelikle sinirlar ve kurallar
ortadan kalkar. 1980’lere gelindiginde “listiin”, “muazzam”, “kutsal” olarak adlandirilan
eser/ yapit kavraminin yerle bir edilmesini ve “is”, “fikir” “eylem” kavramlarinin sanat

alanina girisini gormekteyiz.
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1980 SONRASI

1980 sonrasinda “simdi ve burada” olma kavraminin baskin bir rol aldigim
gormekte, teknolojik gelismenin hizla artmasi ve herkese her yerde ulasan bir sanat ve
sergileme alaninin gelismesine sahit olmaktay1z.

1960’1 yillarda fotograf ve video’nun sanati izleyiciye aktarabilmek i¢in bir arac
olarak kullanilabilmesi sanatei icin bir mekana bagh kalma durumunu ortadan kaldirdi.
1960’1 yillarda arazi sanati da galeri kavramina karsi en yaratici ve en basarili gikistir.
Ancak bu durum tamamen mekdndan bagimsiz olmay1 vaat etmiyordu ciinki izleyiciye
ulasmak i¢in yapilan isin ya da performansin video ya da fotograf yoluyla sergilenmesi
gerekiyordu (Figiir 6). Bu da 1960’larla baslayan galerinin reddini de tam olarak
gerceklestirebilmenin miimkiin olmadiginin kanmtidir.

Hizla gelisen ve degisen zaman her alanda oldugu gibi miizeler, galeriler ve genel
olarak sanat alaninda da biiylik degisimlerin Oniinii acacaktir. Sanatin biricikliginin
ortadan kalkmasi, eser kavraminin “is”e doniismesi gelisen teknolojiyle hiz kazanmistur.

Sanat eserinin “sey” den ¢ikip “her sey” olmasi, tarih boyunca kendine 6zgi c¢izdigi
sinirlar1 ortadan kaldirmis, neyin sanat eseri olup olmadiginin tartismasindan her seyin
kabul edilebilir oldugu bir siirece girmistir sanat. Siiphesiz hem izleyici icin hem de sanatc1
icin bu bir bakima iyi de olmustur. Yabancilasmay1 ortadan kaldirmis, izleyiciyi sanat
eserine davet eden nedenler ¢ogalmis, sanat¢iyl da daha 6zgiir bir noktaya tasimistir tiim
bu olanlar (Tiirkdogan, 2014: 26).

Diger yandan da siire¢ igerisinde, biiyiik paralarin s6z konusu oldugu bir sanat
piyasasi olustugu goriilmektedir. Tarihi M.O 5. yiizyilla dayanan miizayedelerin 18. ve 19.
ylizyillda sanatc¢ilarin himaye altindan kurtulmaya baslamalari ile birlikte sanat piyasasi
icindeki yerlerini saglamlastirdiklar1 goriilmektedir.

1960’larda, ama 6zellikle neo- liberalizme yol acacak 1970’ lerdeki kriz sirasinda,
sanat, sahlanan enflasyona Kkarsi bir gilivence gibi tesvik edilmis ve giderek
koleksiyonerlerden ¢ok spekilatorlerin ilgisini cekmeye baslamisti. 1980’lerde Japon
spekiilatorlerin  inanilmaz nakit kaynaklarla miizayede piyasasina girerek
empresyonistlere yatirim yapmalari ilk biiylik miizayede rekorlarini kirmis, 1980 ile 1990
arasindaki on yilda empresyonist tablolarin miizayede fiyatlar1 % 940 artis géstermisti
(Artun, 2012b: 147).

Tiim bu farkh dinamikler arasinda degisip gelisen sanat - sanatci- eser ve her gecen
giin ¢ogalan izleyici kitlesi icin sergileme alanlar1 da farklilik géstermektedir.

Tiirkdogan (2014) calismasinda su soruyu sormaktadir; izleyici kitlesi, televizyon
seyretmek, sinemaya gitmek, mac seyretmek ve alisverise gitmek varken bir miizeye ya da
baska bir sanat mekanina gitmeye nasil ikna edilecektir?

Bu noktada sergileme mekanlarina diisen gorev, sanati1 daha ilgi ¢ekici, merak edilen
ve mutlaka goériilmesi gereken olarak sunabilmektir.
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Miizeler bu silirecte genel yapilarini koruyarak ¢aga ayak uydurmayi basarmislardir.
Miizelerin 1980’1i yillarla hizlanan degisim siirecinde isletme kiiltiiriiniin etkisine girdigi,
miizenin i¢ine aldigl sanatin da 6zerkligini yitirerek popiilerlestigi ileri siiriilse de, diger
yandan hem sanat hem miizecilik alaninda elestirel bir birikim olusmaktadir. Miizecilik
alaninda “yeni miizeoloji” olarak adlandirilabilecek bu birikim, yapisindan kaynaklanan
giicliikleri taniyan, analiz eden, inceleyen, teshir eden ve doniistiirmeye calisan canl bir
miizecilik anlayisidir. Elestirel yaklasimin giiniimiizde miizelerin ayrilmaz bir parcasi
haline gelmesini Schubert (2004: 57) en iyi bicimde o6zetlemistir. Yazar, miizelerin
gecmisteki otoritelerinden ve yanilmaz goriintiilerinden birazini kaybettigini fakat ayni
zamanda daha saydam, daha giivenilir ve daha demokratik bir kurum haline geldiklerini
belirtmektedir. Yeni miizecilik anlayisi, farkh ziyaretci kitleleri, egitim cesitliligi ve yeni
sergi modelleri gelistirerek “miize”yi kiiltiir endiistrisi sdyleminin merkezine yerlesmistir
(Yiicel, 2012: 24).

Goruldugi gibi miizeler gelenekselden ddiin vermeden yenilenmeye devam etmekte
ve sanat tarihinin goriilebilecegi en seckin yerler olma o6zelliklerini varliklarinin ilk
glinlinden itibaren tiim elestirilere ragmen korumayi basarmislardir. Hali hazirda bir
miizeye kabul edilmek sanatgilar i¢in 6nemini ve taninmishigini arttiracak bir durum olma
6zelligini korumaktadir.

Bu konudaki bir diger énemli gelismede 9-11 Eyliil arasinda ilk defa istanbul’'da
Kiltir ve Turizm Bakanligi destegi ile diizenlenen Communicating the Museum (Miize
Iletisimi) Konferansi gésterilebilir.

Projenin yaraticis1 Corinne Estrada yeni miizeciligin nasil olmasi gerektigini su
sekilde anlatmaktadir; Artik miize iletisiminde asil 6nemli olan sey koleksiyonlar1 nasil ve
hangi yontemlerle gosterdikleri. Miizeler artik daha yenilikci ve farkli yollara
basvurmalilar ¢linkii giiniin sonunda koleksiyonunuzu nasil sergilediginiz, ne kadar ¢ok
yeni ziyaretci ve miisteri ¢ektiginize de bagh oluyor. Daha c¢agdas sergileme teknikleri
bulmak gerekiyor. Eski bir koleksiyonu daha farkl bir sekilde nasil gostermek gerekir?
Dekoratif sanat eserlerini nasil sergilemek gerekir? Bunlarin hepsi birer soru. Sanati ve
miizeleri gencg ziyaretcilere uygun hale getirmek i¢cin yeni ¢alismalar yapiliyor. Ciinkii artik
sanatin bir¢ok alani genc¢ ziyaretgilere hitap etmiyor. Sergileme yodntemlerini ve
koleksiyonu daha ‘seksi’ ve ‘cekici’ hale nasil getiririz? Bunun cevabini bulmamiz
gerekiyor. Ornegin; koleksiyonlar1 farkh etkinliklerle desteklemek gerek ve bu sekilde
daha lokal ziyaretciyi miizelere cekmek gerekiyor (Ozden, 2015: 9).

Miizelerde saglanmak istenen bu degisimin sebebi, ge¢misle bugiliniin sanatsal
bagini giiclendirmektir. Bunu saglayabilecek ve izleyicinin ilgisini cekebilecek en etkili
yontemin ise sergileme yontemlerinde yapilacak degisikliklerin oldugu goriilmektedir.

Sanatin 0Ozerkligini kaybetmesi, aslinda, sanatin o6zerkligini oOrgiitledigi ayni
ortamlarin gecirdigi yapisal degisim araciligiyla gerceklesti. Bu ortamlar arasinda sanat
piyasasi ile miizayede antik donemden beri siiriip geliyordu; miize, galeri, sergi ile sanat
tarihi ve elestiri daha modern sayiliyordu. Bu kurumlarin zamanimizda gecirdigi degisim,
en genelde, modernlik donemine 6zgii “disiplin toplumlari”’nin (Foucault) modernlik
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sonrasina 0zgiir, cagdas “denetim toplumlari’na (Deleuze) evrilmesi siireciyle
aciklanabilir. Foucault'ya gore “disiplin toplumlar1”, bireyleri kusatan, aile, okul, kisla,
hastane, hapishane gibi kapali mekanlarda orgiitlenir. Miize ve galeri de bu
mekanlardandir. Deleuze, “disiplin toplumlari”’na 6zgii bu “kapatip-kusatma” mekénlarinin
zamanimizda buhran icinde oldugunu one siirer. “Yeni giicler, ... disiplin toplumlarinin
yerini almakta olan denetim toplumlaridir.” Denetim toplumlari, dncekinin aksine agiktir;
akiskandir, esnektir, korporatiftir (kiiresel sirketlerin ve aglarin 6rgilitlenmesini andirir),
metastas karakterindedir (stirekli yer ve form degistirir). Bireyler boliiniir hale gelirken,
kitleler 6rneklemlere, verilere, piyasalara ya da ‘banka’ lara dénlismiislerdir. .. sanat bile
artik kapatip- kusatma mekanlarin1 birakarak bankanin agik uclu devrelerine dahil
olmaktadir. Sanatin miize, miizayede, galeri, akademi, korporasyonlara, finans
piyasalarina acgilmakta; onlarla aym “acik uglu” karmasik aglara, mekanlara
eklemlenmektedir (Artun, 2012b: 146- 147).

20. yuizyilla beraber cagdas sanat miizeleri, galeriler, bienaller, biiyiik sirketlerin
sponsorlugunda gerceklesen diinya c¢apinda sergiler hizla artis gostermistir. Sanat
popiilerligi cogalarak gazete, dergi ve medya aracilifiyla daha ¢ok insana ulasan bir sektor
halini almistir. Miizayedeler, koleksiyonerler, sponsorlar ve sergileme mekéanlar1 her gecen
giin deger kazanmakta ve sanat lizerinde s6z sahibi olmaktadir. 18. yiizyilla himaye
altindan c¢ikmaya baslayan sanat¢i 21. yiizyilda baska bir himaye altinda varligini
sirdiirmektedir. Tek ve en biliyiik fark istenileni degil istedigini yapmasi ve herhangi bir
mekana ihtiya¢ duymadan eserlerini/ islerini sergileyebilmesidir. Sanat kutsal havasindan
arinmis ve hayata karismistir.

Hizla gelisen teknoloji tiiketimi de hizlandirmis ve iiriin olarak var olan sanatta sekil
degistirmistir. “Fikir” ve “eylem” kavrami da bu noktada 6ne ¢ikmaktadir.

Sanat simsarlar1 besbelli ki fikir olarak sanati ya da eylem olarak sanati satmanin
yolunu buldu. 1960’larin sonlarinda maddiyatin1 kaybetmis gibi g6ziiken sanatin, Lucy
Lippard'in deyisiyle “artakalanlar1’” [epilogue] lizerinden; yani, fikrin ya da eylemin
mevcudiyetini fiziksel olarak kanitlayan tasari, talimat, “nota”, kalinti, hatira veya
dokiiman gibi kalintisal malzemeler iizerinden yeniden kurulmasi giiniimiiz sanat piyasasi
tarafindan karsilaniyor. 1960 sonlarindan bu yana bizzat piyasa ekonomisinin dogasi
dontlisiimden gecti. Hizmet, enformasyon ve “deneyim” gibi gayri maddi, gozle goriilmeyen
hususlar giinlimiizde artik ekonomik verimliligi, bliyiimeyi ve kar1 hesaplamaya yarayan
saylya dokiilebilir 6l¢i birimleri. Fikirler ve eylemler, elle tutulamadiklari i¢in piyasa
sistemini felce ugratmis ya da atlatmis olmuyorlar; bilakis tam da bu nitelikleri sayesinde
sistemi ayakta tutuyorlar. Bu muazzam degisikliklere ragmen (ki bunlar ister istemez,
1960’larin ve 1970’lerin baz1 politik emellerinin hikmetini siipheli hale getirdi) gayri
maddilesme = anti- meta varsayimi glinlimiizde hala sanat sdylemini sekillendirmeye
devam ediyor (Kwon, 2015).

1980 sonrasi donemde her alanda oldugu gibi sanat alaninda da kokli degisimler
olmustur. Sanat- sanatci- eser kavramlari farkli bir boyuta tasinmis ve bir sanat piyasasi
olusmustur. Bircok elestiriye acik olan bu durum gelisim ve degisimin de 6niinii agmistir.
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Sergileme mekanlar1 her neresi olursa olsun, sergilenen fikir ya da eylem izleyiciyle
birebir iletisim kurar hale gelmistir.

SONUC

Sergilemenin baslangici nadire kabinelerinden glinlimiize sanat- sanatgi- yapit ve
izleyici kavramlar birbirlerine bagh olarak stirekli gelisme gostermislerdir. Saray ve
kiliselerin himayesi altinda calisan sanatcilar siparis lizerine ¢alismaktaydilar. izleyiciler
dini konular1 merak eden ve 6grenmek isteyen halktan olusuyordu. Diinya capinda iine
sahip olacak miizelerin kurulusu ve Onemli sanatgilarin eserlerini biinyelerinde
barindirmalar1 sanati halktan uzaklastirmis ve st sinifa hitap eder hale getirmistir.
Miizelere atfedilen gorev sanat ve sanat¢iya verilen degerden de 6te uluslarin namini
yuriitmesidir. 19. yiizyilla birlikte hem diinya hem de sanat alami degisim gdosterir.
Sanatg¢ilar himaye altindan kurtularak dis diinyaya agilmaya baslamis izleyiciyle
aralarindaki mesafe ortadan kalkmaya baslar. Miizeler kadar galerilerde sergileme mekani
olarak s6z sahibi olmaya baslamistir.

Empresyonizm ile kurallarin yikilmaya baslamasini, 20. yiizyillda Picasso’nun
figiirleri alt list etmesi ve sonrasinda Dadaizm takip eder. Dadaizm ile sergileme mekanin
alt ust edilmesine sahit olunur. Daha 6nce goriilmemis bu hareket hazir nesnenin sanat
alanina girmesine ve “sanat nedir?” sorusunun sik¢a sorulmasina ve tartismalara neden
olmustur. Bu siire¢ mekanin reddini beraberinde getirmistir. Sanatgilar miizelere olan
tepkilerini kendi minyatiir miizeleriyle galeriye olan tepkilerini de mekani alt iist ederek
ve galeri mekanin her kdsesini sergileme alani olarak kullanmalariyla géstermislerdir.
Sanatin biricikligi yerini “simdi ve burada” kavramina , “muazzam”, “kutsal”, “Ustiin” sanat
kavrami ise “is”, “fikir”, “eylem” kavramlarina doénlismeye baslamistir. Bu durum sanati
Uist kiiltiire aitlikten, herkes icin sanata dontistiirmiistiir.

1980 sonrasinda ise video ve fotograf teknolojilerinin gelismesiyle sanatgilar farkl
ifade yollar1 kesfetmisler ve daha aktif olarak kullanmaya baslamislardir.

Bu donemde sanat piyasasinin hizla biiyiidiigii goriilmektedir. Miizeler, galeriler
cagin gerektirdiklerine ayak uydurmus, miizayedeler, fuarlar, bienaller, biiyiik sirketler ve
bankalar sponsorlugunda dev sergiler her gecen giin artis gostermektedir.

Sanatgl, piyasa himayesi altinda dahi olsa istedigini istedigi sekilde ifade
edememektedir. Fikir ve eylem 6nem kazanmis izleyici her an her yerde sanat ile ic ice
olmaya alismistir. Bu durum mesafelerin ortadan kalktiginin ve sergileme icin bir mekana
ihtiya¢c olmadiginin gostergesidir.
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Fig. 2 Kurt Schwitters, Merzbau, yapimina 1923’te baslandj,
1943’te yok edildi, Hanover, Almanya.
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Fig. 3 Marcel Duchamp, 1200 Kémiir Cuval,
“Uluslararasi Gergekiistiiciiliik Sergisi”’nden goriintii, 1938, New York.

}u
Fig. 4 Marcel Duchamp, Boite- en- Valise, 1941, New York.
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Fig. 6 Robert Smithson, Catlakli ve Tozlu Cakill1 Ayna, 1968.
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SOZLU EDEBIYATTAN PORSELEN ESERLERE: APOLLON VE FARESI

AYGUN DIiNCER KIRCA

Yrd. Dog.Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Seramik ve Cam Tasarimi Boéliimii
aygun.kirca@msgsu.edu.tr

0z

Egeli bir ozan olan Homeros’un yarattifi iki destandan biri olan ilyada, Truva
kentinin destanini anlatmaktadir. Bu destan Homeros tarafindan bicimlendirildigi haliyle
gorsel sanatlarda da bircok sekilde yer almistir. Glinlimiizde plastik sanatlar alaninda
eserler lireten seramik sanatimin usta isimlerinden Irfan Aydin porselenden yaptig
eserlerinde bu destani yeniden yasatmaktadir. 1980 yilinda Canakkale’nin Giilpinar
ilcesinde baslayan Apollon Smintheus Kutsal Alani (Smintheion) kazi calismalarinda
neredeyse baslangicindan glintimiize kadar her sene gorev alan sanatgi, esinlendigi kisi ve
olaylar1 sanat ¢alismalarinin merkezi haline getirmistir. Bu ¢alisma ile arkeolojik sanat
eserlerinin ve gliniimiizde arkeolojik kazilarda goriilen disiplinler arasi yaklasimlarin
cagdas seramik sanatcilar1 lizerindeki etkisinin Irfan Aydin'in eserleri {izerinden
incelenmesi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Apollon Smintheus, Truva, arkeoloji, sanat eseri, porselen.

FROM NARRATIVE LITERATURE TO PORCELAIN ARTWORK:
APOLLON AND HIS MOUSE

ABSTRACT

Iliad, one of the two famous epics of the Aegean poet Homeros, narrates the historic
story of Troy. Just like Homeros hand-carved his epics, being a type of verbal literature
anonymously created by the people in result of remarkable or heroic incidences, it took its
deserved place in plastic arts in different means. One of the renown names of
contemporary ceramic art, Irfan Aydin has been revitalising this epic in his artworks of
porcelain. Being involved from the beginning of the archeological excavations for the
Apollon Smintheus Holy Temple (Smitheion), the artist located the ancient characters and
historic places he inspired into the centre of his artwork. The present study aims at
investigating the influence of archaeological artefacts and multidisciplinary aspects
inherited from archaeological excavations on contemporary ceramics artists by means of
Irfan Aydin and his art.

Keywords: Apollon Smintheus, Troia, archaeology, art work, porcelain.
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GIRIS

Tarihi yapilarin korunmasi ve yenilenmesi hakkinda uluslararas1 bir ¢ergeve
belirleyen ve Mayis 1964'te kabul edilen bir anlasma olan Venedik Tiiziigi'niin 2.
Maddesine gore; “Kiiltiir varliginin korunmasi ve onarimi i¢cin, mimari mirasin
incelenmesine ve korunmasina yardimci olabilecek biitiin bilim ve tekniklerden
yararlanilmahdir” (http://www.icomos.org/venicecharter2004 /turkish.pdf). Ulkemizde
de bu anlasmaya imza konulmasindan itibaren arkeolojik c¢alismalar disiplinler arasi
olarak siirdiiriilmistiir. Arkeologlar, sanat tarihgileri ve tarihciler ile calismanin teknik
yoniinii  degerlendiren mimarlar, insaat miihendisleri ve gerektiginde su
miihendislerinden olusan kazi ekibinin kadrosu giderek genislemistir.

Arkeoloji ve sanat i¢ ice gecmis iki disiplindir. Clinkii bir¢ok tarihi buluntu ile
birlikte 0 dénemin olaylarini iceren sanat eserleri de giiniimiize kadar ulasmistir. Bu
eserler kimi zaman bir mozaik, kimi zaman bir heykel ya da bir friz olarak karsimiza cikar.
Bu noktadan hareketle bircok kazida sanatcilarin da yer aldigini, bu eserlerin
yenilenmesinde ya da kopyalarinin olusturulmasinda dnemli bir gorev iistlendiklerini
gormekteyiz. 1980 yilindan beri kazi baskanligi Prof. Dr. Coskun Ozgiinel tarafindan
yuriitiilen Giilpinar Apollon Tapinagl kazisi, boyle bir ekibin gorev aldigi en iyi
orneklerden biri olarak gosterilebilir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Seramik ve Cam Tasarimi Béliimiinde gérev yapan Yrd. Dog. irfan
Aydin, 80’li yillarin basindan beri Giilpinar'daki kazilarda goérev almistir. Bu kazi
calismalarinda, bulunan her bir parcanin dikkatlice bir kopyasi alinarak arsivlenmektedir.
35 yildir siirdiirdiigii bu gorev ile birlikte Apollon Sminthion'un frizlerinde yer alan
betimlemeler, efsaneler sanat¢inin hayal diinyasinda yeniden sekillenmis ve porselenden
hikayelere doniismiistiir.

Bu ¢alismada, dnce Apollon Smintheion antik alanin tamitimi kisaca yapilacak,
ardindan efsanelerin bu antik alandaki frizlerde tasvirleri ve sanatcinin anlatilan
efsaneleri daha oOnce deginilmedigi sekliyle porselen sanat eserleri olarak nasil
yorumladigi agiklanacaktir. Bu bilgiler 1s181nda arkeolojik sanat eserlerinin ¢agdas sanata
nasil 151k tuttugunun sunulmasi amaglanmaktadir.

KUTSAL ALAN APOLLON SMINTHION

Sanat¢inin calismalarina gegmeden 6nce boélgeye ait bilgilerin verilmesi yerinde
olacaktir. “Giilpinar beldesinde yer alan tanri Apollon’a ait Sminthion kutsal alaninin
duyurulmasi ve tanimi, bélgede yapilan arastirmalarla olur. 1785-86 yillarinda Baptiste
Lechevalier tarafindan ilk kez gerceklestirilen modern arkeolojik arastirmalar, kutsal alanin
varligini ortaya koyar. |.B. Lechevalier 1785 yilinda Babakale-Lekton’dan (Bababurnu)
Alexandreia Troas’a giderken tapinagi géren ve kalintilarindan séz eden ilk kisi olmustur.”
(Ozgiinel, 2013: 30).

Tapinaga ismini veren Smintheus “fare” anlamina gelmektedir ve tanr1 Apollon’un
kutsal hayvanidir. Bu iliski tapinagin logosunda da kullanilmaktadir (Fig. 1). Fare,
insanlarin ekili tarim alanlarina ve tahil depolarina girerek zarar verir. Bunun yani sira,
tasidiklart veba mikrobu ile insanlara salgin hastalik bulastirdigi i¢cin ayni1 zamanda
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korkulan bir hayvan haline gelmistir. Tanr1 Apollon, fareleri vasitasi ile zalimleri ve hak
edenleri cezalandirir. Ozellikle tarimla ugrasan Troas Bélgesi ve diger bolgelerde
Smintheus Kkiiltii olduk¢a 6nem kazanmistir. Antik Yunanda Apollon, fare ve insan
iliskilerini anlatan bir¢cok mitoloji bulunmaktadir (Tombul, 2007: 9).

Mysia dilinde fareye "sminthos" denmesi, Troas'a go¢ edenlerin bu sozcligi ve
Smintheus kiiltlinii ilk kez burada tanimalari, kiiltiin Troas'a 6zgii oldugunu akla getirir”
(http://www.smintheion.com). Apollon Smintheion kutsal alani, Truva sehrindeki Athena
tapinagindan sonra Troas'in en 6nemli ikinci kutsal alanidir. Onu diger tapinaklardan
ayiran bir 6zelligi de Anadolu'daki bilinen Apollon kiiltleri iginde fare simgesiyle karsimiza
¢ikan tek 6rnek olmasidir.

A omon
(-Sginﬁ'leﬂs

Fig. 1 (a) Apollon Smintheus Logosu, Resmi web sitesi,
(http://www.smintheion.com/alan)
(b) Apollon Smintheus kutsal alanindaki Tapinagin tasviri (Ozgiinel,2013;37).
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Antik Yunan’da Apollon’un fare ile birlikte anilmasini arastirdigimizda, karsimiza
fare lakabi ile Apollon’a tapinilan Smintheion Kutsal Alani ile ilgili belgeler c¢ikar. Bu
belgelerden en iinliisti Strabon, Menander Rhetor, Eustathius gibi yazarlardan tanidigimiz
Paroslu bir heykeltiras olan Skopas’in, Apollon Smintheus icin yaptig1 kiilt heykeli ve bu
heykelin “ayaginin” altinda bulunan fare betimidir. Ayrica Kutsal Alanin kurulusu ile bize
ulasan soylencede fare, onun irtinlere verdigi zarar ve veba iizerine kurgulanmistir. Bu
karmasik oykiiniin sahibi Antik yazar Polemon’dur. Polemon, Tanr1 Apollon'un Khyrse’'de
yasayan rahibi Krinis’e bilemedigimiz bir nedenle kizdigini1 ve cezalandirmak i¢in tirtinleri
kirip geciren fareleri yolladigini anlatir. Fakat daha sonra tanri Apollon, Krinis ile
barismak i¢in ona Sigirtma¢ Ordes kiliginda goriiniir. Kendisini ¢ok giizel agirlayan
Krinis’e bu felaketi sonlandiracag1 soziinii veren Apollon, oklarn ile fareleri 6ldirerek
salgina son verir. Tanr gittikten sonra, Krinis siikraninin bir gostergesi olarak, Apollon’a
bir tapinak insa ettirir (Fig. 2). Aym 6ykiiyii bir baska antik donem yazar1 Eustathius ise
farkli bir bicimde dile getirir. Eustathius’a gore Khryses Apollon rahibi olan Krinis'in
arkadasidir, Krinis'in Uriiniintin istila edilmesini tanr1 durdurunca Khryses Apollon
Smintheus’a bir tapinak insa eder. Bu hikaye, Fig. 3’te goriinen Aleksandria Troas kenti
sikkelerinde de (Trebonianus Gallus Dénemi 251-253) yer almaktadir (0giin,2009: 117).

Fig. 2 Apollon Smintheion kutsal alani, resmi internet sitesi,
http://www.smintheion.com/alan (15.06.2016).
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Fig. 3 Aleksandria Troas kentinin Trebonianus Gallus Donemi sikkesi
http://www.wildwinds.com/coins/ric/trebonianus_gallus/
troas_AE22_Bellinger_A402.jpg

Apollon Smintheus Kutsal Alan1 (Smintheion) ile iliskilendirilebilecek ilk yazili belge
ise hic¢ siiphesiz bati uygarlik tarihinin ilk edebi eserlerinden biri olarak kabul edilen
Homeros'un Ilyada Destan’dir (Takaoglu-Ozdemir, 2013. 15). Apollon Smintheus
Tapinagr’nin fare simgesinin yani sira en dikkat cekici tarafi, konusunu Homeros'un ilyada
Destani’'nda anlatilan Truva Savas’ndan alan kabartmalaridir. Bilindigi iizere Ilyada
Destani’'nda gecen olaylar cesitli ¢caglarda duvar resimlerinde, seramik vazolar ve mermer
lahitler {izerinde betimlenmistir (Fig. 4, 5). Roma Imparatorlugu zamaninda bronz sikke ve
glimiis tetradrahmilerde de benzer betimlemeler goriilmektedir (Fig. 6). Antik ¢aglarin en
bilyitk ozam Homeros'un ilyada Destan’nda bize anlattigi “insanlar ve tanrilar”
diinyasinin, Troas boélgesinde Sminthion kutsal alan1 disinda herhangi bir yerde plastik
sanat aracilifiyla bu kadar gérkemli bir bicimde betimlendiginin sdylenmesi pek miimkiin
degildir (Ozgiinel;2013: 49).

30 780 ) oV A AT ST A A A
a

Fig. 4 (a) Pompei duvar resimlerindeki Truva savasi sahnelerinden, Vittorio Spinazzola,

Pompei. Roma 1953 (Latacz, 2002:41). (b) Roma donemi lahit MS.180-200, Hektor

gomiilmek icin Truva’ya getiriliyor.
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Fig. 5 Bir kiirekli geminin (solda) bir yelkenli gemiyle (sagda) savasmasini gésteren bir
vazo resmi (Mansel, 1995;126).

.'-‘a: '_ \I\‘ f‘! f"
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Fig. 6 (a)Bronz sikke. Roma Imparatorlugu zamaninda (MS 3.yy) Ilion’da basilmistir. Arka
yliziinde Hektor gemilere saldirirken resmedilmistir. (b) Giimiis tetradrahmi. M0 188-
133. Sikke, Ilion’'un Berbama Kralligi'nin egemenligi altinda oldugu donemde basilmistir.
On yiiz: Athena Basi, Arka yiiz: Athena llias, ayaklarinin dibinde baykus gériilmektedir (ed.
Isin, 2002: 220).

Apollon Smintheus Tapinagi'nin kabartmali frizlerinde Truva’'nin destan
dongilistinden sahneler yer almaktadir. Bunlarin arasinda bir tanesi Patroklus’u o6liim
yataginda yas tutar gosterirken bir digeri Odysseus’u tahtasi Truva atinin yapiminda
kullanilacak olan agaci tasirken betimlenmektedir (Rose, 2002: 108). Truva Kral
Priamos'un oglu Hektor'un, Akhilleus'un can dostu Patraklos'u 6ldirmesi, Akhilleus ile
Hektor'un miicadele sahnesi, Hektor'un oldiirilmesi ve Akhilleus tarafindan arabasina
baglanarak Truva surlari ¢evresinde siiriiklenmesi, Priamos, karis1 Hekabe, kiz1 Kassandra
ve gelini Andromakhe ile tanr1 Apollon'un surlarda olay1 seyretmesi gibi sahnelerle devam
eder. Ilyada'nin 24. boliimiinde anlatilan Hektor'un karis1 Andromakhe'nin kocasl icin yas
tutma sahnesi ile destan son bulmaktadir. S6zii edilen bu olaylarin hemen hepsi
Smintheion kabartmalarinda essiz olarak karsimiza ¢ikar (Bkz. Fig. 7-9).
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Fig. 7 (a) Mimariye bagh plastik elemanlar, Akhilleus-Hektor miicadelesi, (Levha-101 Friz
6) (Ozgiinel, 2001: 365) (b) Akhilleus-Automedon Hektor’un cesedinin siiriiklenmesi (Friz
7, Sekil:21, Lev. 104,105) (Ozgiinel, 2001: 165).

Fig. 8 (a) Mimariye bagh plastik elemanlar, Zeus'un karar vermesi, (Levha-101 Friz 5)
(Ozgiinel, 2001: 364) (b) Friz 14 iliupersis, Penthesileia Akhilleus.

Fig. 9 (a) Mimariye bagh plastik elemanlar, Menalaos, Aias, Patroklos, (Levha-95 Friz 2)
(Ozgiinel, 2001; 359) (b) Truva’nin yagmalanmasi, Athena’nin kutsal alani, (Levha-120 a
Friz 15) (Ozgiinel, 2001: 384).
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IRFAN AYDIN’IN ESERLERINDE EFSANELER

Onceki boliimde aktarilanlar 15181nda, bu béliimde irfan Aydin’in Apollon Smintheus
Tapinagi’'nin kabartmali frizlerinde bulunan mitolojik sahneleri kendi eserlerinde ¢agdas
bakis acisiyla nasil yorumladigi incelenerek sunulacaktir. Sanatgi irfan Aydin’in 35 yildir
Apollon  Smintheus Kutsal Alani (Smintheion) tapinagina ait birimlerin
reprodiiksiyonlarinin  olusturulmasinda goérev aldig1 disiiniildiigiinde, sanatginin
calismalarina dayanak olarak tapinaktaki hikayeleri se¢cmesi bir tesadif degildir (Fig. 10).
Sanatgy, ilgili eserlerinin olusum siirecini su sekilde aktarmaktadir:

Uzun yillar kendi alanimda ¢alismalarina katildigim Apollon Smintheus tapinagi
bu hikdyeyi giiniimiize kadar tasimis en énemli klasik dénem yapisidir ve benim
calismalarimin da kaynagidir. Soyut bir hikdyenin somut sonuglarini bu yapida
gortiyor, dokunuyor ve yasiyorum. Sanki Homeros’la Apollon’la, Akhilleus’la,
Hektor’la, Zeus’la el sikisiyorum. Tapinagin mimart Hermagones bana altin
orani 6gretiyor, Skopas'm heykeline dokunuyor, olaylari kafamda bicimlere
doniigtiiriiyorum. Bazen Homeros’a katilip, bazen katilmayilp sanatgi
ayricaligimi  kullanarak kendi hikdyemi yaziyorum. Anadolulugum agir
bastiginda Apollon’'un tarafint tutuyor, Hektor'u Akhilleus karsisinda
koruyorum. Gergeklerle efsanelerin birbiri icine gectigi zamanlarda Homeros'un
roliinii tistleniyor ve kendi hikdyemi yazmaya basliyyorum.(Aydin, 2015: 2)

Fig. 10 (a) 1984 y1li onarim 6n hazirhiklar, depo baslik kalip calismalari, Giil Ozturanl,
Irfan Aydin, Tugrul Selguk. (Ozgiinel, 2001; 282) (b) Irfan Aydin, Apollon Sminthion kazi
alani, calisma esnasinda, 2012 (Sanatc¢inin arsivinden).
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Homeros Ilyada Destani'nda Truva efsanelerini nasil ki kendisi yaratmamis ama
bigimlendirmistir, Irfan Aydin da bu efsaneleri bize porselen formlarda éyle sunmustur.
Asagida sanatcinin eserleri, Homeros’un Ilyada’sinda yer alan dizelere ve efsanenin
anlatimina yer verilerek aktarilacaktir.

Fig. 12 irfan Aydin, (a) Kutsal Alan, (b) Fareli Apollon, (c) Fareli Apollon
(Sanatg¢inin arsivinden).

193



ART-SANAT 6/2016

Bilindigi tizere Truva kenti, Canakkale Bogazi'nin Anadolu yakasinda bugiinkii adiyla
Hisarlik Tepesine kurulu varlikh bir kentti. ilyada Destan1 bu biiyiik kentin Yunanistan’dan
gelen Akhalarin saldirisina ugramasiyla meydana gelen Truva Savasinin dokuzuncu
yilinin 51 giinliik kisa bir kesitini anlatmaktadir (Erhat-Kadir, 1992: 27). Homeros'un
Truva efsanesinin en can alic1 béliimii ve Irfan Aydin'in porselen hikayeleri burada baslar.

Apollon Sminthion kutsal alaninin tasvirlerinde sanatgi, tapinagin bir kismi giin
ylziine ¢ikmis siitunlarini ve alinliklarini kullanmaktadir(Fig. 11-12). Cogunlukla st iiste
dizdigi birimler lizerinde tapinagi betimlemesinin en 6nemli nedeni, feodal diizen {izerine
kurulu oldugunu gostermektir. Genel olarak tapinak betimlemelerinde fare simgesi de yer
almaktadir. Eserlerde Truva Savasi’'ndaki olaylarin, tapinaktaki figiiratif anlatiml frizlerin
aksine, porselen malzeme ile simgesel olarak anlatildig1 goriilmektedir.

Homeros, Truva Savas’nin nedeni olarak Truva Prensi Paris’in gilizel Helen'i
kagirmasini gosterse de, bu kagirma olayinin Akhalar tarafindan beklenen bir savas firsati
oldugu diistinilmektedir.

Karisinin kacirilmasindan hemen sonra Menelaos, agabeyi Mykenai Kral
Agamemnon’dan yardim istemis, Akha krallar icinde en giicliisii olan Agememnon da kisa
bir slirede Yunanistan'daki tiim diger krallar1 bu sefere davet etmistir. Her kral, kendi
gemileri ve adamlariyla yola cikmistir ve bu ordular, krallar krali Agamemnon’un
yonetiminde birlesip orgiitlenmislerdir. Agememnon’un diger Akha krallarim1 hemen
topladigi gibi Truva krali Priamos da kendi miittefiklerini cagirmistir (Wood, 1985: 145).

rfan Aydin, “Akhalarin Yolcugu” adli eserinde Akhalarin, Aulis limaninda
Menelaos’un emriyle toplanip, bir el¢i secerek Truva’ya gonderilmesi tasvir etmistir. Eser
gosteristen uzak klasik bir Akha el¢i gemisidir(Fig.13a). Paris’in babasi Truva kral
Priamos, el¢inin Helen'i istemesi lizerine onu kovar. Boylece Yunanlilar ordularim1 da
toplayarak daha biliyiik ve gosterisli gemileriyle Truva yakinlarinda kamp kurarlar
(Fig.13b).
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Fig. 13 irfan Aydin, (a) Akhalar’in Yolculugu, 2012 (Sanatginin arsivinden)
(b) Agamemnonun gemileri(Sanat¢inin arsivinden).

Ilk arpigsmalar kamp ile kent arasindaki Truva Ovasi’nda olmustur. Savasa seve seve
katilan Miken krali Agamemnon’un tek derdi Truva'y1r almaktir. Akhalar arasinda kurnaz
Odysseus da vardir. Lolkos krali Pelans ile deniz tanrisi Thetis in ogullar1 Akhilleus, Aias
isimli arkadasiyla savasa katilmistir(Homeros, ilyada: 6zet).

Homeros’un biiyiik Ilyada Destani aslinda Truva sehrinden ¢ok, Yunan mitosuna en
cok konu olmus karakterlerden olan Akhilleus’un destanidir, bu kahramanin bir eylemiyle
baslar ve bir eylemiyle biter. Ancak, ilyada’da anlatilan olaylar Akhilleus efsanesinin ¢ok
kii¢lik bir boliimiinii olusturmaktadir (Erhat, 1993: 24)

Akhalar bazi koyleri yagmalamislar, Briseis diye bir kiz ile Apollon rahibi Khryse’in
kiz1 Krhryseis’i esir almislardir. Rahibin kizi Agamemnon’un onur pay1 olmustur. Rahip,
Apollon’dan kizinin intikami icin Akhalar'a veba gondermesini diler (Fig.14a). Bunun
tizerine Apollon Akha diismani oluverir. Apollon’un veba oklariyla bircok Akhali can verir.
Agamemnon 1srarlar iizerine kizini rahibe geri verir ve Akha ordusu felaketten kurtulur.
Hikayenin bu sahnesi irfan Aydin’in Fareli Apollon adli eserinde yay ve kalkan ile tasvir
edilmistir. Fare ise Apollon’un oklar ile yaydig1 veba mikrobunun semboliidiir (Fig. 14b-

c).
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(@) (b) (0)
Fig. 14 irfan Aydin,(a) Rahip Khryse’'nin dilegi, (b)(c) Kutsal Sehrin Bekgisi-1-2,
(Fotograf: Aygiin Dincer Kirca)

Ancak efsanenin devaminda, Agamemnon onur payini geri vermeyi hazmedemeyip
Akhilleus’un payina diisen Briseis’i alir. Akhilleus kiiser ve savastan c¢ekilir (Askin, 1989:
44).

Akha ogullari onur payi diye se¢cmislerdi bana o kizi,

gtizel surlu kentini yitkmigs, kargimla kazanmistim kendime,

Kral Agamemnon Atreusoglu,

elimden geri aldi onu, onursuz bir siginti yerine kodu beni
(Homeros, ilyada: 60, 367)

“Kiiskiin Akhilleus” tasvirinde sanatgi, Akhillius’a ait terk edilmis gibi duran mizrak
ve kalkanini kullanmistir. Apollon’un faresi de kompozisyonda yerini almistir. Akhilleus
bir stireligine savagsmaya ara vermistir (Fig.15a). “Patraklos’un 6limii” adli eserde ise
kalkan, Fareli Apollon ile birlikte betimlenmistir (Fig.15b). Ilyada’da savas aletleri; kilig,
kalkan ve mizraklar inceden inceye tasvir edilmistir. Apollon Sminthion tapinaginin
frizlerinde de bu tasvirler net olarak goriilmektedir. Savas aletleri irfan Aydin tarafindan
da ustaca betimlenmistir. Porselen oldukg¢a kirilgan bir malzemedir. Sanatgi, porselen
malzemenin getirmis oldugu zorluklari kendi lirettigi yontemler ile ¢c6zmeyi basarmistir.
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(a) (b)
Fig. 15 Irfan Aydin, (a) Kiiskiin Akhilleus, 2012 (Fotograf: Aygiin Dinger Kirca)
(b) Patroklos’un 6liim,2012(Sanatg¢inin arsivinden).

Akhilleus’un savastan c¢ekilmesi Truvallar icin firsattir ve saldiriya gecerler.
Agamemnon yaptig1 hatay1 anlamistir ama ¢ok gectir. Hektor ve Aineas, Akha saflarini
kirip gecirmektedirler. Agamemnon ne hediye verse de Akhilleus orduya geri donmez
(Askin, 1989: 47).

Akhilleus'un en yakin arkadasi olan Patroklos Akhilleus’u savasa dondiiremeyince
onun silahlar1 ve zirhlar1 ile Hektor'un Kkarsisina cikar. Yapilan carpismada Hektor
Patroklos’u oldiiriince, Akhilleus arkadasinin intikamini almak icin tekrar savasa doner.
Annesi Thetis Akhilleus'u durdurmak icin hi¢bir ¢aba gostermez. Ona Hephaistos'un
yaptigl yeni silahlar ve zirhi1 verir (Askin, 1989: 47). Boylece Truva surlar1 6niinde
Akhilleus ve Hektor karsi karsiya gelirler(Fig.16).

Hektor: Zeus bana zaferi verir de alirsam canini, dile gelmez saygisizliklar géstermem sana,
tinlii silahlarini soyar, éliinii geri veririm Akhalar’a.

Sen de Akhilleus, yap benim gibi. (Homeros, ilyada: 255, 490)

Akhilleus: Hektor, diismanim, anlasmadan s6z agma bana,

bdyle sey olamaz insanla aslan arasinda,

nasil uyusamazsa kurtla kuzunun génlii, durmadan kin beslerler birbirlerine,

Bizim de dostluk yapmamiz akla sigmaz,

birimiz diigiip kantyla doyurmadan Ares’i. (Homeros, Ilyada: 260-265, 490)
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Akhilleus ve Hektor arasinda yapilan ¢arpisma savaslarin belki de en dramatik
amdir. Ancak irfan Aydin, tapinak frizlerinde ayrintih olarak yer verilen savas
sahnelerindeki figiirler yerine esyalar lizerinden bir anlatim yoluna gitmeyi tercih
etmistir. Homeros Ilyada’da gegen esyalar1 da olaylar kadar ayrintih anlatmaktadir.
Bunlardan biri at arabalaridir. Asagida anlatildig: iizere Akhilleus’'un Hektor'u baglayip
yerde siiriikledigi araba tasviri ve Priamos’un Ida’ya Zeus’a yalvarmaya gittigi araba Irfan
Aydin'in “Ida’ya yolculuk” adh eserinde oldugu gibi kafalarda sekillenir.

Fig. 16 irfan Aydin, Bir Homer Efsanesi, 2012 (Sanat¢inin arsivinden)

Akhilleus Hektor'u Truva surlari oniinde vurup cesedini de savas arabasinin
arkasinda surlar 6niinde gezdirerek arkadasinin dciinii almis olur (Tosun, 1990: 7).

Ayagitez Akhilleus béyle dedi, tanrisal Hektor icin diisiindii kétii seyler. Iki
ayagini topukla bilek arasindan deldi, kayislar gecirdi deliklerden, bagladi
arabaya, bagst birakti yerde siiriiklensin diye, sonra atladi arabaya linlii
silahlariyla. Kamgiladi atlari, atlar éne atilip costu. Yerde siiriiklenen gévdenin
cevresinde bir toz bulutu yiikseldi birdenbire. Toz toprak icinde kald1 biitiin bagi,
kopkoyu saclart darmadagin oldu, ¢ok giizeldi bu bas eskiden, simdi Zeus verdi
onu diismanlarina, kirletsinler diye yurdunun topraklari tistiinde. Bulanirken bu
bas toza topraga, anasi da saglarint yolup duruyordu, firlatip atmisti parlak
basértiistinii, déviiniiyor, ogluna baka baka haykiriyordu. Actkli acikli inliyordu
babacigi da, aglasiyordu cevrelerinde biitiin halk, kent dolmustu bastan basa
hickiriklarla. (Homeros, Ilyada: 481-482)
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Basta anne babas1 Hekabe ve Priamos olmak tlizere Truvalilar Hektor'un 6liimii ve
ona bir cenaze toreni yapamayacaklar i¢in kederler icindedirler. Priamos her seyi goze
alarak oglunun 6liisiinii istemek i¢in Akhilleus'un yanina gider.

[da’dan hiikmeden gliclii tanri Zeus baba,

Ne olur, Akhilleus acisin, dostca karsilasin beni,

Génder kusunu, hizli habercini,

En giiclii, en sevdigin kusunu.(Homeros, Ilyada: 310, 534)

Fig.17 irfan Aydin, (a) Zeus’un sallanan koltugu, (b) ida’ya yolculuk (Sanatgi arsivinden)

Irfan Aydin bu satirlarin anlatimim, Priamos’un Zeus'un yanina gittigi arabasini ve
Zeus’'un Dagin tepesinden olaylari seyredisini sallanan koltugunu tasvir etmistir (Fig.
17a,b). Taht da Homeros'un anlatimlarinda siklikla yer alan esyalar arasindadir. Homeros
evlerin icinde ev sahibi ve haniminin oturduklan tahtlardan séz eder (Homeros, ilyada:
51)
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Fig. 18 irfan Aydin, Priamos’un Agit
(Fotograf: Aygiin Dinger Kirca)

Fidan gibi nice ogullarimdan ettin beni, acisi ¢ok biiytik onlarin ayri ayri,
ama topunun acisini geger Hektor’un acisi,
dayanamam ona, gotiirecek beni Hades'e.
kollarimin arasinda éleydi, ne olurdu,
onu kara giine doguran anasiyla aglardik doya doya, tutardik yasini.
(Homeros, ilyada: 495, 22. Boliim: 425)

Yashi adamin yalvarmalarina dayanamayan Akhilleus Hektor'un cesedini geri verir
(Tosun, 1990:7). Genel olarak ¢alismalarinda insan figlriine yer vermeyen Aydin,
“Priamos’'un Agit1i” eserinde yalvarir pozisyonda elini agmis Priamos’u figiir olarak
kullanmistir. Figiirde bire bir benzetme yerine antik yunan heykellerinin durusu érnek
alinmistir (Fig.18).
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Fig. 19 irfan Aydin, Kutsal Sehrin Bekgisi-2 (Sanat¢inin arsivinden)

Hektor'un 6lmesi ve Priamos’un yash bir kral olmasi Truva’y: gli¢siiz birakmistir.
Artik Kutsal sehrin bekeisi yoktur. Bu, Akha ordulari i¢cin bulunmaz bir firsattir. “Kutsal
sehrin bekgisi” adli eser, Hektor’u simgelemektedir (Fig. 19). Figliratif bir anlatim yerine
migfer ve mizraklar sembolik bir anlatim ile sunulmustur.

Akhilleus’'un savasa katilmasiyla Truvalilar surlarin icine cekilmisler ve sadece
uzaktan ok atmaktadirlar. lyi bir okcu olan Paris de surlardan ok atmaktadir. “Truva
diismeden” adl eser Truva'nin yiiksek, glivenli duvarlarini simgelemektedir(Fig.20).
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Fig. 20 irfan Aydin, “Truva diismeden”, 2012 (Sanat¢inin arsivinden)

Akhilleus’un viicudunda tek 6liimciil yeri topugudur. Annesi deniz perisi Thetis, onu
“yaralanmaz” yapmak i¢in topugundan tutup Styx Irmagi'nin sularina batirmistir. Ancak
topugun elle tutulan kismi kutsal suyla 1slanmadigi icin zayif kalmis ve Paris onu bu en
zayif noktasindan vurmustur (Askin, 1989; 49).

Fig. 21 irfan Aydin, Odysseus’un déniisii (Sanat¢inin arsivinden).
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Odysseus bu kentin kurnazliktan bagka yolla ele gegirilemeyecegini anlamigtir. Unlii
bir zanaatkira meshur Truva Atr'mi yaptirir. Igine gizlice askerleri yerlestirir ve Truva
kentinin oniine birakir. Truvalilar Akhalar'in geri cekildigini zannederler. Tahta at1 igeriye
alirlar ve senlik yaparlar. Sonra da uykuya cekilirler. “Odysseus’un doniisii” Aydin’'in
eserinde bir Akha gemisi ile temsil edilmistir (Fig.21).

Aralarindan bir Truvali vatan haini “s6zde” ¢ekilmis Akha gemilerine isaret verir ve
atin icinde saklanan askerleri uyarir(Fig.25) “Hileli At, Truva” yiiksek Truva duvarlarinin
asilip surlarin icine girebilmesini betimlemektedir(Fig.22).

Fig. 22 irfan Aydin, “Hileli At; TRUVA”, 2012 (Sanat¢inin arsivinden)
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Tim bunlar olurken tanrilar seyretmektedirler. Aydin, “Tanrilar seyrediyor” adh
eserinde Homeros’un tasvir ettigi sekilde bir taht simgesi kullanmistir (Fig.23).

Fig. 23 irfan Aydin, Tanrilar Seyrediyor ( Sanatcinin arsivinden)

Denizci bir aileden gelen irfan Aydin'in eserlerinde gemiler ayr1 bir yer tutar.
Yelkenleri, kiirekleri 6zenle olusturulmustur. Dikkatli bakildiginda gemilerde gizlenen
fareleri ve doneme ait sikkeleri gérmek miimkiindiir. Gemi formlar1 “Trireme” olarak
adlandinlan ilk gercek savas gemisi olarak kabul edilen gemi formlarindan esinlenerek
yapimistir (Fig.24a). Mahmuzlu olarak tanmimlanan bu gemilerin burun kisimlarinda
bronzla kaplanmis boynuz gibi bir ¢ikinti bulunmaktaydi. Bu boynuzu miimkiin olan en
siddetli sekilde diisman gemisinin yan tarafina vurdurarak kullanilamaz hale getirmek
amaglanir, bu hareket amaca ulasilana dek tekrarlanirdi
(http://www.ancientathens.org/wars/trireme-ships-fleet-athens). Aydin’in eserlerinde de
bu mahmuzlara ve benzer bezemelere rastlanmaktadir (Fig.24b).
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Fig. 24 (a) Trireme Savas gemisi, Antik Yunan, (b) irfan Aydin, Poseidon serisinden, 2012
(Sanatginin arsivinden)

Askerler ¢ikip Truva kapilarinmi igeriden acarlar, Akha ordusu da bu kapilardan
saldirir. Paris ve Priamos oldiirtliir ve Helen Menelaos’a geri verilir. Yiiksek duvarlarina
giivenilen Truva kalesi diiser. irfan Aydinin “Truvanin diisiisii” adli eserinde iizerinde
mizraklarla ayakta durmaya calisan ancak yenilgiye ugramis bir sehir tasvir
edilmistir(Fig.25).
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Fig. 25 Irfan Aydin, “Truva’nin Diisiisii”, 2012 (Sanatginin arsivinden)

SONUC

Irfan Aydin1 diger arkeolojik kaynakli ¢agdas eserler iireten sanatcilardan ayiran
ozelligi, disiplinler arasi bir calismanin sonucu eserlerini ortaya koymasi ve malzemeyi
kullanmadaki virtiiozliguduir. Apollon Smintheus tapinagini kendine kaynak olarak
secmemistir. Adeta tapinakta anlatilan efsanelerin iginde kendine bir yer bulmustur.
Kullandig1 malzeme ile de meydan okuyan bir tavri vardir. Porselen yliksek derecede
sinterlesen hassas bir malzemedir. Porselen ile bu kadar ince, uzun pargalar liretmek ve
pisirmek neredeyse imkansizdir. Cagdas sanatin bir¢ok alaninda Truva Savasi’na
gonderme yapilan eserler iiretilmektedir. Ancak, Irfan Aydin bize onlan Fareli Apollon’un
dilinden aktarmistir. Sanatgi bir bakima Apollon Smintheus’un 80’den fazla oldugu tahmin
edilen ancak, su ana kadar 19'una ulasilabilen frizlerdeki sahneleri kendi simgesel
tasvirleriyle ticlincli boyuta tasimis ve cogunda kullandig1 fare figiirii ile tapinakla olan
baglarin1 da koparmamustir. Tarihe taniklik etmis bir tapinak, frizleri ve faresi giiniimiizde
bir sanatgiya rehberlik etmis, gelecege referans vermistir. Truva Savasi’nin bu kadar
yaygin olarak bilinirliligini saglayan hi¢ kuskusuz bu savasi destanlarinda anlatan
Homeros'tur. Yok olmaya yiiz tutmus antik sehirler de belki bu sayede giin yliziline
ckmistir.irfan Aydin’in tarihten, Homeros’un anlattiklarindan ve antik buluntulardan
esinlendigi ¢calismalarinda kullandig1 malzeme, bu esinlenmenin kadimligiyle uyumludur
ve degismemektedir. Sanat¢1 malzemesine duydugu saygiy1 su sekilde dile getirmistir:

“Kil kendi icinde bir zamana sahiptir. Malzeme olarak milyonlarca yillik bir sertiveni
vardir, zamana direnmemigtir, sadece seklini degistirmistir, on binlerce yillik insan belleginin
de tasiyici 6gesi olmugtur. Varligini ve tasidigi hikdyeyi size ulastirmigtir. Sizin hikdyenizi de
tasimaya baslamistir, milyonlarca yildir yaptigi gibi...” (Aydin, 2013: 57)
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ANADOLU MUSIiKiSINASLARI HAKKINDA TARiHI TETEBBULAR: 1
LADIKLi MEHMED EFENDI

Avrupalilar 6teden beri Tiirkleri fen ve ilim sahasinda ve bilhassa giizel sanatlarda
cok geri kalmis bir millet olarak tanirlar. Bu itikat garb miielliflerinin zihnine o derece
yerlesmistir ki son senelerde yazilan eserlerde bile medari ifttharimiz [6viinme sebebimiz]
olan Tiirk alimlerinin hala baska milletlere nispet edildigini hayretle gériiyoruz.

Mesela, biiylik hekimimiz (Farabi) Tirkoglu Tiirk oldugu halde ismi garb musikisi
nazariyecileri arasinda zikrediliyor.! Halis bir Tiirk olan allame-i bi-nazir (ibn-i Sina) ya da
“en meshur garb tabibi” nazariyle bakiyorlar.2 Yine bu kabilden olarak kadimen bir Tiirk
memleketi olan Azerbaycan’in (Meraga) sehrinde dogan (Hoca Abdiilkadir Meragi) biitiin
Avrupalilarca Acem esatizesinden maduddur; kezalik (er-Risaletii’s-Serefiyye fi'n-Nisebi’t-
Te’lifiyye) ile (Kitabu'l-Edvar) in miiellifi Fahir oglu (Safialdin Abdiilmumin) dahi (Urmiye)
li bir Tiirk iken Avrupa musiki miiverrihleri indinde bir (garb nazariyecisi) dir!

Bu misaller gosteriyor ki kendi memleketlerine ait meselelerde pek derin tetkikatta
bulunan garb ulemasi sarka taalluk eden ilmi ve tarihi mevzularda tetebbularini ekseri
sathi bir dereceden ileri gotiirememektedirler. Su halde milli mefahirimizi meydana
koymak ve simdiye kadar zan olundugu gibi Tiirklerin medeniyete, ilim ve fenne, gilizel
sanatlara bigane kalmis bir millet olmadigin1 yar u agyar nazarinda vesikalariyla ispat
etmek yine bize Turklerin ahdesine tertip ediyor.

Iste bu diisiinceden miilhem olarak Tiirkliigiiniin inkisaf ve teala yurdu olan sevgili
Anadolu’da yetisen musikisinaslarimiza dair ahiren yaptigim tetkikat neticelerinin
muhterem (Anadolu) mecmuasiyla nesrini miinasip gordiim. Umit ederim ki bu satirlar
Anadolu’daki ilim hayatinin tarihini yazacak zevatin isine yarayacaktir.

Bu tetkikata yeni basladigim vakit bende nasil bir kanaat mevcut idi? Evvel emirde
bunu sdyleyeyim; Anadolu tarihinde bilhassa musikiye dair beni alakadar edecek fenni ve

1 Riemann-Dictionnaire de musique.
2 Fétis-Biographie universelle des musiciens.
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ilmi hadiselere tesadiif edebilecegimi dogrusu hi¢ de memul etmiyordum. Cocuklugumdan
beri Istanbul’da aldigim fikirler icabinca dyle zannediyordum ki Anadolu eski zamanlardan
beri cehalet ve atalet uykusuna dalmis bir memlekettir; oradan istanbul’a gelmek
saadetine nail olanlar ancak burada ilim ve irfan tahsil ederler, Anadolu’da kalanlar ise her
tiirli fikri terakkilerden bi-nasip bir halde yasarlar ve oliirler.

Tetkikatimin daha ilk safhalarinda hakikat halik zannettigim gibi olmadigin
anladim; ¢iinkii 857 tarihinde Istanbul fetih edilmezden ve binaenaleyh payitahtta o asrin
ilim hayatin1 yasatan medreselerin temelleri atilmazdan evvel, Anadolu’da bazi sehirlerin
ilim merkezi oldugunu ve o sehirlerde vakia medreselerde okunan derslerin -son
zamanlardaki gibi- yalniz ulum-u aliyeye miinhasir oldugunu gésteren miiteaddid delillere
tesadiif ettim. Zaten (fetih) asrindan sonra Istanbul medreselerinde dahi bircok seneler
miitenevvi ilimlerin tedrisine devam edilmis idi. Filhakika (Siileymaniye) deki (Dartittib) o
zamanin mektep tibbiyesi vazifesini ifa etmekte, orada tiptan maada baska ilimler de
okutulmakta idi; istanbul’da muahharen acilan (Dariil Mesnevi) medresesi dahi ilahiyat ve
felsefe mektebi makaminda idi.

Istanbul medreselerinde riyaziyat niicum ile beraber -riyaziyat aksamindan madud
olmasindan dolayi- musiki nazariyati da tedris edilirdi; (Bayezid) cami-i serifindeki
(Veliyuddin Efendi) kiitliphanesinde muhafaza bir (Serefiyye) niishasinin sahifeleri
kenarinda “Devlet-i Aliye ehl-i nlicum ve hesabini reisi Mustafa Zeki Efendi” isminde bir
alim-i riyazi ile (Selim Efendi) naminda bir miidekkik tarafindan yazilmis Arapc¢a bir takim
hasiyeler bulunmaktadir ki kitabin su hali (serefiyye) nin bir zamanlar medreselerde
okundugunu gosteren delildendir.

Anadolu’daki medreselerden yetismis alimlerin icinde ismi makalemizin ser
levhasinda muharrir (Mehmet Efendi) Tiirk musikisi tarihinde pek miihim mevki olan bir
zattir. Maatteessiif simdiye kadar bu zatin hiiviyeti ve telifi hakkinda kiiciik bir makale
olsun yazilmadig1 gibi kiymettar eserleri de kiitiiphane koselerinde ciiriimekte ve bu
eserlerin miinderecatindan kimse haberdar bulunmamaktadir. Binaenaleyh biz bu
makalemizde musarunileyh terciime-i hali hakkinda toplayabildigimiz malumati yazacak,
ondan sonra da telifinin kiymet ve ehemmiyetinden bir nebze bahsedecegiz.

Eserlerinin mukaddimesinde (Fakir kul Muhammed bin Adbiilhamid el-Ladiki)
ibaresiyle mevlidini tasrih etmesine nazaran Mehmet Efendi (Amasya) miilhakatindan
kadim ismi Ladiki (Laodicée) olan (Ladik) kasabasinda dogmustur. Amasya miiverrihi
Hiisamettin Efendi'nin kavlince Mehmet Efendi, (israfil zadeler) lakabiyla meshur bir
ailedendir. Bilyiik pederinin ismi (Nasuh), dedesinin ismi de (Israfil) dir. Ladik’deki
medreselerin birinde ulumun mukaddematini okuyan (Mehmet Efendi) miiktesebatini
ikmal ve tevsi icin bir aralik (Amasya) ya gelmis ve orada mevcut ulumdan muhtelif ulumu
ve bilhassa ulum-u riyaziye ile bu ulum ciimlesinden olan musiki nazariyatini tahsil ederek
memleketine avdet etmistir.

Osmanl sehzadelerinden (Bayezid), pederi (Fatih Sultan Mehmet) in heyetinde
yirmi alti1 sene valilikle (Amasya) da ikame etmis idi. (Ladik) kasabasi Amasya valilerinin
seyfiyesi makaminda oldugundan (Bayezid) her sene Ladik’e gelir, yaz mevsimini orada
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gecirirdi. Mehmet Efendi bu miinasebetle sehzadeye intisap etmis ve uzun miiddet
muallimliginde bulunarak maiyetinden ayrilmamistir.

Fatih’in vefati iizerine (Bayezid-i Sani) Istanbul’a miiteveccihen yola ¢ikarken
hocasini da beraber gotiirmek istemis ise de Mehmet Efendi ihtiyarligina binaen (Amasya)
da kalmay tercih etmis ve dmriiniin son senelerine ¢oktan beri viicuda getirmek istedigi
telifat-1 musikisini yazmakla gecirmistir.

Gariptir ki Avrupalilar, Mehmet Efendi’'nin eserlerini Arap lisani ile telif etmesine ve
mevlidini (Ladik) in magribi olan (el-Ladiki) suretinde yazmasina bakarak bu kiymetli
Turk miiellifini de Arap musikisi nazariyecileri arasina katmislardir! Fransizlarin (Beyrut)
da actigr tip fakiiltesinde (hikmet tabiiyye) muallimi bulunan Cizvit ruhbanlarindan
(Kolanjet) bu hataya diisenlerden biridir; bu zatin Paris’te ¢ikan (jurnal aziyatin)
mecmuasina 1904 senesinde derc edilen (Arap Musikisi Uzerine Tetebbu) unvanh
makalesinde Mehmet Efendi’yi Suriye’deki (Lazkiye) kasabasi ahalisinden ve Arap
irkindan zannettigini ve eserlerine Arap musikisi nazariyatindan bahis telifat nazariyla
baktigini okudugum vakit rahip dostuma uzun bir mektup yazmis ve yanildigini ihtara
museraat etmis idim.

(Bayezid-i Sani) nin ciilusundan sonra (Amasya) da yalmz kalan Mehmet Efendi,
(Zeynt’'l-elhan fi ‘ilmi’'t-te’lif ve’l-evzan) namiyla musikimizin kavaidini izah eder
muhtasar, miifid bir risale kaleme alarak mukaddimesinde (Bayezid) in ismini kemal-i
hiirmetle zikrettigini, bu risaleyi kadirsinas sakirt irfanina takdim ve irsal etmistir.
(Bayezid) bu eseri takdir ile beraber pek muhtasar oldugundan bahisle hocasindan bunun
daha mufassalini viicuda getirmesini iltimas etmistir. (Zeynii'l-Elhan) 1n Istanbul'da
bulunan yegane niishasi (Nuruosmaniye) kiitiiphanesinin 3655 numarali cildidir.

Mehmet Efendi telakki ettigi arada iizerine musikimizin nazariyatina miiteallik
bilciimle mesaili vakifane bir tarzda tetkik ve tahkik eden mufassal bir eser telifine
baslamistir. Musarunileyh bu eseri yazmaya mibasereti 889 tarihlerine miisadif idi. O
esnalarda (Bayezid-i Sani) ciilusundan beri kendisini ziyade isgal eden (Sultan Cem)
gailesinden kurtulmus ve fiituhata niyet etmis idi. Bu niyetle Bogdan’a asker sevk ederek
evvel mezkur Hatay’i ve miiteakiben kiilli Ak Kirman kalelerini fethetmis idi. Yeni telifinin
ilk sahifelerini yazarken fiituhat haberlerinin Amasya’ya aksini duyan Mehmet Efendi bu
hayirli haberlerden ¢ok memnun olmus ve bilmiinasebe ve kitabina (Fethiyye) namini
vermistir; nitekim eserinin mukaddimesinde dahi: (ilk zamanlar agilmaz olan kapilar
sultanimizin fethiyle acildigindan bende bu kitabi Fethiyye diye isimlendirdim) ibaresiyle
bu tesmiyenin sebebini izah etmistir.

(Fethiyye) nin Istanbul kiitiiphanelerinde maateessiif niishas1 mevcut degildir.
Rahip (Kolanjet) in yukarida ismi gecen makalesindeki bir hasiyeye nazaran Bagdat’ta bir
camiin Kkiitiiphanesinde bir niishasi mahfuz etmis. U¢ dért sene mukaddem nasilsa bir
niishasini ele gecirmeye muvaffak oldugum bu nadir ve kiymettar eseri iki sene oluyor ki
tamamiyla terclime ve icap eden yerlerine faydal bir hayli notlar ve hasiyeler ilave etmis
idim. Tab ve temsili ancak maarif vekaletinin himmetine miitevakkif bulunan bu eser-i
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glizin Tirklik namina cidden iftihar1 mucip bahisleri samildir; atideki izahat bu
miiddeanin ispatina kifayet eder zannindayim:

Malumdur ki sark ve garb musikileri arasindaki farkin baslica sebebi, muhtelif
sesleri “ayn1 zamanda” icra yollarin1 gosteren ilm-i ahenk (Harmonie) musikimizde tatbik
edilmemis bulunmasi, garb de ise bu ilme musikiden ayrilmasi gayr1 kabil bir ceza
nazariyla bakilmasidir.

Maa-haza surasini ehemmiyetle kaydedelim ki ilm-i ahenk istinad ettigi kavaid
esasinin bir kismi min-el kadim Tiirk istatlar1 nezdinde mechul degil idi; (Farabi) den
itibaren gelen musiki miielliflerimizin heman kaffesi misal (rast-gerdaniye) (rast-neva)
(rast-gargah) gibi aralarinda 2/1 ve 3/2 ve 4/3 nispetleri bulunan biitiin namelerin gerek
“ayni zamanda” gerek “birbirini miitekib” isitildikleri halde sem’a “miilayim” gelecegini
biliyorlar ve eserlerinde bu ciheti bilhassa tasrih ediyorlardi. Su kadar ki (rast-segah) ve
(rast-nihavend) gibi aralarinda 5/4 ve 6/5 nispetleri bulunan seslere gelince, bunlarin
“birbirini miiteakip” Isitilirse “miilayim” séylemekle iktifa ediyorlar ve “ayn1 zamanda”
isitilmeleri sem’a miilayim geleceginden bahsediyorlar idi.

Halbuki (Mehmet Efendi) musikimizde miistamil “miilayim” buudlar (Fethiyye)
sinde tespit ettigi sirada Avrupalilarin milayim buudlardan (Consonance) oldugunu
ancak besinci asir miladina dogru kesif edebildikleri 5/4 ve 6/5 nispetli buudlarin -ki
birine Tierce Majeure digerine Tierce mineure denilmektedir- “milayim” buudlardan
oldugunu siiphesiz kendi eser tetebbugu olarak bulmus ve:

[Daha o6nce gecen araliklar ki bunu bilmen gerekir iki tiirliidiir. Bunlardan ilki
birlesmis olsa da tek ses gibi duyulur[1]3veya ard arda]. ibaresi ile ilk defa olarak bu
hakikati meydana koymaya muvaffak olmustur.

Tirk musiki alimlerinin “ebad-1 miilayim” hakkindaki tetebbuati, musiki
miitebahhirlerinden Almanyali (Riemann) un nazar-1 dikkatini celb etmis ve Fransizcaya
terclime edilen (Musiki Kamus-i) nin 514’ncii sahifesinde musikimizin dakik nazariyesini
izah ederken balada mezkur seslerin sarklilarca garblilardan daha evvel miilayim
buudlardan madud oldugundan bahisle demistir ki:

(Bu cihet tarih-i musikice pek ziyade haiz ehemmiyettedir; zira on doérdiincii asirda
garb nazariyecilerinin malumati, Yunan kadim nazariyatindan harice ¢ikamadigi bir
zamanda sark esatizesinin ¢oktan beri (tierse major) 5/4 ve (tierse minér) 6/5 buudlarina
“miilayim buudlar” nazariyla bakmakta olduklari tezahiir ediyor.)

Bu ibareden anlasiliyor ki (Riemann), Mehmet Efendi'nin eserini gérmedigi icin
miitalaasint umumi bir surette yiiriitiyor ve aralarinda 5/4 ve 6/5 nispetleri bulunan
seslerin miilayim buudlardan oldugunun sarklilarca bilinmesini taktir ile iktifa ediyor;
eger (Riemann), (Fethiyye) miiellifinin mevzu bahis olan seslerin “bilmaiyye” yani ayni
zamanda dahi miilayim isitilecegini 889 tarihinde so6yledigine vakif bulunsa idi bittabi
daha baska tiirlii idare-i lisan eder idi.

3 Bu ibaredeki “bilmaiyye” tabiri Simultanément (ayni1 anda) kelimesi makaminda kullanilmistir.
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Bu zat-1 muhteremin (Fethiyye) si miinderecatini bu suretle tahlile devam edecek
olsak s6z uzar; bu makalemiz bu metruk ve unutulmus tstat musikiyi karilerimize kafi
derecede tanitmis olsa gerektir. Amasya miiverrihi Hiiseyin Efendi, Mehmet Efendi’nin
915 tarihinde vefat ettigini ve Amasya’da medfun oldugunu soyliiyor; merhum
musarunileyh medfunu ve terceme-i hali hakkinda Amasyaca daha ziyade malumati
olanlar var ise muharrir-i acize bildirirler ise derdest tahrir bulunan musikimiz tarihinin
tekmiline hizmet etmis bulunurlar.

Rauf Yekta
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KUKLA (THE MARIONETTE/ OSMANLICADAN TRANSKRiPSIYON-
TRANSCRIPTION FROM OTTOMAN TURKISH)1

NAZLI M. UMIT

M.A., Doktora Ogrencisi

istanbul Universitesi

Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii
Tiirk Sanati Tarihi Anabilim Dali
nazlimumit@gmail.com

Ma'limdur ki libas-12 giinag(in3 iksasiyla* tel veya iple tahrik edilens bebekler kukla 1tlak
olunuré. Bu lafz lisdn-1 Yunan’da? goz bebegi ve miidevver8 nesne ma'nasina olan kiklos
kelimesinden miistaktir®. Clinkii zat-1 aynin!® muhaddeb olmaklig1 haysiyetiyle!! akus-112
suveri!3 nokta-1 ihtirdki’4 olan bebeginde hurdebini!s bir derece kiiciiltmesi sebeb-i
tesmiyedir?e.

Bu oyunun ihtira'1’” pek kadim?8 ve Cin’de hala tiyatro gibi kuklaya mahsus lu'betgahlar!®
bulunmasina nazaran buralara oradan intisar eyledigi maznundur?0. Seyh-iil miiverrihin2!
Herodot Tarih’inde kuklay1 “ba'z?2 iplikler vasitasiyla tahrik edilen heykelcikler” diye zikir
etmistir.

1 Ebtizziya Mehmed Tevfik tarafindan 1880 ve 1912 yillar arasi ¢ikarilan Mecmii’ a-i Ebiizziyd “bir seyden degil bir ¢ok
seyden” bahseden, Kkesintili yayin hayati boyunca edebiyat, tarih, dil, kiiltiir ve siyaset iizerine telif ve ¢eviri calismalara yer
veren (Ozgiir Tiresay, Ebiizziyd Tevfik ve Mecmua-i Ebiizziyd Miiteferrika 2000 say1:18) mecmuanin eski harfli
Tiirkcesinden aktarilan ‘Kukla’ baglikli bu yazi imzasizdir. Tam kiinye: 36. Sayt 1300 ( 1882?) Cemaliyezahir, sayfalar: 1132-
1135.

Mecmii' a-i Ebiizziyd was a periodical published between 1880 and 1912 by Ebiizziya Mehmed Tevfik. It offered a wide
range of subject matter with articles and translated works on language, literature, politics, culture and history. ‘Kukla’ (the
literal translation would be puppet but the author’s initial definitions and quotations refer to the marionette) is an
anonymous article published in issue 36, c. 1882.

2 Libas: giyecek, elbise

3 Cesit cesit, renk renk

4 Giydirmek

5 Hareket ettirilen

6 Denilmek, anlamina gelmek

7 Yunan dilinde

8 Yuvarlak, daire bigciminde

9 Miistakk: bir kelimeden, kokten tiireyen

10 Ayn: goz

11 T{imsek, disbiikey olmas1 bakimindan

12 Aks-akis: yansiyan, aks eden,

13 Suver: suretler, aks-1 suver: tersinir suretler, gériintiiler

14 Odak noktas1

15 Mikroskobik

16 [simlendirme sebebi

17 fcat

18 Eski

19 Oyun, eglence yeri

20 Yayildigy distnilir

21 Tarihgilerin seyhi

22 Baz1
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Aristo dahi bir eserinde “Ksenofon’nun keside ettigi?3 bir ziydfette med 'uvunu?+ eglendirmek
icin ayaklari ve kollari iplerle tahrik olan bir takim sekilleri oyuna daldi” demistir.

Eflatiin25, kavanine2é dair olan te'lifinde?” bir Atinali lisininda kelimat-1 atiyeyi irad
eylemistir2s,

“Iplikler agactan ma'mul insan sekillerini nasil tahrik ediyor ise sehvet-i nefsaniye?® dahi
insanin a'za3? ve havvassini3! ol vechle ile3? tahrik eder”.

Latin su'ara’-1 kadimesinden Horas33 dahi bir nazminda midahinlerinin3* veya
mahbubelerinin35 temenniyat3¢ ve hevesatina3’ tabi' olan ekabir3®8 hakkinda su sozii
soylemistir.

“Ey agactan musanna'¥® heykelcik! Senin a'zani#? tahrik eden el bir ecnebinindir.”

Sokrat tesadiif ettigi bir kuklaciya: “Béyle hasis*! bir san'atla mesgul oldugun halde nasil
olur ki bu kadar mesrur# gdriinebiliyorsun” dediginde oyuncu cevaben: “Nasil olacak!
Tahrik ettigim ufak aga¢ parcalarini evza'-1 giindgiinda*3 bulundurmakla parelerinitt
cektigim insanlarin cinnetine baktik¢a da’imd mesrur olurum” kavliyle mukabele etmistir+>.

Bu oyunun Avrupa kit'asinda siiyu'u*¢ milattan dort yiiz sene mukaddem#’ olduguna
baladaki4® akval-1 kudemadan#? istidlals0 olunur. Ez-ciimle>! Heredot milattan dort yiiz alti
ve Sokrat dort yliz sene mukaddem vefat etmis olmalarindan ve her ikisinin dahi stiret
ifadelerinden zamanlarinda heniiz siiyu' bulmus oldugu anlasiliyor.

Heredot Misir'a ve Asya ve Avrupa’dan bir hayli memalige5? seyahat etmis bir zat
olmasindan ihtimal ki kuklay1 seyr i sefer ettigi memalikten birinde gérmiis olsun hatta

23 Diizenledigi

24 Davetliler

25 Platon

26 Yasalar, devlet idare kaideleri (Platon, Deviet)
27 Telif eser

28 “asagidaki kelimeleri séylemistir”

29 Nefsin arzular1

30 Uzuvlar

31 Duyular

32 0 yolla, o sekilde

33 “Eski Latin sairlerinden Horas”

34 Dalkavuk

35 Sevilen kadin

36 [stekler, dilekler

37 Hevesler

38 Devler biiyiikleri

39 Agactan yapilmis

40 Beden uzuvlari

41 Degersiz, koti

42 Mutlu

43 Cesit cesit farkl farkli durumlar, haller
4 Para

45 “sézii ile kargilik vermistir”

46 Yay1lmasi

47 Once

48 Bala: ytiksek, yiice

49 Eski sozler, eski insanlarin sdyledikleri
50 Dile getirmek

51 Ornegin, bir énceki ciimleden yola ¢ikarak
52 Memalik: memleketler

222



ART-SANAT 6/2016

“Baz’ iplikler vdsitastyla tahrik edilen heykelcikler” diye tarif etmesi dahi o giine kadar
Yunanistan’da mechiil olmasina delildir.

Fransa’da kuklanin micidi Brioché naminda bir discidir. [okunamadi] 1650 senelerine
dogru bu san'atla istihar53 eylemisti. Kendisinden sonra mahdumu’* Fransua Briyoses>
kuklacilikta fevkalade sohret kazanmistir. Hatta Fransa mesahir su'ara'sindan>¢ Boileau
kukla unvaniyla tertip ettigi bir manzume ile Fransua Brioche’nin nam ve séhretini ibka
eylemistirs?.

Onbesinci Lui zamaninda Versay Sarayinin mela'ib58-1 mu'tadisinden>? biri de kukla oyunu
idi. Oyunlarim ekseriyyas® edebas! ve su'ara’ 62 tertib ederdi. Fakat sirf 1ag63 ve latifeye6*
da'ir seyler idi.

O tarihte zarafetiyle sohret bulan Madame du Deffand [?] “Kukla oyununu seyrederken
herkesten ziyade giilerim. Clinkii haydldtess tabi’ oldugumdan aradan bir ¢aryeksé miirtirdas”
séylenen sézlerin hakikaten Polisinel68 lisdnindan sddirs® olduguna inaniyorum” dermis.

Kukla oyunu Istanbul’a Sultan Ahmed-i Salis’° zamaninda sefaretle Paris’e giden
Yirmisekiz Mehmed Efendi’'nin etba'nindan birisi’! getirmistir. En evvel bu oyun Damad
Ibrahim Pasa’nin bezm-i72 sefahetinde’3 mevki' -i temasdya konmustur.

Hatta o asrin viizera-y1 su'ard'sindan izzet Pasa’nin’# saray-1 asafide’s kukla temasasina
daveti mutazammin’¢ rical-i asre?’ tahrir’® etmis oldugu tezkere-i latife miinse'at-i
Osmaniye’de muharrerdir?e.

53 Meghur olmak

54 0glu

55 Frangois Brioche

56 “meghur sairlerinden”

57 “devam ettirmistir”

58 Oyuncak, oyun

59 mu'tadi: alisilmig

60 Cogu zaman

61 {ideba’

62 ideba' ve su'ara’ : “yazarlar ve sairler”

63 Saka, oyun (glizel ama ici bos seyler)

64 Sakalar, giizel sozler

65 Hayaller

66 Ceyrek

67 An, zaman, gegit

68 Yazar buraya su bir not diismiistiir: “Polisinel mesela haydlin Karagozii gibi kuklanin sahs-1 mudhikidir [komik Kisi]. Fransiz
ve Italyan lisanlarinda Karagéz veya mashara [maskara,soytari] [okunamadi] Polisinel ta' bir olunur.
69 Meydana gelmek

70 Sultan Ugiincii Ahmed Han

71t Bagli olan, emir altinda olan

72 Sohbet, eglence, yeme i¢cme yeri

73 Zevk ve eglence diskiinligi

74 [zzet Ali Pasa

75 Asaf: vezir

76 Kavrayan, i¢ine alan

770 donemin ileri gelenleri, devlet adamlar:
78 Yazmak, kaydetmek

79 Yazilmis
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2010 AVRUPA KULTUR BASKENTI ISTANBUL KULTUR VE SANAT
PROJELERININ KURUMSAL DiSiPLINLERI; ISTANBUL KULTUR
SANAT VAKFI, KULTUR A.S. ORNEGI

AYSUN CANCAT

Yrd. Dog. Dr., Cankir1 Karatekin Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii
aysun@Kkaratekin.edu.tr

0z

Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren iilkenin gelisimi icin kiiltiir ve sanatin 6nemi
kavranmistir. Sanatin yayginlasmasi, halkin bu konuda bilinglenmesi adina pek ¢ok kurum
acilmis ve etkinlik gerceklestirilmistir. Zamanla ozellikle Istanbul’da sergilerin, sergi
mekanlarinin ve uluslararasi etkinliklerin sayisinda artis olmus, farkli kuruluslar sanata
yatirim yapmuslardir. 1980’ler istanbul’un, kentsel déniisiim baglaminda, bir diinya kenti
haline getirme projesi adina ilk atilimin ve destegin oldugu yillardir. 1973’te festivaller,
1987’de bienaller gerceklestirilmeye baslanmis, miizecilik, koleksiyonerlik gibi alanlarda
2000°li yillarda biiytik gelismeler kaydedilmistir. Kiiltiirel ve sanatsal bu hareketlilik ile
birlikte Istanbul, 2010 yilinda “Avrupa Kiiltiir Baskenti” secilmistir. Istanbul’'un 2010
Avrupa Kiiltliir Baskenti siireci hakkinda olumlu/olumsuz yonde elestiriler olsa da bu
secim, llke adina kiltiir ve sanatinin 6nemini bir kez daha ortaya koymustur. Bu
calismada, Istanbul’un bu énemli siirecinde aktif rol oynayan iki kurumun (Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi, Kiltiir A.S.) onemi ve kiiltlirel-sanatsal siire¢ icinde gerceklestirdigi
projeleri/etkinlikleri sosyolojik baglamda 6rneklerle degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti istanbul, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi,
Kiiltiir A.S.
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INSTITUTIONAL DISCIPLINES OF CULTURE AND ART PROJECTS OF
ISTANBUL, 2010 EUROPEAN CAPITAL OF CULTURE; ISTANBUL
CULTURE AND ART ASSOCIATION, SAMPLE OF CULTURE INC.

ABSTRACT

The importance of culture and arts for the development of the country was
comprehended from the first years of the Republic. Many institutions were established
and many activities took place in order to spread the arts and creating awareness in
people on this matter. In time, especially in Istanbul, the number of exhibits, exhibition
halls and international activities increased and different institutions made investments in
arts. 1980s were the years in which first initiative and support for the project of making
Istanbul a world city in terms of urban transformation. In 1973 festivals and in 1987
biennials started to take place and there has been great improvements made in the 2000s
in fields such as the art of collection. Together with this cultural and artistic mobility,
Istanbul was chosen as the “European Capital of Culture” in the year 2010. Though there
have been positive/negative criticisms towards Istanbul’s 2010 European Capital of
Culture process, this election put forth the importance of culture and arts for the country
once more. In this study, the projects/activities held by the two institutions (Istanbul
Foundation for Culture and Arts, Kultiir A.S.) that played active roles in this important
process for Istanbul are analyzed in a sociological context with examples.

Keywords: 2010 European Capital of Culture, Istanbul, Istanbul Culture And Art
Association, Culture Inc.
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GIRIS
Diinyada iilkeler, kiiltiirel degerlerinin 6nemini kavramis ve bu degerleri ayricalikh
bir konuma koymustur. Uluslar, medeniyetlerini, bu degerlerini sosyal hayata tasimak
istemektedirler. Kendi kiltiirel degerlerini baska kdltiirlerle nerede bulusturacagi
konusunda ortakliklar1 ve yargilari 6nemsemektedirler. Bu anlamda, Avrupa Kiiltir
Baskenti (AKB) projesi, llkeler arasi kiiltlirel isbirliginin yaninda, kendi tlkesindeki
insanlarin kiiltiirel degerlerinin bilincine varmasini saglayan énemli bir proje olmustur.

AKPB'ligi stireci; kultiirel degerlerin bilincine varmak, kiiltliir ve sanata katilimi
arttirmak, eksiklikleri gérmek ve alt yapiy1 tekrar hazirlanmak igin bir firsattir. Carpik
yapilanma, cevre Kkirliligi, dogal cevrenin yok edilisi ve ¢agin getirdigi sorunlar gibi
olumsuzluklar ve kentsel fonksiyonlarin yerine getirilmedigi tlilkeler icin AKB’nin se¢imi
onemli olmaktadir. Ancak, o kentte oOncesindeki hazirhgin ve bir takim kiiltiirel
hareketliligin olmas1 da secimi etkilemektedir. Kiltiir baskenti olmadan 6nce ve bir yil
boyunca stirecek etkinliklerle ¢cok sayida kultiir yatirimi, kiiltiir isletmeciligi teknikleri
kullanilarak kentlere cekilmekte ve sonra da ortaya cikan eserlerin siirdiiriilmesi yoniinde
sivil toplumun da yakin destek ve denetimi ile yogun ¢aba harcanmaktadir (Ada 2006: 51).

“Avrupa Kiltiir Bagkenti” tanim ilk kez, “Avrupa Kiltlir Kenti” olarak Yunanistan
Kiltir Bakani Melina Mercouri tarafindan o6nerilmis ve 1985 yilinda Atina’ya verilerek
sire baslatilmistir. Daha sonra her yil baska bir kentin AKB olmasiyla 2000’e kadar
sirmiistiir. Bu girisimin arkasinda yatan fikir, Avrupa vatandaslarini birbirlerine
yakinlastirmaya yardimci olmaktir. Kiiltiir baskenti olmak, o kente sadece statii vermek ya
da kiltiirel aktivite yapmak anlamindan kurtulup, kentin kalici unsurlarla gelismesine
katkida bulunmak anlamina dontismiistiir. AKB, kiiltiirleraras: iletisim amacgh bir AB
programi iken zaman icinde sartlar bu projenin yoniini degistirmis ve AB’nin
gorinirliginii saglayan, dev boyutlu kitalararasi blyiik projelerden biri olmustur
(Gorgiin 2007:30).

Floransa’dan Glasgow’a, Avignon’dan Porto’ya, Bruges'ten Liverpool'a kadar
Avrupa’nin énemli kentlerinin pek ¢ogu AKB secilmistir. 2010 yili icin segilen Istanbul,
Essen ve Pécs, 40. AKB’leri olmuslardir.

2010 AVRUPA KULTUR BASKENTI ISTANBUL

Istanbul’'un AKB aday1 olmak iizere ¢alismalara baslamasi, ilk kez 2000 yilinda,
“Habitat” dolayisiyla bir araya gelmis sivil toplum kurulusu iyesi kii¢ik bir “Girisim
Grubu” tarafindan ve 1999 depremleri sonrasinin dayanisma ortaminda giindeme
gelmistir. Giderek genisleyen bir ¢evre olusturan bu ilk grup, cesitli AKB’leriyle temas
kurarak uygulamayi1 yakindan gérmiistiir. Bir sonraki asamada ise, yerel yonetimin adaylik
fikrine destegi saglanmis, daha sonra da basvurunun yapilabilmesi icin Disisleri Bakanligi
siirece dahil edilmistir. Yani 2010 AKB Istanbul hazirlik siireci, sivilden resmiye, yerelden
merkeziye dogru bir calismayla yiiriitilmisttr (Ada 2006: 51).

Essiz bir cografya lizerinde, essiz bir tarihe taniklik etmis olan Istanbul, giiniimiize
kadar, gecirdigi evrimlerle biiylik bir mega sehir olarak karsimiza c¢ikmakta ve bize
kaynaklik etmektedir. Istanbul’'un AKB olmasinin gerekgeleri su bagliklar altinda

231



ART-SANAT 6/2016

toplanabilir: Uygarliklarin Kaynastig1 Yer, Giizel Sanatlarin Avrupa Etkisi, Kentin Konumu,
Siyasi Boyut, Kentsel Yasam, Modernlesme, Yetenek ve Yaraticilik, Azimle Calismak,
Ticaret, Tinsellik. Tiim bu degerleriyle Istanbul, Pécs ve Essen sehirleriyle birlikte 2010
yilinda AKB secilmistir.

2010 KULTUR VE SANAT PROJELERI KURUMSAL DiSiPLINLERI

2010 kiiltiir ve sanat projelerinde; 2010 AKB Ajansi, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi
(IKSV), Kiiltir A.S. Kiiltiirel irtibat Noktas: (KIB) gibi disiplinlerarasi calismay1
destekleyen kurumlasmaya gidilmistir. Bu ¢alismada, bu dért kurumdan Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfi (IKSV), Kiiltiir A.S. ile kurularin o siirecteki etkinlikleri sosyolojik baglamda
orneklerle ele alinmistir.

ISTANBUL KULTUR SANAT VAKFI (IKSV)

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), kir amac giitmeyen bir sivil toplum kurulusu
olarak Istanbul'da uluslararasi sanat festivalleri diizenlemek amaciyla, 1973 yilinda Dr.
Nejat F. Eczacibasi onderligindeki 17 isadami ve sanatsever tarafindan kurulmustur
(http://www.iksv.org/tarihce.asp?ms=1|1, 01.04.2010).

IKSV, ii¢c imparatorlugun baskenti ve iki biiyiik dinin odak noktasi olmus 3000
yillik Istanbul’un bir diinya baskenti konumuna gelmesi i¢in calismistir. Vakif, bir yandan
sanat alaninda olup bitenleri, Tirk sanatseverlerine sunarken ote yandan Tirk
sanatcilarinin da yurt disinda taninmasina, uluslararasi etkinliklere katilmasina 6nciiliik
etmektedir (Mirze 2006: 36).

Istanbul Kiiltir ve Sanat Vakfi (IKSV)'nin kurulusu ise séyledir: Istanbul’da
uluslararas1 bir sanat festivali diizenlenmesi konusunda ilk adim, 1968’de atilmistir.
Taninmis sanayicilerden Nejat Eczacibasi, “Diger Avrupa kentlerindekilere benzeyen bir
sanat festivalinin Istanbul’da da diizenlenmesi” amaciyla Miizik Festivalleri Federasyonu’na
basvurdugunu aciklamistir. Bu ilk sanat festivalinin diizenlemesi planlanan istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi (IKSV), 1973’te kurulabilmistir (Yardimci, 2005:11-12).

Etkinlikler Baglaminda Sosyolojik Etkiler:

Gorsel Sanatlar alaninda; etkilesimli, katilma ve diyaloga acik, cogul bir dil ile
ireten sergiler olusturmalar1 6ngoriilmiistiir. Bu sayede ilgelerde yasayan halk, bizzat
iretime katilabilecek, isbirligi ve karsilikliliga dayanan projelerle, bir yandan bagimsiz
sanat altyapilar1 ve sanatcilarin Uretimleri desteklenecek, diger yandan da genis halk
kitlelerinin ¢agdas sanatla tanismasi ve iletisime girmesi saglanmistir. Buna “Tasinabilir
Sanat Projesi” ornek verilebilir.
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Fig. 1 Tasinabilir Sanat sergilerinden bir goriinti.

“Tasinabilir Sanat Projesi”; sanatsal bilinglendirme, gencleri ve c¢ocuklari
yaraticiliga yonlendirme, yerel yonetimlerin sanat ve kiiltiir altyapisina ve igerigine
uzmanlik katkis1 saglama, kiiratorlerin ve sanat sektdriinde ¢alisanlarin istihdami, geng
sanatgilarin liretim olanaklarinin arttirilmasi gibi islevler tasimaktadir (Madra 2010: 72).

Beral Madra soyle der; “Tasinabilir Sanat Projesi” icin 100’e yakin sanatgi,
onlarca kiiratér, sergi yapimcisindan yararlanilmistir. Sanatgilar tliretmekte,
yonetmelik fiiretilmis olan projeyi kitlelere ulastirmaktadir. Sayilart 60’a
ulasacak olan bir geng sanatgi toplulugunun, Avrupa’nin é6nemli sanatcilari ile
karsilasmast ve onlarla birlikte tiretim yapmasi séz konusudur. Dolayisiyla
burada bir egitim boyutu da vardir. Gorsel sanatlar, yasamla ilgilidir, sehir
kiiltiirii ile ilgilidir. Dolayistyla, iiniversitelerdeki egitimin, kiiltiir sanayi ile ¢ok
yakindan iligkili olmasi gerekmektedir. Tabi bunun iginde tanitim boyutu da
vardir. Ciinkii bu 6nemli sanatcilar, Istanbul icin tiretim yapacaklar ve bu da
diinya da duyulacaktir. Bu proje, genis kitlelere ulasma amaci tasinmaktadir”
(Beral: 2010).

2010 AKB Istanbul siirecinde Sahne ve Gosteri Sanatlar1 Yonetmenligi, Avrupa ile
sanatsal isbirliklerinin kurulmasindan, Tiirkiye’de ¢agdas ve klasik sanatlarda faaliyet
gosteren yaraticl, icraci, egitmen arastirmacilar1 bir ¢ati altinda toplamayir amaclayan
projelere; genis tiyatro salonlar1 ve tiyatro binalarina yoénelik alan ¢alismalarindan,
yetenekli cocuklar1 kesfederek onlarin potansiyellerini gelistirmelerini saglayacak, egitim
hayatlarina 6nderlik etmelerini saglayacak projelere kadar genis bir yelpazeye sahiptir.

2010 AKB kapsaminda, “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Arastirma Merkezi”
kurulmustur. Buradaki amag; ¢cagdas tiyatro ile geleneksel renklerin bulusmasi ve birbirini
tamamlamasi yoniinde atilacak bir adim olup, geleneksel gosteri tiirlerinin kiiltiirtimiiziin
bir parcasi olarak degerlendirilmesi ve bu alanda ¢alismalarin uzman arastirmacilarin,
bilim insanlarinin destekleriyle yliriitiilmesi ileriye doniik olarak tiyatromuza yeni bakis
acilan kazandiracak olmasidir (istanbul 2010-2 / 2009 programi katalogu, 43).
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[KSV, Sahne ve Gosteri Sanatlari1 alanlarinda o6zellikle festivallerle karsimiza
cikmaktadir. Giiniimiiz festivalleri, gecici bir eglence ve senlik duygusu yaratmaktan c¢ok,
gerceklestikleri kentlerdeki potansiyel izleyicilerinin kiiltiirel birikimini artirmak
sorumlulugunu iistlenmektedir. Artik festivaller kenti olarak diinya capinda 6nemli bir yer
edinmis olan Istanbul’'un, her gecen giin cesitlenen ve giiclenen festivallere ev sahipligi
yapmasi sadece, kent hayatini renklendiren bir unsur olmayacak, ayn1 zamanda sosyal ve
kiiltlirel bir sorumlulugun hayata gecirilmesi anlamina gelecektir (Taner 2009: 40).

'09

UNCYBUREMLE?

SANRGLAS-
TIRAMADIK-
LARISLIAN
NN

Fig. 2 “Amber’09” Sanat ve Teknoloji Festivalinden bir afis(sol) ve bir goriintii(sag).

Ustteki 6rnekte yer alan “Amber-Sanat ve Teknoloji Platformu” projesi, bedensel
islemsel sanatlar festivalinin kurumsallastirilmasi amacin tasimaktadir. Boylece, Dogu’ya
ve Bati'ya uzanan Istanbul merkezli uluslararasi bir sanat ve teknoloji aginin
olusturulmasi yolunda 6nemli bir adim atilmis olacaktir.

IKSV, sinema calismalarina ise birka¢ agidan yaklasmak miimkiindiir. Bunlar;
yapim, dagitim, tanitim, sinema salonlar1 gibi ticari alanlarin yaninda, daha c¢ok kiiltiir
merkezlerinde ve festivaller baglaminda ortaya c¢ikan, ticari olmayan girisimlerdir.
Tiirkiye’de mevcut sinema salonlarinin, 1000’in iistiinde oldugu ve bunlarin dértte birinin
Istanbul’da oldugu diisiiniiliirse, kiiltiir bagkentinin énemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir
(Kabil 2009:123).

Ik kez, 1982 yazinda, “film haftas1”" olarak gerceklestirilen film festivalleri, 1983
yilinda, "Uluslararasi [stanbul Sinema Giinleri" ad1 altinda, Uluslararasi Istanbul Festivali
kapsaminda devam etmistir. 1983’den bu yana her yil gerceklestirilmistir. Nisan 2010’da,
29. Uluslararasi Istanbul Film Festivali gerceklestirilmistir.
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IKSV Uluslararas: istanbul Film Festivalleri ile Tiirkiye’de sinemanin gelisimini
tesvik etmeye, Tiirk sinemasinin uluslararasi alanda tanitimina katkida bulunmaya ve
kaliteli yapimlarin tilkemizde ticari gosterime girmesine aracilik etmeyi amag¢ edinmistir
(http://www.iksv.org/film/film.asp?cid=3&ms=1]|1, 04.04.2010).

Fig. 3 “Entre-polis”, Antrepo No.3

IKSV kentsel uygulama projeleri baglaminda, Bienaller’de degisik mekanlar
kullanarak etkinliklerini gereklestirmektedir. 0rnegin, Antrepo No.3’li, 10. Uluslararasi
Istanbul Bienali’nin mekanm olarak kullanmak, kentsel/jeopolitik konumuyla ve bu
konumun anlamiyla da ilgilenmek demektir. Antrepo, yogunlastirilmis bir “Entre-polis”tir.
Gercek bir sehir gibi islemesi ve Istanbul’un labirentimsi yapisini yansitmasi i¢in Antrepo
mekani, bir kentsel labirent olarak tasarlanmistir. Kentsel cokluk gibi, buradaki sanatcilar
da farkh diller kullanan son derece farkh kisiliklerdir. Burada sanatgilar zamanlarini;
kentsel donilisiim, kiiresel iletisim, gdc, sinir Otesi yolculuklar, jeopolitik c¢atismalar,
kiiltiirel hafiza, etnik ve dini farkliliklar, kentsel baskaldiri, toplumsal dayanisma
gosterileri ve  eylemleri ve hatta ask gibi konulara  ayirmislardir
(http://www.iksv.org/bienal10/detail.asp?cid=6&ac=entre_polis, 11.04.2010).

Kentsel Uygulama alanindaki calismalar ile arkeoloji ile kentsel tasarim ve
mimarlig: iliskiye sokan, alana yalnizca arkeoloji agisindan degil, bolgenin gelismesi,
halkin katihlmi ve siirdiirtlebilirlik ac¢isindan da bitiinliikcii bir yaklasim ortaya
koyulmaya calisilmaktadir.
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ISTANBUL BUYUKSEHIR BELEDIYESI KULTUR A.S.

Kiiltiir A.S., 2 Ekim 1989 tarihinde, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi biinyesinde
kiiltlir, sanat ve turizm hizmetleri sunmak tlizere kurulmus ticari ama¢h bir anonim
sirkettir. Kiiltir A.S., kiiltiir-sanat alaninda Tiirkiye’de ve diinyada gerceklesen yenilik ve
gelismeleri yakindan izleyerek hizmetler sunmaktadir. Bir tarih ve kiiltiir bagkenti olan
Istanbul’'un AKB ilan edilmesi icin onemli katkilari olmustur
(http://www.kultursanat.org/kurumsal/?anasayfa, 31.03.2010).

Kiltir A.S., ulusal ve uluslararasi alanda Tiirkiye’'nin adini duyuran, Tirk kiiltiirii ve
sanatini tanitan ve Tirk turizmine katki saglayan organizasyonlar gerceklestirmektedir.
llcelerde miilkiyeti istanbul Biiyiiksehir Belediyesine ait olan baz kiiltiir merkezlerinin
isletmeciligini, Kiiltiir A.S. yapmaktadir. Kiltiir A.S.’'nin bu isletmeciligi, 2010’dan 6nce
planlanmistir; fakat 2010 stirecine denk gelmesi de bir sans olmustur. 2010 AKB projeleri
de bu ilgelerdeki kiiltiir merkezlerinde gerceklestirilmektedir.

Kiltiir A.S, tarihsel mekanlarin tarihsel degerine katkida bulunan birgok sanatsal
faaliyet dlizenlemektedir. Sanatlari, sanatgilari, yapitlari, yazarlari, sairleri anlatmak ve
tanitmak amaciyla cesitli  etkinlikler, anma toplantilart ve 0©zel geceler
gerceklestirmektedir.

Kiltir A.S., son yillarda etkinliklerini sanatin biitiin alanlarina yaymis, Kkiiltiirel
calismalari nitelik ve nicelik bakimindan 6nemli bir hacme ulastirmis ve farkl illerde de
yerel yonetimlere destek olmustur. istanbul kiiltiir mirasinin, uluslararas: platformlara
tasinmasinda biiyiik paya sahiptir. Yurtici ve yurtdisindaki bircok organizasyona, istanbul
ve Tiirkiye'yi temsilen katilmistir (Kultiir A.S. 20.y1l1 tanitim CD’si, 31.03.2010).

Etkinlikler Baglaminda Sosyolojik Etkiler:

Kiltliir A.S.’nin sanatin c¢esitli alanlarinda stirekli bir etkinlik akisi vardir. Ayrica
sirketin, Avrupa ile iligkileri gelistirme amaci da vardir. Keman konserleri, anma
konserleri, miizik diinyasinin temsilcilerinin bir araya getirilmesi, diinyaca {nli
miizisyenlerin, orkestralarin getirtilip konserler verdirilmesi, mehter takimi konserleri,
Geleneksel Tiirk Miizigi'nden Diinya Miizigine, Tirk Halk Miizigi'nden Klasik Bati
Miizigi'ne degin diinyanin ve Tiirkiye'nin nitelikli miizisyenleri ile etkinlikler
gerceklestirilmektedir.

Kiltir A.S. bu siirecte, sinema alaninda pek ¢ok etkinlik gerceklestirmistir.Tiirk
sinemasinin degisik acilardan analizi, sinemacilarin bulusturulmasi1 ve konusmalari,
sinema lstatlarinin sinemaseverlerle bulusturulmast ve yasadiklari ddnemdeki
sinemaciligl paylasmalari, Tiirk diinyasi sinema giinleri, yazlik sinema giinleri, gibi pek ¢ok
faaliyet gerceklestirilmektedir.
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Fig. 4 “Tirkiye’de yayinlanan ilk sinema yayinlar1” sergisinden drnekler.

Sinema alaninda bazi 6nemli ilklere de imza atilmistir. Ornegin, Kiiltiir
A.S.,“Tiirkiye'de Ilk Sinema Yayinlar Sergisi”, Tiirkiye'de Osmanh doneminde baslayan ve
Cumhuriyet doneminde nitelik, icerik ve estetik acidan biiyiik bir gelisme gosteren ilk
sinema yayinlarindan tespit edilebilen ve giiniimiize kadar ulasabilen dokuz dergiye ve bu
dergilerin niishalar1 arasindan yapilan 6zel bir seckiye yer vermistir.

Bu siiregte, Tlrkiye’de sinema materyalleri olarak ulasilabildiklerinin sergilenecegi
bir “Sinema Miizesi” projesi tesebbiisiine girisilmistir. Hemen her tlkenin, sinemanin o
tilkede ortaya ¢ikisindan, afis, kostiim, film, aksesuar, fener, alet-edevat gibi malzemelerin
yer aldigi, boyle bir miize diisiincesi Kiiltiir A.S.nin hedefleri arasinda olmustur. Bu tiir
projeler hem sinema alaninda hangi stireclerden gecildiginin hem de dénemin yildiz olmus
sanat¢ilarini unutmamak ve gelecek kusaklara aktarmak adina 6nem tasimaktadir.

Fig. 5 istanbul’da Mevleviler'in Sema Gosterileri
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Kiiltir A.S., Geleneksel El Sanatlar1 alaninda dtizenledigi sergiler ile hattatlar ve
Ogrencileri bulusturmaktadir. Semazen gosterileri, ebru yarismalari, ebru iistadlarinin
gosterileri, tezhip ve minyatiir sergileri, bu alanda sanatcilarla izleyiciyi bulusturmakta ve
bu sanatlarin devamlilig: icin katki saglamaktadir. Ayrica, kiiltiirel ve sanatsal anlamda
birgok kurum ve merkezlerde kurslar diizenlemektedir. Bu etkinliklere dil kurslari,
diksiyon kurslari, resim ve fotograf kurslari, rehberlik ve kariyer fuarlari, egitimcileri
anma torenleri diizenlemektedir.

Geleneksel Sanatlar alaninda; Akademik faaliyetler yaninda belediye, vakif, dernek
ve sanat¢l atolyelerinde usta girak usuliiyle sonug alinabilen kurslarin egitim stirecinde
her yil ¢ok sayida yeni sanatgi, gelenegi gelecege tasima maslahatina katilmaktadir. Zengin
bir kiiltiirel miras1 gelecege tasima ve canli tutma misyonunu giiden Kiltiir A.S., gelecek
nesillerin tarihin icinde kaybolup giden kiiltiirel degerleri ve unutulmaya yiiz tutmus
sanatlar1 tanimalari icin calismaktadir.

Kiiltiir A.S., edebiyat ve tarih seminer ve soylesileri, diinya edebiyat
sempozyumlari, edebiyat ve felsefe konusmalari, tinlii Tiirk edebiyatcilar ve sairleri anma
toérenleri, Istanbul’'un meshur edebiyatgilarinin kitaplastirilmasi, Klasik Tiirk Edebiyati i¢in
uluslararas1 sempozyumlar, Modern Tiirk ve Diinya Siirine kaynaklik etmis batidan ve
dogudan diinya sairlerinin konuk edilisi, tarihi mekanlarda siir programlari, istanbul Siir
Festivalleri, Uluslararas istanbul Siir Festivali, sair ve siir severlerin bir araya gelisi, tinlii
sairleri anma programlar gerceklestirilmektedir. Kiiltiir A.S. ayn1 zamanda bazi tarihsel
mekanlarda da kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler gerceklestirmektedir. Ornegin, Yerebatan
Sarnicr’'nda siir ve miizik dinletileri ger¢eklestirmistir.

Fig.6 Panaroma 1453 Tarih Miizesinden bir goriintii.
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Kiltir A.S, “Panaroma 1453 Tarih Miizesi”, minyatiir kiiltiir parki olan
“Miniaturk”un, “Miniaturk’te Kristal istanbul” adli diinyanin ilk ve tek kristal miizesinin,
Islam Bilim ve Teknoloji Tarihi Miizesinin agilmasini saglamistir. Ayrica, Kiiltiir A.S., baz
tarihsel mekanlarin bakimini gerceklestirmistir. Ornegin, Yerebatan Sarnici’'nda boyle bir
bakim calismasi gerceklestirilmistir. Goriildiigii gibi Kiiltiir A.S., Istanbul’'un AKB olusu ile
Istanbul’'un kiiltiir ve sanat hayatinda oldukga fazla sorumluluk iistlenmistir. Uluslararasi
organizasyonlardaki bilgi, beceri ve tecriibesini 2010 Ajansi ile paylasan, yil boyu
gerceklestirdigi organizasyonlarla istanbul’u ve Istanbul’'luyu 2010’a hazirlamada aktif rol
listlenen Kiltir AS., calismalarini st seviyeye cikarmistir
(http://www.kultursanat.org/haber/haberid-1070.html, 08. 04. 2010).

Fig.7 Trafik Egitim Parki’'ndan bir goriintii.

Kiltiir A.S,, kiiltlirel ve sanatsal alanda bu bilinglerle calisan bir kurumdur. Cesitli
yas gruplariyla tiyatro calismalar1 gibi egitimler, dil kurslari, kiltir gezileri, siir
festivalleri, nevruz kutlamalari, ramazan senlikleri, cesitli festivaller ve etkinlikler
gerceklestirmektedir. Ornegin, istanbul’un en biiyiik sorunlarinda biri de trafik konusunda
daha hassas bir nesil yetistirmeye amaciyla, Mayis 2010’da “Trafik Egitim Parki” acilmistr.
Bu proje, Istanbul’'un icinde bulundugu bu sorunu, gelecek yillarda en aza indirmeye
calismak amaciyla, giiniimiizde yapilan yatirimi géstermektedir.
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SONUC

2010 AKB kiiltiir ve sanat projeleri, adeta kentin birer parcasi haline gelmis
festivaller, farkl kiiltiirlerden sanatcilar ve izleyiciler arasinda, gorsel sanatlar alaninda
bulusturan bienaller ve ¢ok c¢esitli kiltiirel-sanatsal projeler, uygulandigl andan itibaren
bahsedilen yakinlastirmayi gerceklestirmektedir. Bu sayede halk bilinglenmis, kiltiiriin
ilke i¢cin 6neminin farkina varilmistir.

2007 yilinda acilan 2010 AKB Ajans’t ile, kurumsal olarak da yeni bir yonetisim
modeli hayata gecirilmistir. Hem kurumsal hem de etkinlik ve projeler anlaminda bir
canlanma s6z konusudur.

Diger yasanan ilkler konusunda Korhan Giimiis ise: “Tiirkiye Cumhuriyeti
tarihinde ilk defa bir basbakan, sivil toplumla yan yana durmugs ve bunun bir
sivil girisim oldugunu, devletin tiim kademleriyle bunu destekleyecegini beyan
etmistir. 2010 stireci ile kiiltiir ve sanat konusunda 6zel bir yasa olusturulmus ve
bu yasa kiiltiir-sanat alaninda olusturulan ilk yasalardan biri olmustur.
Dolayistyla bunun bir kurumsal hiiviyeti de olmus oldu. Bu siire¢ ayni zamanda
kurumsal anlamda da bir olusumdur.” seklinde konuya yaklasmistir.

Projelere disiplinler aras1 bakildiginda; eglendirici, egitici, yaratici, c¢agdas,
erisilebilir kilan, halkin bizzat liretime katildigy, kiiltiir-sanat alaninda eksikliklerimizi fark
etmeye ve gidermeye yonelik, tarihsel ve kiiltiirel miras1 koruyucu ve iyilestirici, bir kent
bilinci olusturmada kolaylastirici, Avrupa ile yakinlastirici 6zelliklere sahip oldugu
goriilmektedir. Yapilan ve yapilmakta olan projelerin halkla biitiinlesmesine bakildiginda
ise 0rnegin, goniillerin veya kiiltiir merkezlerindeki etkinliklere katilimin orani ve erisimi
sevindiricidir. Ayrica projeler icin, Avrupa iilkelerinden sanat¢1 ve 6grencilerin gelmesi,
ayni sekilde Tiirkiye’den de sanat¢i ve Ogrencilerin yurtdisina goénderilerek siirece
katilmalan ile kiiltlirleraras: isbirligi de saglanmaktadir. Bazi projelerin egitici yonii
oldukga giicliidiir. Diger taraftan, kiiltiir ve sanati genis kesimlere ulastirmanin
yonetilmesi ve gelistirilmesinde iki 6nemli sey; katihmcilik ve ¢ogulculuktur; dolayisiyla
ilk basta yapilmasi gereken tanitimdir. Bu siirecte bu tiir eksikliklerin oldugu s6ylenebilir.

Her iilke, farkl kiiltlirel degerlere, cografyaya, ekonomiye, siyasete vb. sahiptir.
Dolayisiyla, AKB secilen her sehir, bu siireci farkl sekillerde gecirmis/gecirecektir. Bazi
AKB secilen sehirler, bu stlirecte ¢ok basarili olmuslardir. Bu durum, iilke adina adeta bir
déntisiimdiir. Ulkelerin kiiltiirel kimliklerini tanmitmada énemli katkis1 olan AKB projesi,
Tiirkiye icin de bir firsat olmustur. 2010 AKB yilinda, bu siireci ne kadar hissettigimiz,
yasadigimiz, sehre ve lilkeye ne kazandirdigi tartisilmasi gereken bir sorudur. Bu noktada
unutulmamasi gereken; Istanbul’'un sadece bir yilhgina Kiiltiir Bagkenti degil, zaten bir
kiiltiir baskenti oldugu ve bundan sonrasi icin de bu bilinglilikle hareket edilmesi
gerektigidir.
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ABSTRACT

This work consists of four sections and was prepared to emphasize the importance of
art education for humanity. The first part contains the problematic of the study. Second part
[ presented the importance of the art education to give the students ethic and aesthetic
perspective. In the third part art education was presented. And last part is the conclusion of
the work.

Keywords: art, education, art.

INTRODUCTION

Art, is a notion as old as human history. Art existed in every place where humans lived.
Every society owned their unique art through-out universal history of art. If there is a
community of people where there is life that required material life, intuition, subconscious
mind, art has shown itself as an effect of instinct and continues to show (Artun, 2009:13).

Experienced social pains, collapses and losses, burdened art and education social
responsibilities. Art which was formerly used as an indication of power, eccrine,
flamboyance, will become a common language of humanity which has been torn apart by
wars. In their studies, From Antiquity to Modernism, Arda, Sahin and Biiyiikkol thoroughly
discussed the ideas which have been dominant on art from antiquity to modern times in
their study called “Science, Art and Philosophy” (Arda, Sahin, Bliyiikkol, 2013:136-144).

In order for a phenomenon to be called art, a productive free will needs to meet
another free will that understands it. Free and productive minds can only exist with
education. There have been very important and revolutionary advances in art education
after the First World War. The process of humans' efforts to change and improve their lives
with a conscious motive is called art education. The concept of art consists of subjects
related to humans, societies and the universe. In this context education of art holds functions
such as, ethics, aesthetics, using a universal language, becoming a bridge between individual
to individual, individual to society relationships and most importantly, art education has the
function to solve the problems of masses.
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IMPORTANCE AND NECESSITY OF ART

Art, is a form of expression which is based on concept of aesthetics. It is a tool to
understand and interpret objects and events. Art is a communication tool that uses a variety
of ways. Art is the most comprehensive and singular area of people's cultural life and
personal experience. In this context, there is not any other lesson, experience or field that
can provide as much value as art. Ever since the ancient times, philosophers have made
different definitions of art and each of these definitions have assigned responsibilities
according to their perceptions of the world. Over time many of the definitions focused more
on what artis good for rather than what it is. Eventually, all of these definitions have referred
to its importance and necessity in human life. In antiquity, Aristotle interpreted art as “ Art
does not reflect reality but what it should be” (Artun, 2009: 20).

Major artistic activities all endeavor to tell us something. Universal things tell
other things about humans and art. Art is also an information style and the
information it provides is equally valuable as science and philosophy provides.
This is the situation when we compare it to other information styles however in
order for humans to understand their environment and surroundings this this
style of information holds entirely a different place (Buyurgan, 2007. 16).

As it can be seen in these expressions art is not only a tool of appreciation but it's also
a tool of knowledge. It's a tool that enlightens society and helps them remember what really
exists. Art is important because it becomes a bridge between different cultures and it
enables individuals to express their inner worlds clearly and concisely without needing
violence. “Art gives people aesthetic pleasure; it entertains them while keeping them busy.
In this context, art rescues people's souls from darkness of life and prepare them for an ideal
life which is superior to real life. The role of art education in getting society to comprehend
and creating awareness is great. Having subjects (knowledge, aesthetics, ethics) related to
art to become a part of human life thus fixing the perception and judgment issues is again
possible with art education” (Mercin, Karakus, 2007: 16).

ART EDUCATION

The specific purposes for the upbringing and development of the individuals we call
education. It's an undeniable fact that there is a great correlation with welfare of societies
and education. Starting from the individual's family life, it can adapt to social and cultural
life and perceiving the universe and the world we live in with the correct values is only
possible with a good education. As clearly seen in today's world, nations with high levels of
education, they live in peace and prosperity. “Art education is a process of individuals' efforts
to change, improve and empower their lives methodically (Ugan, 2002:2-3, Aktaran Mercin,
Karakus, 2007:17)". As Uc¢an said Art education process motivates an individual to become
a more positive and harmonious person since throughout the process ethical values lessons
have been taught. This enables more peaceful individuals to grow so that these peaceful
individuals can form societies that live in peace.

Demirtas stated how important education is for peace with these words; “In order to
create a better world, today's children and teenagers should be educated peace oriented and
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reviewing current curriculums and education philosophies and implementing new more
peace oriented education materials should not be delayed further. It's crucial that people
understand whatever their race, age, sex, religion or social status may be every single
individual has equal responsibility in creating a true peaceful world and it does not matter
which education method it is, formal or non-formal, every single methods should pay
significant amount of attention to peace education” (Demirtas, 1991:43).

In this context, when we consider art education we can say that it’s a process of
developing an individual’s ability to see good and beauty with ethics and aesthetics. What's
important here is what is actually being understood from “Art Education”. In this process
does not only consist of technical skills or technical knowledge. Art education is a process
that hosts great meaning of life. What's targeted here is nurturing individuals who can see,
perceive, assess correctly and is able to pay more attention to ethical values rather than
personal gains. In art education lower art branches like history of art, art philosophy and
sociology of art etc. should also be taught. There are duties and functions of art education
such as individual, social, economic, psychological, and communicative. In his study called
“Art Education” Kazim Artun listed functions of art education as follows; “Improving
creativity, gaining an inquisitive, interrogative and skeptical identity. Improving cultural and
intellectual vision, spiritual, sensorial, cognitive, intuitive power and self-confidence and
consequently making self identification possible. Gaining ability to see things through,
predicting the probabilities, establishing healthy interactions and effective communication.
Creating and environment where the individual can learn self-sufficiency, self-expression
and self-discharge and contributing social and emotional development. Gaining healthy
thoughts and personality development and the perspective towards the development of
modem works of art and being able to see other works of art unprejudiced. As we can clearly
see, there are various dimensions of art education and each and every single dimension
contains broad sense and responsibility” (Artun, 2009:122).

One of the most basic function of art education is to teach us the history of
mankind and help us understand how and what we believe in. In order for an
individual to see and assess the developments in the society and the world may
only be possible with the correct implementation of this education. Filtering
historical events with the ethical values ensures an ethical reaction towards them.
Looking superficially at the existing causes facts to be overlooked??dusuk ve
anlamsiz ciimle. Looking things superficially causes hidden facts to be overlooked.
However, an individual who knows how to review a piece of artwork can see the
historical and cultural reality lying under it and can assess the existing correctly
(Mercin, Karakus, 2007: 17).

Every single individual who has the value system can evaluate events versatilely and
objectively. Provision of community reconciliation and peace between nations is possible
with empathy and with a proper art education a sense of empathy is developed. (According
to Special Commission on the Development of Arts Education in Turkey’s report.
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Modern art education, in its basis, aims to increase individual’s sensitivity towards
their social environment with artistic activities as well as helping them to build a
sophisticated interactions and satisfy their aesthetic, creativity and interpretation
needs, while developing new tastes and in the end enable them to express
themselves in the artistic areas and make their lives much more meaningful.
(Buyurgan, 2007: 23).

If we look at the historical development of art education, it’s possible to say that art
education is being developed in accordance with economic, social, political, and social
requirements and purposes. Wars which affected the entire world in 19t and 20t centuries
have caused the people who experienced destruction and despair to surface new art
movements and new perspectives to art education.

During and after the the First World War and, values that surfaced in the both
victorious and defeated countries are the result of the depression” (Artun, 2009: 73). Art
education is the first to come out of these radical values. In this period, the Bauhaus school
of art design has given a different perspective to art education. In this era of change, the
school was qualified to meet both artist’s and communities’ needs.

The aim of establishing the school was to raise awareness on social issues and
encourage the artists to take responsibilities for the community they live in. The
school was also expecting the artists to reflect the problems of the societies and
solving the problems by using art as a tool. Unfortunately, since Bauhaus was the
leader of progressive side, their efforts kept getting intervened by the government.
As a result Nazis who were strictly against the modern art movements have forced
the school to abolish. (Bulat, Aydin, 2014: 107).

CONCLUSION

The individual, getting art education with the concepts of art, art knowledge, art
philosophy, art history, aesthetic and ethic, is able to make the life more meaningful and
pleasurable by the doors opened by having these concepts. The life perception of the person
who has the artistic point of view to universe and experiences is different than others. The
art draws moral lines with its complementary concepts of aesthetic and ethic.
Understanding the art is possible by absorbing the philosophy within. The individual having
a broad vision by means of art education uses the unitary and peaceful identity of art and
his life philosophy in social communication.The person whose emotions are filled with
pleasure of aesthetic values is impossible to drift apart from ethical values and this person
could not think misdeed. The insensibility lies at the bottom of the societal collapse (Mercin,
Karakus, 2007: 18). The art education is a means to provide the required social sensitivity.
The art enables raising individuals who do not only live for own benefits, but also produce
for humanity and who have public consciousness. The way the brain is set free is seen
through the creativity window that art education bestows. Free minds require free lives. As
for peace, it is the biggest symbol of freedom, since the human only be free and improve in
peace.
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As far as we know humans are the most advanced and civilized species in the
universe. Therefore, all the problems, regardless of being individual or social, have
more than one solution that does not include war or any other sort of violence.
Consequently, it’s necessary that every individual should adopt peace and
happiness as their philosophy of life and internalization should have considerably
significant place in their value systems (Demirtas, 1991: 43).
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0z

Kiltir varliklari, sanatsal, tarihi, bilimsel, arkeolojik ya da kiiltiirel agcidan 6nemli
olmalariyla diger nesnelerden ayrilan; toplumsal ve evrensel acidan tarihsel sorumlulukla
yaklasilmasi ve korunmasi gerekli degerlerdir. Bu ¢alismanin amaci, kiiltiir kavramindan
yola cikarak, kultir varligi tanimini yapmak ve sonrasinda kiiltiir varligi ve koruma
iliskisinde tasinmaz kiiltiir varliklarinin korunmasini ele alarak, Tiirkiye’de gecmisten
glinlimiize konuya iliskin getirilen yasal diizenlemeleri incelemektir. Koruma anlayisi
tizerinde durularak, yasal diizenlemelerin yeterlilii ve uygulamadaki eksikliklerin
nedenleri sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: kiiltiir, tasinmaz kiiltiir varliklari, koruma anlayisi, yasal
diizenlemeler.

AN ASSESSMENT ON THE PROTECTION OF IMMOVEABLE
CULTURAL PROPERTIES IN TURKEY IN THE LIGHT OF NATIONAL
AND INTERNATIONAL REGULATIONS

ABSTRACT

Cultural properties are distinguished from other objects as they are more important
in scientific, archeological, cultural and historical -~with their existence within art history-
terms and they must be approached with social, universal, historical responsibility and
conserved. The object of this study is firstly defining the term cultural property
considering the concept of culture and after that analyzing the legal regulations related to
this issue in Turkey from past to present by taking up the protection of cultural properties
in the relationship of cultural property and protection. The proficiency of legal regulations
and causes of shortcomings on application are questioned emphasizing the conception of
protection.

Keywords: culture, immovable cultural property, the understanding of protection, legal
steps.
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GIRIS
Kiiltlr varliklarini tanimlayabilmek, anlamlandirabilmek, sonrasinda bu varliklarin
O6nemini kavrayabilmek i¢in kiiltiir kavraminin nasil algilandig1 ve tanimlandig1 6nemli bir
adim olmaktadir. Kiltiir kavramin1 genis bir bakis acisiyla, tiim insanligi kapsar bir

bicimde ele almak, kiiltiir varliklarini korumanin bir insanlik gérevi oldugunu vurgulamak
acisindan 6nem tasimaktadir.

Kiltir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu, kiltiir varligi taniminin yani sira,
korunmasi gerekli tasinir ve tasinmaz kiiltiir varliklar1 tanimlar1 ve konuya iliskin yasal
diizenlemeleri icerisinde barindirmaktadir. Tasinmaz kiiltiir varliklar1 gegmise 1s1k tutan,
adeta tarihi belgeleyen, ortak degerleri yansitan, olduklar1 yerde korunmalar1 gereken
varliklardir.

Koruma anlayisi, yalnizca yasal degil, arkeoloji, mimari, tarih gibi pek cok alani
iceren bir yelpazenin merkezinde yer almaktadir. Koruma anlayisinin 6ziimsenmesi soz
konusu yasal diizenlemeleri de sekillendirecektir. Bu baglamda kiiltiir varliklarinin
6neminin dogru yansitilmasi koruma anlayisinin yerlesmesi agisindan énemlidir.

Tiurkiye’de kiiltiir varliklarinin korunmasi adina yapilan yasal dlizenlemeler
cumhuriyet 6ncesinden baslamis ve eski eserler hukukunun temeli olarak Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarin1 Koruma Kanunu ile son agsamaya ulagmistir.

Yasal diizenlemelerin yeterliligini ve uygulanabilirligini sorgulamanin ilk asamasi,
kiltir varliklarini tanimlayabilmek, o6nemlerini kavrayabilmekten ge¢cmektedir. Bu
amagla, calismada tasinmaz kiltlir varliklarinin 6nemi, kiiltiir ve uygarlik kavramlariyla
iliskilendirilerek vurgulanacak, koruma anlayisi ve yasal diizenlemelerle baglantisi
aciklanmaya calisilacaktir.

KULTUR KAVRAMI

Kiltir kavrami, kelime anlamina bagh olarak bireylere ve toplumlara iliskin bir
kavramdir. Fransizcadan dilimize girmis olan kiiltiir (culture) kelimesi, tarihsel, toplumsal
gelisme siireci icinde yaratilan biitin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada,
sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin
Olclisiinli gosteren araclarin ve topluma veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat
eserlerinin biitiinii anlamlarina gelmektedir. Bir diger anlami da bireyin kazandig bilgidir
(http://tdkterim.gov.tr).

Kiltir (ekin), yeryliziinde insanligin baslangicindan bugiline kadar insanoglu
tarafindan tretilmis her sey olarak tanimlandig1 gibi, bir birey veya toplulugun yasam
tarzini bicimlendiren 6rf, adet, gelenek ve gorenek ile aliskanliklar, algilar, davraniglar ve
inanglar toplami olarak da tanimlanmaktadir (Demir ve Acar, 2002, s. 261). Ayrica kiilttr,
hemen hemen ayni odakta toplanacak sekilde tarihin, sosyal aliskanliklarin, geleneklerin,
inanclarin tabiat sartlarinin bir toplumda uzun siirede meydana getirdigi ve ekonomik
altyapiyla uyumlu olarak sekillendirdigi temel deger yargilari, bakis acilar1 ve diinya
goriisii seklinde tanimlanmaktadir (Cem, 1977, s. 530). Kiiltiir tiim anlamlariyla bir siireci
yansitmaktadir.
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Gorildign gibi kiltir kavrami pek ¢ok farkli tanimlamayla ifade edilebilmektedir.
Ancak kiltiir kavraminin, insanhigin tiim farkliliklarina, ¢esitliligine ve karmasikligina
ragmen, ortaklasa, insan ruhunun bir eseri olarak gortilebilecegi de aciktir (Turhan, 1969,
s. 36). Sonu¢ bakimindan, kiltiir 6zel ya da genel yani bir birey veya belirli bir toplum
acisindan ya da evrensel olarak, nasil tanimlanirsa tanimlansin insanlhiga 6zgii deger
yargilarini ifade etmektedir. insanlik, baslangicindan itibaren kiiltiir iiretmeye baslamistir.
Glintimiizde, yeryliziinde cok cesitli kiiltiirler vardir. Hatta ayni1 milletlerin icerisinde de
degisik kdltiirleri tasiyan topluluklar bulunmaktadir (Giindel, 1996, s. 19). Kiltiir
varliklarina 151k tutacak bicimde, kiiltiir genis bir bakis acisiyla degerlendirilmektedir.

Antropologlar tarafindan siklikla calisilan kiiltiir kavrami Edward Burnett Tylor
(Primitive Culture, 1871) tarafindan, toplumun bir pargasi olarak insanin sahip oldugu
bilgi, inang, sanat, tére, hukuk, gelenek ve bunun gibi yetenek ve aliskanliklari igeren,
karmasik bir kavram olarak tanimlanmaktadir (Jokilehto, 2005). Toplumla kastedilen,
insanlik olarak algilanmalidir. Birey, dnce insanligin sonra icinde yasadigi toplumun bir
parcasidir.

KULTUR MiRASI VE KULTUR VARLIKLARI

Kiltir varliklarim1 tamimlamadan 6nce, ¢ogu kez ayni anlamda ve birbirlerinin
yerine kullanilan kiiltiir mirasi kavramina deginmek yerinde olacaktir. Mecazi anlamda bir
kusagin kendisinden sonra gelen kusaga biraktig1 sey olarak tanimlanan miras kelimesi
kiiltlir mirasi kavramina da 1s1k tutmaktadir. Diger kusaklara birakma, aktarma diisiincesi
beraberinde koruma diistincesini de getirmistir.

Kiltiir mirasi, gelecek nesiller icin koruma, farkli kiiltlirel kiimeler arasinda
birlesme, uzlasma saglama amaglarini icermektedir. Kiiltlirli yansitan nesneler ve
gelenekler kiiltiir miras1 kapsamindadir. Bu nesneler ve gelenekler ile kastedilenler
arasinda, tasinir tasinmaz maddi varliklar, belirli bir konuyu igine alan bilgi ve davranis
ornekleri ve bilginin korunmasi yer almaktadir (Ozel, 1998, s. 24, 25). Kiiltiir mirasi
kavrami insanligin maddi manevi degerlerini koruma ve iletme duygusuyla i¢ icedir.

Kiltiir miras1 ve kiltiir varligi iliskisinde, kiiltiir mirasimin kiiltir varhigimi da
kapsayacak sekilde genis bir kavram oldugu belirtilmelidir. Kiiltiir miras1 éncesinde de
ifade edildigi gibi nesneler haricinde de anlamlar tasimaktadir. Bu ydniiyle kiiltiir mirasi
kavrami bir anlayis, kiiltiirel degerler iizerindeki bir semsiyedir.

KULTUR VARLIGI TANIMI

Kiltiir varliklari, tarih o6ncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve giizel
sanatlarla ilgili bulunan yer istiinde, yer altinda veya su altindaki biitiin tasinir ve
tasinmaz varliklardir (S6nmez, Karagézoglu ve Karag6zoglu, 1985, s. 19). Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarini Koruma Kanunu md.3’te ayni tanimlama mevcuttur.!

1 Calismada yer alan uluslararasi sézlesme, yasa ve kararlarin erisim bilgilerine kaynakc¢a boéliimiinde yer
verilmistir.
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Uluslararasi hukuk tiim insanliga ait kiiltlirel ve manevi degeri olan mirasi (tarihsel
anitlar, sanat yapilari, ibadet yerleri) koruma altina almaktadir (Bouchet-Saulnier, 2002,
s.211). insanhigin ortak mirasini korumak, uluslararasi hukuk diizenlemelerine de konu
olmustur. 1954 Silahl Bir Catisma Halinde Kiiltiir Varliklarinin Korunmasina Dair La Haye
Sozlesmesi, 1970 Kiiltiir Varliklarinin Kanunsuz Ithal, Ihra¢ ve Miilkiyet Transferinin
Onlenmesi icin Alinacak Tedbirlerle Ilgili UNESCO Sézlesmesi, 1985 Kiiltiir Varliklariyla
Ilgili Suglar Hakkindaki Avrupa Sézlesmesi vs. bunlardan bazilaridir.

Kiltiir varligt kavrami agiklanirken belirtilmesi gereken bir husus da, bir nesnenin
korunmasi gerekli kiiltiir varligi sayilmasi i¢in onun eski olmasi zorunlulugu bulunmamasi
ve nesnenin korunmasinda kamu yarar1 bulunmasidir (Umar ve Cilingiroglu, 1990, s. 41-
42). Gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla korunan kiiltiir varliklarini tanimlarken bu
duruma engel teskil edebilecek zaman sinirlamalari yersiz olmaktadir ve bu koruma tiim
kusaklarin yararina olacaktir.

Kiltiir varligy, bir diger ifadeyle tarihi, sanatsal, arkeolojik, bilimsel ya da kiiltiirel
acidan, gerek tiim insanlik gerekse sadece bir ulus ya da grup i¢in biiyiik 6neme sahip
nesneler olarak tanimlanabilir. Bu tanimlama ekseninde, devlet kendi belirledigi 6l¢iitlerle
kiltir varliklarimi tanimlayabilecegi gibi kendi kiiltiir mirasi i¢cin 6nemli bulmadigi
varliklari kiiltiir varhgi tanimi disina itemeyecektir (Ozel, 1998, s. 24). Kiiltiir varliklarina
evrensel bir bakis acisiyla yaklasilmasi gerekliligi vurgulanmaktadir.

TASINMAZ KULTUR VARLIKLARI

Tasinmaz Kiltiir Varliklari, kiltir varligi tanimina ek olarak ‘oldugu yerde’
korunmas1 gereken, bir yerden bir yere nakli miimkiin olmayan varliklardir; kaya
mezarliklari, yazili, resimli ve kabartmali kayalar, resimli magaralar, hoytikler, 6ren
yerleri, kale, hisar, burg, sur, tarihi kisla, kervansaraylar, han, hamam ve medreseler,
kiimbet, tiirbe ve kitabeler, kopriiler, su kemerleri, su yollari, sarni¢ ve kuyular tarihi yol
kalintilari, sunaklar, tersaneler, rihtimlar, bedestenler, kapali carsilar, sinagoglar,
bazilikalar, kiilliyeler, eski anit ve duvar kalintilar1 ve benzeri tasinmazlar, tasinmaz kiiltir
varliklarina drnek olarak gosterilmektedir (Demirtas, 2009, s. 7, 21).

Tanimlamalarda da gorildigi gibi, kiltir varliklarn ‘koruma’ , ‘korunma’
kelimeleriyle adeta bir biitiindir. Yine, Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu
md.3’te, tanimlar béliimiinde koruma ve korunma ile tasinmaz kiiltiir ve tabiat
varliklarinda muhafaza, bakim, onarim, yenileme ve islev degistirme islemleri
kastedilmistir.
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Korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir varliklari, Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma
Kanunu md.6’da;

Korunmasi gerekli tabiat varliklari ile 19’uncu yiizy1l sonuna kadar yapilmis tasinmazlar,
Belirlenen tarihten sonra yapilmis olup 6nem ve 6zellikleri bakimindan Kiiltiir ve Turizm
Bakanliginca korunmalarinda gerek goriilen tasinmazlar,

Sit alan1 iginde bulunan tasinmaz kiilttir varhklari,

Milli tarihimizdeki 6nemleri sebebiyle zaman kavrami ve tescil s6z konusu olmaksizin
Milli Miicadele ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunda biiyiik tarihi olaylara sahne olmus
binalar ve tespit edilecek alanlar ile Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan kullanilmis evler,
seklinde belirtilmistir.

‘a’ bendinde gosterilen tasinmazlar ile ‘d’ bendindeki binalar ve Atatiirk tarafindan
kullanilmis evler hakkinda herhangi bir tespit ve tescile gerek bulunmamaktadir. ‘b’
bendindeki tasinmazlar ile ‘d’ bendinde belirtilen alanlar ise Kiiltiir Bakanliginca tespit ve
ilgili koruma kurulunca tescili yapildiktan sonra tasinmaz kiltiir varhgl niteligi
kazanmaktadir (Kanadoglu, 2007, s. 94).

Ayrica s6z konusu maddede, “Koruma kurullarinca mimari, tarihi, estetik, arkeolojik
ve diger onem ve Ozellikleri bakimindan korunmasi gerekli bulunmadigi karar altina
alinan tasinmazlar, korunmasi gerekli tasinmaz kiiltlir varligi sayilmazlar” denmektedir.
Bu noktada, asil degerlendirilmesi gereken tasinmaz kiiltiir varliklarinin korunmasinin
O6nemidir. Korumanin 6énemi anlasilmadan etkili bir koruma islemi gerceklestirilmesi
beklenemez.

TURKIYE'DE KULTUR VARLIKLARININ KORUNMASI: KORUMA ANLAYISI VE
YANSIMALARI

Calismanin basinda kiiltiir kavrami tanimlanmisken, koruma s6z konusu oldugunda,
bu kez uygarlik kavramina da deginmek gerekmektedir. Uygarlk; degisik cografyalarda
yasayan insanlarin trettikleri bilgi, teknoloji, yapi, kurum, inang, sanat eseri vb. maddi-
manevi irlnlerin belirli bir zaman kesitindeki genel ad1 olarak tanimlanmaktadir (Demir
ve Acar, 2002, s. 414). Koruma bir uygarlik gostergesidir, uygarhigin st liste gelen bir
kiiltiir tabakalasmasi oldugu distiniildiigiinde, eski ve yeni kiiltiirlerin cakismasi ve
senteziyle olusan yeni kiiltiir degerleri, eski kiiltiiriin dogru analizine baghdir ve eski
yapilarin orijinal haliyle korunmasi bu noktada yadsinamaz bir dnem tasimaktadir.
Gelecek kusaklara birakilacak en degerli hazinelerden biri ge¢misi dogru yansitmaktir
(Tapan, 2007, s. 9, 11). Ge¢misi dogru aktarmak, gelecekle kuvvetli bir bag kurmanin bir
yolu olmaktadir.

Tirkiye’de koruma anlayisini benimseyenlerin, topluma tarih bilinci kazandirilmasi,
ulusal benlik yaratmanin bir araci, ¢evresel degerleri korumak, kiiltlirel turizm seklinde
dort amacg tlizerinde durduklari belirtilmektedir (Tekeli, 1984, s. 22). Koruma, tarih,
mimarlik, arkeoloji, turizm gibi pek cok farkli alanin ele aldig1 bir konu olmakla birlikte
fiziksel devamliligin saglanmasi temel amag, ¢ekirdek olmaktadir.
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Kiiltir varliklarini koruma bilincinin bir yandan ¢evreci akimlarin giiclenmesi diger
yandan turizmin bircok tlkenin ulusal geliri icinde 6nemli bir paya sahip dallardan biri
haline gelmesi gibi etkenlerle ulusal diizeyde de daha biyiikk bir ivme kazanmistir.
Tiirkiye'de de gelismeler bu yonde olmustur (Tezcan, 1996, s. 430). Bununla birlikte
uluslararasi gelismeler, ulusal ¢captaki gelismeleri etkilemistir.

Tasinmaz  kiltiir varlhiklar1 da insanlik tarihini, uygarhg belgeledigi
diisliniildiiglinde, ait oldugu toplumun ya da bulundugu cografyanin degil, tiim insanligin
ortak kaliti olarak degerlendirilmektedir (Giiltekin, 2001, s. 213). Bu baglamda koruma,
doga veya Kkiiltiir varliklarin1 gelecek nesillere aktarabilmek icin gerekli her tiirlii
ekonomik, fiziksel (teknik), sosyal, bilimsel ¢abay1 gosterme islemidir (Tapan, 2007, s. 44).
Gegmise taniklik eden yapilarin korunmasi bir tarihsel sorumluluk 6gesidir.

Uluslararas1 alanda tasinmaz nitelikli kiiltiir varliklarinin korunmasi, kiiltiir
varliklari ile ilgili diizenlemelerle birlikte 6zellikle 1972 Diinya Kiiltiirel ve Dogal Mirasin
Korunmas1 Sézlesmesi'nde yerini bulmustur. Insanligin ortak mirasi kavraminin
belirginlestigi bu sdzlesmede, dogal veya insan eliyle ortaya c¢ikmis belirli nadide
yapitlarin, tek bir devlete ait olmanin 6tesinde, ayr1 bir 6nem tasidiklarinin kabuli s6z
konusudur.

Sozlesmeye 16 Mart 1983’te taraf olan Tiirkiye, bu sézlesmeye gore kendi topragi
tizerindeki kiiltiirel varliklar1 korumayi, insanhigin ortak mirasi olarak gelecek kusaklara
aktarmayr kabul etmistir. Yani, Tiirkiye Safranbolu evlerini, Eskisehir Odun Pazar
konaklarini veya [stanbul’un tarihi dokusunu korurken, ayni zamanda Efes Harabeleri'ni,
Siimela Manastir’'n1 veya Akdamar Kilisesi'ni de koruyacaktir (Oguz, 2007, s. 6). Bu
anlayis devletlerin insanhiga karsi sorumluluklarini yerine getirmeleri gerekliligi ile
sekillenmektedir.

Tirkiye’de koruma, yasal yaptirimlarla kamu yararina gergeklestirilmeye
calisiimaktadir (Giiltekin, 2001, s. 213). Korumanin yeterli olup olmadiginin incelenmesi
icin, koruma konusundaki yasal diizenlemeler ile s6z konusu stire¢ ele alinmalidir.

ULUSLARARASI GELISMELER ISIGINDA TURKIYE'DE KULTUR VARLIKLARININ
KORUNMASININ HUKUKi BOYUTU

Cumbhuriyet 6ncesinden baslayarak, Tiirkiye’de koruma incelenecek olursa, koruma
anlayisinin baslangici olarak, tasinabilir eserlerle sinirlandirilmis bir koruma da olsa
Miize-i Himayun'un kurulusu gosterilebilmektedir. 1840’lardan itibaren yabancilara
arkeolojik kaz1 izinleri verilmis ve eski eser fikri gelismeye baslamistir (Alanyurt, 2009, s.
6). Benzer gelismelerden sonra yasal diizenlemelere gidilmistir.

Ik yasal diizenleme 1869’da yiiriirliige konan Asar-1 Atika Nizamnamesi'dir. 1874
yilinda nizamname gelistirilerek ilk kez eski eser tanimi ve siniflandirilmasi yapilmis ve
giiniimiize kadar siliren eski eserlerin devlet mali oldugu hiikmii gelistirilmistir. Bir
taraftan da 19. yiizyihn ortalarinda miizecilik calismalar1 baslamistir. 1912 yilinda
yayinlanan Muhafaza-i Abidat Nizamnamesiyle, Osmanli Imparatorlugu’'nda koruma ile
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ilgili yayimlanan yonetmelikler son bulmustur (Tapan, 2007, s. 32). Boylelikle korumaya
yoOnelik calismalarin gecmiste de uygulanmaya ¢alisildig1 gézlemlenmektedir.

1900’lerin basinda tasinmaz eserleri yenilemeye yonelik calismalarda, Avrupa’da
siiregelen akimlardan etkilenilmistir. Cumhuriyetle birlikte koruma konusunda yeni ve
cagdas ilkeler ortaya cikmaya baslamistir. Hars Miidiirliigii'nlin kurulmasinin bu siirecin
ilk adim1 oldugu, 1930 ile 1935 yillar1 arasinda Osmanlilardan kalan mevzuatin
degistirildigi aktarilmistir (Alanyurt, 2009, s. 7).

Kiiltiir varliklarinin korunmasi, 1961 Anayasasr'nda ‘Ogrenimin saglanmasr’ (VIII)
bo6limi, 50.maddede, “Devlet, tarih ve kiiltiir degeri olan eser ve anitlarin korunmasini
saglar” seklinde yer bulmustur. 1982 Anayasasi’'nda ise, XI. Tarih, Kiiltiir ve Tabiat
Varliklarinin Korunmasi basligi altinda, 63. Maddede, “Devlet, tarih, kiiltiir ve tabiat
varliklarinin ve degerlerinin korunmasini saglar, bu amacla destekleyici ve tesvik edici
tedbirleri alir” seklinde ayr1 bir baslik altinda diizenlenmistir.

Turkiye; 20 Mayis 1946 tarihli 4895 sayil kanunla, UNESCO Sozlesmesi'ni taniyan
ilk yirmi devletten biri olmustur. 2 Temmuz 1951 tarihinde yiirtrlige giren 5805 sayil
“Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu Tegkiline ve Vazifelerine Dair
Kanun”la Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu (GEEAYK) kurulmustur.
GEEAYK'nin kurulmasi 6zellikle tasinmaz kiiltiir varliklarinin korunmasi agisindan biiyiik
bir adim olarak nitelendirilmektedir (Alanyurt, 2009, s. 7).

Eski eserlerin korunmasi 1973 yilina kadar, bahsedilen nizamnamelere ek olarak,
1958 tarihli, Esvar ve Kla-i Atikadan Belediyelere, Vilayete Terk Olunacak Yerler Hakkinda
Kanun ile yiritilmistir. 1973’ten 1983 yilina kadar ise, 6.4.1973 giin ve 14527 sayili
Resmi Gazete’de yayimlanarak yiirtrliige giren 1710 sayili ‘Eski Eserler Kanunu’ tespit ve
tescil ¢calismalar1 dogrultusunda gergeklestirilmistir. Kanunun uygulanmasi konusunda
olumlu gelismeler yasanmasi neticesinde 23 Temmuz 1983 giin ve 18113 sayili Resmi
Gazete’de yayimlanarak yirtrliige giren 2863 sayil ‘Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma
Kanunu’ tanim ve ilkeler getirmistir (Oztiirk, 1989, s. 31).

Kiltiir ve Tabiat Kanunu'nun bazi maddelerinde 1987’de, 3386 sayili kanunla
degisiklik yapilmistir. 2004 yilinda ¢ikarilan 5226 sayih “Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kanunu ile Cesitli Kanunlarda Degisiklik Yapilmasi Hakkinda Kanun” ile
uluslararast normlara uygun bir kanun olusturulmaya c¢alisildigi belirtilmektedir
(Alanyurt, 2009, s. 9). Bu dizge icerisinde genel olarak eski eserler hukukuna deginmek
yerinde olacaktir.

Tarihi ve kiiltiirel degeri olan ge¢mis donemlerden giiniimiize ulasmis hangi
eserlerin eski eser sayilacagi oldukca énemli bir konudur. “Tarihi, kazi bilimsel veya sanat
degeri olup eski devirlerden bize gecen, ya da ileride boyle degerleri tasiyacag: kesin ve
mutlak olan ve sayica sinirli mallar”, eski eser sayilmaktadir (Mumcu, 1971, s. 43, 50). Eski
eserler hukuku, eski eserlerin ve eski eser yerlerinin, birer hak konusu ya da birer
hukuksal eylem konusu olarak bagli bulunacagi 6zel diizeni belirleyen hukuk kurallari ile
gorev geregi eski eserlerle ilgilenen kamu kuruluslarinin bu tiir gérevinin gerek kapsamini
gerek ylritilmesi yontemini belirleyen hukuk kurallarinin tiimiidiir. Tirk Eski Eser
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Hukuku, pek cok yasa kuralindan, Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu'nun
ve onun yerine gecen kurullarin ilke kararlarindan olusan bir sistemdir. Ancak sistem
icindeki en 6nemli parca, Tiirk Eski Eser Hukukunun temel yasasi, 2863 sayili Kiiltiir ve
Tabiat Varliklarimt Koruma Kanunu'dur (Umar ve Cilingiroglu, 1990, s. 4,6). Kiiltir
varliklarini koruma konusunda da yasal temelimiz ad1 gecen kanun olmaktadir.

Diinyadaki eski eser hukuklarina egemen olmus ii¢ sistem goziikmektedir. Birincisi,
eski eserlerin miilkiyetini prensip olarak kisilere birakan sistemdir. Ikinci sistem, eski
eserlerin miilkiyetini Kisilere birakmakla beraber, miilkiyet hakkinin kullanilmasina
sinirlar koymaktadir. Baska bir ifadeyle sinirh miilkiyet sistemi olarak bilinmektedir.
Ugiincii ve son sistem ise, eski eser olma niteligini kazanan, tasinir ya da tasinmaz biitiin
mallarin miilkiyetinin devlete gegmesidir (Mumcu, 1971, s. 42-43). Tiirkiye'de bu sistem
uygulanmaktadir.

Goruldugi gibi, Cumhuriyet'in ilanindan giiniimiize, kiiltir varliklarim1 korumak
amaciyla pek ¢ok yasa ve yonetmelik ¢ikarilip, yiiriirliige konmustur. Bu diizenlemelerle,
kaltir varlhiklarinin bakimi, durumlarinin sirekli denetim altinda tutulmasi ve
tehlikelerden korunmasi amaglanmistir. Bu dilizenlemelerde ayrica tespit ve tescil
islemlerinin nasil yapilacagi, hak ve sorumluluklar, korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir
varliklarinin onarimina katki fonu, Kiiltir ve Tabiat Varliklarini Koruma Yiiksek Kurulu ve
koruma kurullarinin kurulus, gorev, yetki ve calisma sekli, yasalara uyulmadigi
durumlarda uygulanacak cezalar yer almaktadir (Tapan, 2007, s. 36). Koruma farkh
boyutlariyla ele alinmis ve diizenlenmistir.

Turkiye’de korumaya iliskin yasal dayanaklar ele alinirken koruma mevzuatini su
sekilde 6zetleyebiliriz;

Kiiltir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu (1983 /N0:2863)
Cevre Kanunu (1983 /No0:2872)

Avrupa Kiltiir Antlasmasi(1957/No:6993), Silahli Bir Catisma Halinde Kultiir Mallarinin
Korunmasi (1965/No:563), Diinya Kiltiirel ve Dogal Mirasinin Korunmasi
(1982/No0:2658) ve Avrupa Mimari Mirasinin Korunmasi (1989/No:3534) konularinda
imzalanan uluslararas1 sozlesmelerin kabuliine iliskin Kanun ve Bakanlar Kurulu
Kararlari, koruma ile dogrudan ilgili kanunlar arasinda yer almaktadir (Bademli, 2006, s.
45).

Turkiye'nin Uluslararasi Anitlar ve Sitler Konseyine (International Council on
Monuments and Sites-ICOMOS) katilmasi ve 1974 yilinda ICOMOS Tiirkiye Ulusal Komitesi
kurulmasi, 08.02.1973 tarihinde uluslararasi c¢alismalara katilan iilkenin ortak mimari
miraslarina ilgi cekmek; tarihi ve estetik deger tasiyan mimari ve tarihi anitlar1 saptamak
ve bunlar1 korumak igin gerekli Onlemleri almak; korunan eserlere uygun islevler
saglamak ve bu calismalar i¢in biitceye gerekli 6denekleri koydurmak gibi gorevleri
bulunan “Avrupa Konseyi Milli Komitesi” kurulmasi oOnemli gelismeler olarak
siralanmaktadir. (Alanyurt, 2009, s. 9). Bu gibi gelismeler koruma anlayisinin gelismesine
katkida bulunmaktadir.
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Uluslararasi ortamda korumaya iliskin gelismeler tarih boyunca siirmiis, Tiirkiye de
bunlarda taraf olarak yer almistir. Bunlar arasinda en 6nemlileri Avrupa Mimari Mirasinin
Korunmas: Sézlesmesi (1985 Granada), Arkeolojik Mirasin Korunmasina iliskin Avrupa
Sozlesmesi (1992 Valetta) olarak belirtilebilir (Ozdemir, 2005). Avrupa Birligi gelecekteki
ortakliklar i¢in Avrupa devletlerinin kiiltiirel gelismelerinin stratejik bir zorunluluk
oldugunu belirtmektedir(Topuzovska, 2006). Kiltir varliklarinin korunmasi da bu
gelisme agisindan 6nem tasimaktadir.

Kiltir varliklar ile ilgili ¢alinma, yasal olmayan yollarla kagirilma, yagma gibi
nedenlerle devletlerarast uyusmazliklar cikabilmektedir. Arkeolojik kiiltiir varliklarina
kars1 islenen suclardan tasinmaz olanlara karsi islenenlerin tasinmazin bulunduklar
tilkede islenmis sayilmasi nedeniyle yargilama yetkisi acisindan tlkeler arasinda herhangi
bir uyusmazligin cikmasinin séz konusu olmadig1 ifade edilmektedir (Tezcan, 1996, s.
442). Uyusmazliklar tasinir kiiltiir varliklarina iliskin olmaktadir.

Kiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu md. 65’te, korunmasi gerekli tasinmaz
kiiltlir ve tabiat varliklarinin yikilmasina, bozulmasina, tahribine, yok olmasina veya her
ne suretle olursa olsun zarara ugramalarina kasten sebebiyet verenler icin hapis ve para
cezas1 ongorilmektedir.

TURKIYEDE KORUMAYA ILiSKIN YASAL DUZENLEMELER UZERINE BIR
DEGERLENDiRME

Tirkiye’de yasal diizenlemelerin uygulamada yeterli olmadig1 gézlemlenmektedir.
Yasa ve yonetmelikler ile Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Yiiksek Kurulunun
diizenledigi koruma ilke kararlarinin uygulamasi her zaman ger¢eklesememektedir. Bu tiir
diizenlemelerin giiniin kosullarina, yeni koruma yaklasimlarina uygun olarak gézden
gecirilmesi gerekmektedir (Tapan, 2007, s. 56). Koruma politikalarinin etkin bir bicimde
uygulamaya gecirilememesi koruma agisindan bir agmaz teskil etmektedir.

Tirkiye’deki yasal diizenlemelerin gelismis iilkelerdeki koruma mevzuatlariyla
esdeger oldugu belirtilmektedir (Giiltekin, 2001, s. 214). Uygulamada gorilen aksakliklar
acisindan, mevzuatin gelistirilmesi bir gereklilik olmaktadir. Mevzuat c¢alismalari
akademik, biirokratik, teknik ve politik kadrolar ekseninde degerlendirilmelidir (Bademli,
2006, s. 48). Kuram ve diizenlemelerle uygulamanin uyumu saglanmalidir.

Tirkiye, mevzuata yer verirken de bahsedildigi gibi, gliniimiize dek cesitli
uluslararas1 sozlesmelere imza atmis, evrensel alanda koruma ilke ve yoOntemlerini
onaylamistir. Ayrica 6nemli uluslararasi bilgi solenlerinde temsil edilmis, koruma ile ilgili
yeni gelismeleri izleyebilme olanagi bulmustur (Tapan, 2007, s. 34). Bu tiir gelismeler
korumanin etkin bicimde uygulanabilmesi acisindan 6nemli olmaktadir.

Uluslararasi s6zlesmelerin kabul edilmesiyle, korumanin yasal cercevesi i¢ine alinan
kavram, tamim ve gereklilikler yirirliikteki mevzuat icinde celiski ve belirsizlik
yaratabilmektedir (Bademli, 2006, s. 48). Uluslararas1 sozlesmeler koruma mevzuati
icerisine eklenmek yerine ayni potada eritilmelidir.
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Ornegin, Tiirkiye’de 1967 yilinda GEEAYK tarafindan Venedik Tiiziigii benimsenmis
olmasina ragmen, ilkelerini hemen ve tam olarak uygulamaya koymak miimkiin olmadigi
belirtilmektedir. Tarihi kentlerdeki kiiltiir varliklar tek tek tescil edilerek koruma altina
alinirken, mevcut yasayla tarihi bir mahalleyi ya da sokagi korumanin miimkiin
olamamasinin, yasal diizenlemedeki bu 6énemli eksiklik nedeniyle iilkemizde kirsal ve
kentsel sit niteligindeki tarihi ¢evrelerin korunmasini olduk¢a geciktirdigi
degerlendirmesi yapilmistir (Alanyurt, 2009, s. 9). Yasal bosluklar ve belirsizlikler bu gibi
durumlara yol acabilmektedir.

Bununla birlikte, kiiltiir varhigi ve kiiltiir varliklarinin korunmasi konusu hukuki
acidan ele alinirken, var olan hukuki kavramlarla soruna yaklasma, sorunu ¢dézme
zorunlulugu dogmaktadir. Pek ¢ok ornekte kiiltiir varliklarinin 6zel durumu, var olan
diizenlemelerin bu kavram icin yetersizligini de géstermektedir (Ozel, 1998, s. 47). Yasal
diizenlemeler bakimindan da kavram tanimlamalar1 bu agidan 6nem kazanmaktadir.

Kiltiir varliklarin1 korumak, kuskusuz yalnizca yasalarla saglanamaz. Koruma tiim
toplum tarafindan benimsenmelidir. Daha 6nce belirtildigi gibi, korumanin 6nemini
kavrayabilmek, korumanin ilk asamasi olmaktadir. Sivil toplum orgiitleri, halk destegi
korumanin uygulanmasinda 6nemli unsurlardir.

Ornegin, ingiltere’de kiiltiir varhiklarinin korunmasina iliskin olarak cemiyetler
seklinde sivil toplum orgiitlerince baslatilan calismalar sonucunda 1882 tarihli Anitlari
Koruma Yasasi1 ¢ikmistir. Kiiltiirel varliklarin korunmasina yonelik resmi olmayan
kurulusglar cercevesinde olusan goriisler sonrasinda yasal diizenlemeler gergeklesmistir.
Bu sekilde toplumda once “Kiiltiirel Mirasin Korunmasi” bilincinin olusmasi yasal
diizenlemelerin uygulanmasim1 kolaylastirmistir (Sahin, 2004, s. 14). Yasalarin
uygulanmaya aktarilamamasi da bu biling eksikliginden kaynaklanmaktadir.

Koruma alaninda, farkli bilim dallarindan uzmanlarin dengeli ve etkin isbirligi
oldukg¢a 6nemsenmektedir bununla birlikte koruma gelismekte olan bir bilim dali olarak
nitelendirilmektedir (Erder, s. 118). Kultiir varliklarinin pek ¢ok farkli alan1 kapsayan
zengin icerigi, koruma anlayisi ve uygulamalarina da yansitilmalidir.

SONUC

Kiltir varliklar tarihe 1sik tutan, gecmisi, bugiinii ve gelecegi, toplumlarin,
insanligin ortakliklarini yansitan kiiltiirel degerlerdir. Kiltiir kavraminda oldugu gibi,
kiltir varliklar1 da genis bir bakis acisiyla degerlendirilmeli, tek bir toplum acisindan
degil tiim insanlik agisindan deger tasidiklar belirtilmelidir.

Bulunduklar1 yerde, kultir varhgl o6zelligi gosteren tasinmazlar, kaliciligin,
strekliligin o6rnekleri olabilmektedir. Tarihsel bir sorumlulukla bu degerlerin
yasatilmalarinin saglanmasi, tim toplum agisindan 6nem tasimakta, gecmis ve gelecek
arasinda bir kopri kurmaktadir.

Kiltiir varliklarinin korunmasi konusunda ge¢misten giiniimiize dek yapilan yasal
diizenlemeler, var olan uygulamalar géz oniline alindiginda yeterli goriilmemektedir.
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Uluslararasi diizenlemeler de dikkate alinarak ve diizenlemeler arasinda uyum saglanarak
var olan mevzuat gelistirilmelidir.

Korumanin yalnizca yasal diizenlemelerle saglanamayacagi, koruma anlayisinin tiim
toplum tarafindan dogru algilanmas1 ve benimsenmesi gerektigi ortadadir. Bu nedenle
yasal diizenlemeleri uygulamaya elverisli ve etkin kilan korumaya yonelik toplumsal
calismalar ile sosyal sorumluluk bilincinin yerlesmesidir.

Son olarak belirtilmelidir ki, kultiir varliklar1 yoniinden olduk¢a zengin olan
tilkemizde, koruma hiikiimet politikalariyla sinirli kalmamali, devlet politikas1 haline
getirilmelidir. Gelip gecici ¢oziimler ya da uygulanamayan 6nerilerle kiltiir varliklarinin
yasatilmalarinin saglanmasi miimkiin olamamaktadir.
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BiR MASKENIN ICREK YAPISINA YONELiK FELSEFi BIR
DEGERLENDIRME

TUFAN ERBARISTIRAN
Yazar
tufan_1921@hotmail.com

Tiim yaratici davranislar, her seyden once yok edici davranislardir.
Pablo Picasso

Insanin var olusundan kaynaklanan, zaman geldiginde ortaya ¢ikan, kendini
gizleme icgiidiisii bir maskenin ardinda saklanir. Kisinin tinsel ve bedensel yapisini
toplumdan gizlemesi, onu ayni zamanda kendisiyle de catisan bir konuma getirir. Cevresel
kosullar, egitim durumu, kiltiir diizeyi, aile ve dinsel baskilar, toplumdaki biirokratik
sistemin agmazlig1 nedeniyle kendine ait bir diinya kurar, burada yiiziine taktig1 bir maske
ile farkli bir anlam biitlinselligini yakalamaya c¢alisir.

Maske, oyuncunun yansitmaya ¢alistig1 insani degerleri yok sayan, onun bedensel
devinimini ve séylemini baskalastiran, izleyici ile arasina sanal bir gerceklik koyan yapay
bir ylz'diir aslinda! Maskenin arkasindaki kisi, kendini gizler, gériinen ve goriinmeyen bir
tlir catiski icinde, birbirlerini iter, ¢eker, yakalamaya ve anlamaya zorlanir. Peki, gercekte
saklanan kimdir? Onun bu tiir bir anlayisla toplumdan hatta kendisinden bile soyutlamaya
calismast ne anlama gelmektedir? Platon, nesneler diinyasi ile idealar diinyasini
karsilastirdiginda, sonugta bizi “doxa” (yanlis bilgi anlaminda) tanimina kadar gotiirtr.
Tarih boyunca gerceklik ile tamgikhgimiz, bize gosterilen sanal bir atmosfer midir? Ote
yandan, her sey bu denli etkili, kisiyi degisime yonlendiren, var olus ile yok olus arasindaki
o incecik cizgide belli belirsiz bulunan bir fantastik diis miidiir? Nesnel bir yapinin
arkasindaki kisi, bedensel olarak var olsa da temelde su gerceklik s6z konusudur:
Maskenin sakladigl bir yiiz vardir ve bu yiliz herkesi kapsayabilir. Yani, varsil, yoksul,
sisman, zayif, glizel, ¢irkin, sarisin, siyah... Peki, gizlenen kisi gercekte kendini ne kadar
saklayabilir? Yiiziine taktifi nesne ile arasindaki temas sayesinde, sadece bedensel
yapisini degil, ayrica tinselligini de en azindan bir 6lglide 6rtmektedir. Sadece bu kadar
mi1? Hayir! Kisinin yiiziinii gizlemesiyle belki de bastirdigl, o giine kadar herkesten
sakladigi, ayiplanma korkusuyla sdyleyemedigi duygusal yogunlugunu da yasamaktadir.
Bir stireligine, o6zglir biraktig1 tinselligi/bedeni, yillarca yasayamadigl davramslarini
koriikleyebilir, bunlardan haz alir ve kendince bir duygusallik icinde hosca zaman gecirir.
Boylelikle yiiziindeki “yapaylik” sayesinde, kendi tabusunu yikan, ancak bu kez baska bir
tabu yaratan bir anlayis s6z konusudur. Nesneye canlilik anlamini katan, onu kendi
yansittigl degerler katmaninda zenginlestiren bir bicimlendirmeden s6z edebiliriz.
“Animizim, dar anlamda, ruhla ilgili kavramlar kuramidir. Genis anlamdaysa, genellikle
ruhsal varliklar kuramidir. Animatizm, yani digsaridan cansiz goriinen doganin
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ruhlandirilmast (canlandirilmasi), icine animalizmi ve manizmi de alan daha genis bir
boliimdiir.” (Sigmund 2014: 95)

Maske, insanin bedensel yapisini kismen oOrtse de icerik olarak Kisinin yiiziini
gizleyen, bilinen gercegi yok sayan, A pirori baglaminda boliik porciik deneysel agilimlar
sunan bir 6zellige sahiptir. Bu anlamda, tamamen disil ya da eril bir yansi(t)ma i¢inde
ol(a)maz. Onun ardindaki varligin cinsiyeti ve nasil bir kisiligi oldugu da belirsizdir. Boyle
olunca da bir yerde anonim (genel) bir edilgenlik etkisi yaratmaktadir. Burada hiclik ile
yokluk arasindaki gerilim, itis-kakis, var olus ile yok olus arasindaki dongiisellik kendini
gostermektedir. Soyle bir yorum yapabiliriz: Tiyatro oyuncusu, sahnede rol alirken,
ylziindeki maske ona sinirsiz olanaklar verebilir. Yansittig1 karakteri, bircok yonden (ses,
el kol eylemi, yliriiyiis, bedensel davranislar...) daha iyi yorumlamasina yardimci olabilir
kuskusuz. Ancak 6nemli olan, karakteri maskeye ddniistiirmektir. Oyuncu tiim bedensel
davranislari, ses tonu ve mimikleri sayesinde canlandirdigi karaktere yogunlasir. izleyici
acisindan, oyuncunun rol yetisi, beden ve ses biitiinliigli sayesinde, canlandirdigi karakter
daha etkili olur. Yani yaptif1 mimikler, oyuncunun yiiziine bir maske olarak yansir. “Gergek
yliziimiiz maskede degil, onunla kurulan iligskide kendini ele verir; maskeyi gizleyebiliriz, ama
onunla kurdugumuz iliskiyi asla.” (Ergiiven 2007: 48)

Maske takan bir Kisi, cevresine karsi kendini koruyan, saklayan, aslinda tam
anlamiyla toplumla arasina bir perde ¢eken konumdadir. Gorenle gosteren arasinda bir
catiski gibi duran, gorenin dikizledigi, kendini gizledigi, hatta kendini baskalastirdig1 bir
nesnel yapidan soz ediyoruz. Bu anlamda kisi, cevresini dikizleyen konumdadir artik.
Boylece sadece agz1 agiktir ve oradan sesini duyurabilmektedir. Kisinin ses tonu, cogu kez,
taktig1 maskenin gorselligine uyum saglayan, onunla birlikte kendi benligini biitiinleyen
bir akustik yapiya doniisiir.

“Persona yani ‘maske’ kelimesi ‘yankilanmak, yiiksek sesle bagirmak’
anlamlarina gelen personare fiilinden gelmektedir. Maske biitiin yiizii kaplar ve
sadece agzin rastladigi kismi agik birakir; ses de bu agikliktan gecer ve
ylikselerek disari ¢cikar. Bdylece sesi ytikselttigi icin, personare’den yola ¢ikilarak
bu isim verilmistir; ayrica persona kelimesindeki ‘o’ harfi de kelimenin seklinden
dolay1 uzatilarak okunur.” (Demiris 2014: 35)

Maske ile goriinen ve goriinmeyen arasindaki bu degisim/baskalasim/yaklasim
hayli ilginctir. Dikizleyen kisinin sadece gozleri ve agz1 acgiktadir. Ancak gozler ve agiz,
maske ile tam uyum i¢inde degildir. Bu ikili, kendi basina, bedeninde yer buldugu kisinin
karakterine onciiliik eden birer etmendir aslinda.

“Gergcekten de maskenin kusursuz bir tehdit araci olmasi, éziinde paradoksal
yapisindan kaynaklanir; ¢iinkii gizledigi sey (géz), acikta biraktigidir; gériinen
goriinmeyen, gériinmeyen gérendir — gérme hakkina tek tarafli el koymanin
despotizmi. Bundan 6tiirti maskeli insan bakmaz, dikizler. Dahasi maskeyle
gizlenen, gizlendigini gésterme yoluyla amacina ulagir. ” (Ergiiven 2007: 45).
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Berrin Duma, resim sanatina agirlik verirken, bir yandan da seramik malzemeli bir
maske yapmistir. Sanat¢inin yaptigl seramigi yorumlamaya yonelik, felsefi bir gézlemde
bulunacagiz.

i1k bakista “Amorf” bir teknik yaklasim gérdiigiimiizii séyleyebiliriz. Karsimizdaki
nesnenin, bilinen tamimlarin disinda, teknik olarak belirli bir diizene uymadigini
gozlemliyoruz. ince uzun bir yiiz, patlak gozler, disar1 sarkan bir dil ve hayli iri bir burun.
Antik doénem Oncesi, primitif bir anatominin biraz ironiye kacan, izleyen {izerinde
saskinlik, korku ve giilme duygusu yarattigini sdyleyebiliriz. Goriintiideki yiiz ifadesi, bir
tabuyu yikmaya yonelik, baskaldiran, asilik duygusunu c¢agristiran bir 6zellige sahip
gibidir. Sanat¢inin bunu bilingli bir anlayisla yaptigini diisiinliyoruz. “Otomatizm”
anlayisini yansitan, biling dis1 bir istemle, 6nyargi ve estetik kurallarin disinda teknik bir
yapt vardir karsimizda. Maskenin “Proporsiyon” anlayish teknik boyutu, daha o6nce
imledigimiz gibi, “Primitif” bir icselligi cagristirmaya yoneliktir. Teknik a¢idan, sanat¢inin
kullandig1 6lcii aslinda 6l¢iistizligiin goriintiisiidiir. Berrin Duma, yaptiglt bu ¢alismada,
egri biigrii, yamuk, orantisiz, estetik degerden uzak bir {irlin yaratmistir. Sanatei bu irade
ile eserini, bilincli bir calisma sonucu tamamlamistir.

Bu calismanin beklentisi, ilkelin icindeki “6ze” yonelik, onu tanimlayan ve ortaya
cikarmaya calisan bir anlayisin ug noktasidir. ilkelin icerik anlamda yansittigl, bedensel
deformasyonun temsili bir 6érnegini gormekteyiz. Yiizdeki deformasyon agirlikli abart,
karikatiirize edilmis bir ifade bi¢imi, olasilikla ayni orantisal bozuklugun bedensel yapida
da slrdiigiinii dislinebiliriz. Ayrica sanat¢inin briit bir ¢alisma yaptigin1 ekleyebiliriz
kuskusuz. Bu sadece bir portre calismasiyla sinirli kalmamistir. Ayn1 zamanda, maskenin
klasik, belirli kurallara uymayan, salt diis giiciinii yansitan, kiside 0zgiiven ve ahlak
anlayisini tetikleyen bir deneysellik yaratiyor diyebiliriz. Karsimizdaki goriintiide, ince
uzun bir yiiz, kaslarin simetrik orantisi, bi¢imli dudaklar, ylizdeki kemik yapisi ile primitif
bir anatominin tipik 6zelliklerini tasimaktadir. Burada dikkat edecegimiz bir konu daha
vardir. Agizdan c¢ikan dil uzantisi, asagiya dogru iniktir. Bu davranis bi¢imi, bir¢ok insan
icin fiziksel anlamda ¢ok giictiir aslinda. Peki, sanatci neden boyle yapmistir? Dilin asagiya
sarkik goriintiisii, karsisindaki kisiye yonelik olabilir mi? Daha dogru bir tanimlama ile
soralim: Bir isyan davranisi icinde olsaydi, baskaldirmaya yonelik fiziksel bir irade
gosterseydi, dil bu denli asagiya sarkar miydi? Yiizdeki kemik yapisi, yanak altlarindan
iceriye dogru basik bir goriintii vermektedir. Sanki birisi onun bogazini sikiyormus gibidir.
Ancak goriintiideki en temel yorum soyle olabilir: Primitif diye tanimladigimiz ilkelin,
heniliz medeni bir konuma gelmemis bir insani bile giildirmeye yo6nelik, ironi iceren bir
tinselligi s6z konusudur. “Giiliin Ad1” adli romaninda Umberto Eco, ana temay1 soyle
kurguluyordu: Gililmenin, giildiirmenin, ironinin, karikatiirize etmenin dinen sakincali
biliyiik bir giinah oldugunu savunan bir rahibin bulundugu manastirda islenen kanh
cinayetler... Yiizdeki bu denli giicli bir atmosfer, insani gerilim agirlikh bir tinsellige
iteliyor diyebiliriz. Boyle bir dil sarkmasi, 6lmiis birine ait olabilir mi sorusunu
sorduruyor. Gozlerdeki irilik, saskinlik ve korku diizeyini imliyor. Sanki idam edilmis
birinin son halidir gérdiigiimiiz. Kemik yapisina bakarak, olasilikla erkek oldugunu
diisiindiiglimiiz bu goriintiide, belki de giilmeyi ve glldiirmeyi savunan birinin yasadigi
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son “an” dramatize edilmistir. Goriintiideki kisinin icinde yasadigi kabilesindeki bir tabuyu
yitkmaya yonelik davranista bulundugunu diisiinebiliriz. Primitif yapidaki bir klan
ortaminda, gelenek dis1 davranan, ataerkil anlayisi ¢igneyen, olasilikla kadinsi diye kabul
goren bu hareketi (giilme, giildiirme, ironi...) sertce elestirilmistir. Klandaki bir tabu
olarak (tabu derken, sadece bir nesne degil, bir anane de olabilir...) kabul edilen, bazi s6z
ve davranislarin disina ¢gikilmasi affedilemez. O nedenle, bir idam sahnesini gérdiigiimiizii
de diisiinebiliriz. “Tabuyu cigneyen kimsenin kendisi de tabu olmaktadir; ¢tinkii baskalarini
da bunu yapmaya istahlandirmak gibi tehlikeli bir kendine 6zgiiltigii vardir.” (Sigmund
2014: 46)

Berrin Duma’nin el becerisi kadar, teknik bilgisi de maskeye yansimistir. Buna
sanatecinin diis giiciinli de katabiliriz. Maskenin yiiz ifadesinde, “insan kiliginda” (Lat. Sub
specie humana) goriinmesi bile onun var olus sinirlarini zorlayan, tinsel anlamda a priori
gibi deneysellik iceren yapisini da imliyor. Kiside “Dismorfofobi” tiirii bir yanilgi, istem dis1
bir edilginlik iceriyor. Bu kisinin dev bir aynaya bakarak, kendine karsi bir pozisyon
almasl, kendiyle alay etmesi de séz konusu olabilir. Ote yandan, “Alert” anlayisim da
sezdiren, bir hareket 6ncesi tanimi1 s6z konusudur. Dilin ¢ikmasiyla birlikte kisinin 6éne
atilacagy, karsisindakine yiiriiyecegi, bir adim sonra ise kapidan ¢ikip gidecegi izlenimi
uyandirmaktadir. Yuz ile ‘dil'in gorselligi, maskenin bagimsiz gibi gériinmesini de sagliyor
aslinda. “Primitif” goriintiisii ile disa uzanan, sarkik dil arasinda organik oldugu kadar, iki
ifadenin birbirinden bagimsiz bir tammsalligim da soyleyebiliriz. Oncelikle bunu
saptamaya calisalim.

Gozlerin patlak oldugunu, saskin ve iirkek dolu bakislar icerdigini soylemistik.
Bakislardaki korku, panik, saskinlik ile dilin disar1 ¢ikmasi arasinda tam bir tezat vardir.
Bu tiir bir zitlik, maskeye ayr1 bir atmosfer, diisiinsel derinlik katiyor. Yani “Triikaj” bir
yanilgl yaratilmis burada. Sanatginin miikemmel bir el becerisi sayesinde, optik bir
aldatma ile izleyen iizerinde derinlesen bir duygu yogunlugu yarattigini séylemeliyiz.
Berrin Duma, neredeyse ii¢ boyutlu diyebilecegimiz, izleyen tizerinde farkl algilar yaratan,
tek bir yorum yerine ¢oklu bir diisiinsel derinlik iceren bu eserinde, yaraticiligini sonuna
kadar kullanmistir. Maskeye hangi agidan bakarsaniz bakin, onun yuziindeki ifade
zenginligi, yansittig1 insanin tarihsel ge¢misi... Bunlarin hepsi deforme edilmis bir ifadenin
icselliginde toplanmistir. Berrin Duma, “Triikaj” teknigi, optik bakis acisiyla, maske
tizerinde deneysel amacl kullanmistir. Burada su sozii animsayalim. “Ars est celace”
(Gergek sanat, sanati gizli tutabilmektir) Pablo Picasso’nun su soézleri, yazi konumuzla
yakindan ilgilidir ve 6nemlidir. “Ben gordiigiimiin degil, diisiindiigiimiin resmini yaparim. -
Sanat, gercegi gérmemizi saglayan bir yalandir.”

Gozler ve dil arasinda, organik baglanti disinda hicbir yakinlik yoktur. Yani
“Karsithiklar karsitliklara iyi gelir” (La. Contraria contrariis curantur) Berrin Duma, boyle
bir diisiinsel eylemi, “Iyi niyetle” (Bona fide) bir yaklasim icinde, izleyeni korkutmaktan
ziyade, biraz gilildiirmeye yonelik hatta icimizde yasadigimiz firtinali kaosun tanimina
yonelik bir calisma yapmis. Biz kendi tinselligimizi cogu kez cevresel kosullar, dinsel ve
aile baskilariyla yok ederiz. Bazen de bu duygu yogunlugumuzu torpiiler, baskalastirir ve
yeniden ortaya ¢ikmasini saglariz. Maskenin yansittigl kisiligin bireysellik icerdigini
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soyleyebilir miyiz? Onun bir birey oldugunu, etten ve kemikten yapildigini, bizim gibi
yemek yiyen, su icen, lireyen, dogan ve 6len bir canli oldugunu diisiinebiliriz. Onun bu
anonim o6zellikleri, bir canli olarak, insani deger yargilar ile ne kadar ortiismektedir?
Yiizdeki anonim ifadeye, yogunlasarak baktigimizda, onun tam anlamiyla bir bireysel tavir
icinde olmadigini anlariz. Anlik bir tepki, ayirdinda olmaksizin yaptig1 bir hareket ile bu
goriintliyli yaratmistir. Onun bu davranisi, tam anlamaiyla ilkel bir tetiklenme duygusundan
baska bir sey olabilir mi? Yiizdeki gozler, iri burun, sarkik dil ile verilmeye calisilan ifade,
bireysel olmaktan 6te bir savunumdur. Bunu bir bireyin sanal gercekligi olarak gorsek bile
sonucta yansittigl insani bakis, davranis ve edilginlik bize 6zgiidiir. insanin “6zii” var olusu
ile birlikte, deneysel ve tinsel olusumlarin biitiinlestirdigi, cogu kez cevresel kosullarin
tetikledigi bir devinimin ilk hamlesidir. Maskenin goriintiisii ile konusacak olursak, birey-
bireysellik arasindaki ¢atiski kendiliginden gortlecektir. Ben ile iist/ben arasindaki, tinsel
etkilesim, 6ze kavusma ve onu yonlendirme iradesi, sonucta bedensel bir tetiklenmenin
gizil kosuludur diyebiliriz. “Jung Psikolejisinin Ana Hatlar1 Adli” kitabinda Frieda Fordham
sunlar yazar. “Jung’a gére ‘6z’ yalnizca merkez degil, ayni zamanda biling ve bilin¢disini
cevreleyen bir cemberdir. Egonun bilincin merkezi olmast gibi, ‘6z’de bu biitiinliigiin
merkezidir.” (Fordham 2011: 79)

Maskenin tirkiintii dolu ve panik hali ile istem dis1 tavri, goriintiisii bize baska neyi
animsatmaktadir? Burada 6zgiin bir yaklasim yapabiliriz. Maskenin yansittig1 ifade bicimi
ile ardina gizlenen bedensel yapinin arasindaki isbirligini nasil aciklayabiliriz? S6z konusu
goriintliyli incelerken, onun Primitif yapisindan yola c¢ikarsak, akil hastalifina tutulmus
biri oldugunu sdyleyebilir miyiz? Ozellikle gozlerdeki, feri sénmiis, asir1 irilesmis,
gozbebeklerinin neredeyse kayboldugu goriintii, bize boyle bir ipucu veriyor. Akli dengesi
bozuk, sizofren/melankolik/bipolar bozukluk gibi tinsel rahatsizliklar1 yasayan biri
olabilir mi? Bu konuda net bir sey soylememiz miimkiin degildir. Akli dengesi yerinde
olmayan, cevresin(d)e sik sik komiklik yapan, durduk yerde giilen, amacsizca giildiiren,
tuhaf s6z ve davranislarda bulunan birinin goriintiisii de olabilir kuskusuz. Sonugta akli
dengesi (tinsellik iceren anlamda) sorunlu olan, ne zaman neyi yapacagini bilmeyen,
bilissel slirecte kendini bir tiirlii taniyamayan birinin dil ¢ikarmasi ¢ok da anlamsiz
sayllmamalidir. “Akil hastaligi olarak adlandirilan sey, yabancilasmis delilikten baska bir sey
olmayip, kendisinin olanakli kildigi bu psikolojide yabancilasmistir.” (Foucault 2013: 95)

Berrin Duma, insanin kendini tanima, bilme, anlama, karar verme yetisine yonelik,
ilkelden giinlimiize gelen bir siirecin tanimsalligin1 maskeye doniistiirmiis. Hayli ilging,
0zglin, lizerinde disiliniilmesi gereken bir ¢alisma oldugunu séyleyebiliriz. “Yapay ytliz”
diye adlandiracagimiz bir maskenin, seramikten yapilmasi, kiiciik boyutta olmasi onu
kendi konumundan uzaklastirmiyor. Onemli olan maskenin yarattigl atmosfer ve izleyen
tizerindeki etkisidir. Sanat¢inin bu 6zgiin ¢alismasini bir¢ok ac¢idan ele aldik, inceledik ve
degerlendirdik.

Insanin biligsel siirecteki gelisimi sayesinde, olaylara ve kendine daha bilingli
baktigini/gordiiglinii/anladigini sdyleyebiliriz. Bilincin, zihinsel algilamanin, farkindaligin
gelismesi, insanin 6zgiir olmasiyla dogrudan iligkilidir. Yorumladigimiz maskenin de boyle
bir siirecin tetiklendigi an’a gonderme yaptifin1 sdyleyebiliriz. Maskenin yansittig
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zitliklar, ironi, baskaldiris, coklu ifade, patlak gozler, iri burun, kemik yapisi ve sarkik dil...
Tim bunlarin temelinde insanin kendine 6zgii isyani, beklentisi, arayisi, birey oldugunu
gostermesi yatmaktadir. Sarkik dilin ifadesinde, insanligin gecmisten giiniimiize uzanan
ozglrlik miicadelesini gorebiliriz. Berrin Duma, bu ¢alismasiyla, siradan bir el becerisinin
¢ok listiine imza atmis. Insanin antropolojik ge¢misi kadar, onun tinselligini aralayan, ¢ok
0zel mesajlar veren bir eser yaratmis. Bedensel yapisi ile tinselligin i¢ ice gectigi, zihinsel
algilamanin etkisi sayesinde, kendini tanimaya ¢ok erken dénemde basladigl imajini veren
bir maske oldugunu soéyleyebiliriz. Umariz Berrin Duma, bu tiir sanatsal ¢alismalarina
daha ¢ok agirhik verir. insanmin 6zgiirliigii, kendini tanimasiyla baslar... Insanin toplumsal
tarihi, onun dogal diinyada bir biitiin olma durumundan ¢ikip, kendisinin ¢evredeki doga ve
insanlardan ayr bir varlik oldugunun farkina varmis duruma ulasmasiyla bagsladi. (Fromm
2011: 35)

Mask, Berrin Duma, boy: 21 cm., en: 13 cm., derinlik: 6 cm.

Kullanilan malzeme: Samotlu ¢amur. (Gozenekli yapisindan dolay1 piiriizli bir yiizey
olusur. Bu nedenle heykel calismalari yapilir. Diger camurlara goére daha dayaniklidir.) Elle
sekillendirdikten sonra bir sire kurumasi igin bekletildi. Daha sonra 1000 derecede
1.pisirim Biskiivi pisirimi yapildi. Daha sonra sirlanan seramik 2. Firinlama olan sir
firinlamasinda daha ytiksek 1sida firinlandi. Soguduktan sonra kullanima hazir hale geldi.
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ZIHNIMDE BIRIKTIRDIGIM GORSELLERIN DERI SANATINA
YANSIMALARI

CAGLAYAN HERGUL
M.A. Sanat tarihgisi
doruderi@gmail.com

Her insanda uygulamaya yoOnelik bir el becerisi olduguna inamiyorum ¢ilinkii
insanoglunun var olusunun yani hayata tutunusunun temelini el becerisi olusturmakta.
Neolitik Cag’da, tas1 islemeyi bilmek hayatta kalmakla esti. Eger tastan av ve silah gerecleri
yapamiyorsa oliiyordu insan. Yine tarim toplumunda sabam siirmek bile el becerisiyle
olacak isti. Hatta gbcebe bir toplumda binicilik, ata hakim olma, dengede durma... Bunlarin
her biri el becerilerinin ylizyillik aktarimlari... Modern c¢agda, aslinda bir bahane el
becerisinden yoksun olma konusu. Herkesin bir el becerisi vardir. Yeter ki kisi kendini
taniyabilsin. Yilzyillik atalarimdan bana miras kalan el becerisi, kalitimsal olarak bende bir
yatak buldu; sanat tarihi bunun egitmeni, deri ise bu isin ytriiyecegi zemin oldu.

Zihnimdeki gorsellerin deri sanatina yansimasinda, hobiyle baslayan deri isleme
calismalari, on bes yillik sanat tarihgiligi meslegimin de bir innovasyonu aslinda. Bu
zamana kadar getirdigim gorsel hafiza, elime aldigim deriyle bicimleniyordu. Bu bicimleri
gorenler, begenilerini ifade ederken beklenmedik bu ugras icin hayranlik tasiyan bakislar
biriktiriyordu tiriinlerin iistiinde. Nereden ¢ikt1 bu yetenek? Nasil yaptin bu isleri? sorulari
suriip giderken olgunlasma dénemim ise her zanaat erbabi gibi uzun bir ¢alisma evresi
ardindan geldi. Deri, sanatla bulustu ve cantalar, aksesuarlar, kisiye 0zel tasarimlar
birbirini takip etti.

Iki uygulama alan iiriinlerimin temelini olusturdu: birincisi ¢anta, aksesuar yapimi,
ikincisi ise desen uygulamalari. Canta tamamen bir tasarim isi. Once, iiriiniin formu
zihninizde adim adim tasarlanacak, fazlaliklar1 ayiklanacak ve en son kalip c¢ikartma
islemine gecilecek. Bu kaliplar, 6zgiin olmasi bakimindan ¢ok 6nemli. Ciinkii {iriinlerin
cizgileri, yaraticiligin temel izleri burada sakli oluyor. Diger yandan canta kalibinm
¢ikarmak tam bir {i¢ boyutlu gorebilme becerisi. Bir yandan, mimari yapiya bakmak veya
bir yapinin planlarini okumak gibi... Sirt ve kapagin 6n gévdeye orani, araya gelecek
korigiin ne kadar uzun olabilecegi, koriigiin genisliginin cantaya orani... Bunlar ancak
cantay1 bir butiin olarak zihninizde canlandirdiginizda oluyor. Daha sonra kaliplar, deri
tabaka tizerine aktariliyor ve kesim islemleri gerceklestiriliyor. Dikkat ve sabir isteyen bu
islem ardindan cantanin dikis delikleri teker teker aciliyor. Her sey bittiginde ip
yardimiyla her bir parg¢a birbirine dikiliyor. Bu arada istenilen boya deriye vuruluyor.
Renk konusunda 6zgiirsiinliz. Tamamen vaketa deriyle yapilan iiriinler, yillar i¢inde iyi
korundugunda antik bir goriiniim kazaniyor; deri, eskidik¢e kiymetleniyor.
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Foto. 1

Vaketa derinin 1slatildigi zamanki kolay sekil alabilme 6zelligi farkli modellerde
canta yapimi olanag saghyor. Silindir ¢antalarin yan kapaklarinda ozellikle bu yontem
kullaniliyor. Yan kapaklar daire biciminde kesildikten sonra kaliba aliniyor ve kurumaya
birakiliyor. Ardindan goévdeye monte edilip dikiliyor. Bu yontemle cantada yapacaginiz
model ¢esidi de artiyor.

Foto. 2

272



ART-SANAT 6/2016

Foto. 4

TR T

Foto.5 Foto. 6

Desen; figiliratif, bitkisel ve geometrik formlarin ytlzyillardir uygulanageldigi bir
gorsel zenginlik. Bu zenginlik, 6zellikle kiigiik el sanatlarinda ve mimaride oldukga
etkileyici diizeye erisiyor. Her bir desenin olusturdugu kompozisyon zamana sigmayan bir
gelenek ve yasayan bir alan. Deri lriinlerdeki bu stislemeler de triinlerin gorselligini
zenginlestiren ayri bir ugras. Sade bir bileklik veya ¢anta formu viicutta durus bakimindan
dikkat cekici olabilir. Buna desen islendiginde {riiniin gorsel algis1 tipki bir mermer
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levhadaki bitkisel siislemede, bir kitabenin zeminini olusturan girift kompozisyonda
oldugu gibi canli bir hale biirtiniiyor. Boylelikle geleneksel desenler gliniimiizde de ayri bir
yorumla canlanmis oluyor.

Konya Selcuk Kalesi'nde bulunan mermer lizerine islenmis Selguklu Ejderi'ni konu
edinirken bu diisiinceyle gelistirilmis bir kompozisyonu uyguladim. Temelde dongtisel bir
sembolik anlama sahip olan ejderin karsisina diger bir ejder uygun diistii. Ortaya ise
insanlik tarihinin en eski dongiisel sembollerinden biri olan bir carkifelek islendi. Sonu¢
olarak ortada, kainati merkez edinen bir ¢ark ve bunun iki yaninda da bu dongiselligi
giiclendiren evrenler tasvir edilmis oldu. Bu evren tasviriyle binlerce yildir devam eden
merkezi giic ve bunu iki yanda koruyan tilsimli canlilarin tasvir edildigi genel gecer
kompozisyonu da uygulamis olduk. Bu kompozisyonun sembolik anlami ve gorsellik yont
driinlerde sik¢a kullanildi ve farkli malzemelerle aplike edilerek c¢esitli 6rnekleri
olusturuldu. Her bir figiir stilize edilmis durumda. Sanat tarihinde ¢ogu kez kullanilan
“stilize” terimi aslinda, sanatgi1 acisindan bir soyutlama yoluna gidis oluyor.

Foto. 8
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Foto.9 Foto. 10

Stilize etme eylemi, objenin formunu gerceklikten uzaklastirarak aslinda onu tilsimlh
bir hale getirmeye yariyor. Soyutlamanin sinir1 ise hayal giiciinliin siniriyla ilgili... Bir
cantanin lzerine islenen soyut cizgisel betimlemede bu diisiinceler hakim oldu. Siparisi
veren Kisinin stilize ¢ift bash kartal hayranligi, cantaya oldukga soyut yansitildi.

Foto. 11

Desen diinyasinin ayri bir yanini olusturan “geometrik siisleme”yse bir saat
kordonunda yerini buldu. Desene, Ince Minareli Medrese'nin tagkapisini siisleyen
etkileyici diiglimlii silmeler konu edildi.
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Foto. 12 Foto. 13

Deri sanatindaki bir diger uygulama alanim ise serbest c¢alismalardir. Burada,
siparisten uzak, sadece hayal diinyamdaki sekillerin ve temalarin yansimasi yer almakta.
Bu alanda kimi zaman fantastik, kimi zaman da tarihi imgelerden yararlanarak 6zgiin
calismalar ortaya cikt.

Fantastik bir biistiin yarasa kanadi seklindeki baslig1 bunlarin ilkil. Kanat icin telden
bir iskelet yapildi ve her bir parga birbirine birlesme yerlerine iple baglandi ve iizeri kuzu
derisiyle kaplandi. Siperlik 6zelligindeki kanatlar, figliriin basina yerlestirilirken metal
halkalarla birbirine tutturuldu. Uzerine geleneksel yéntemlerle yaptigim zincir zirh
giydirilerek fantastik bir izlenim uyandiran karaktere uygun kostiim tamamlanmis oldu.

! Bu galisma, Cosy seramik atdlyesi seramik sanatgist Cem Golpimarl ile yapildi.
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Bir diger fantastik deneme, bir ¢anta iizerine uygulandi. Carklarin birbirini
kovaladigi, mekanik objeler kullanilarak olusturulan ve Steampunk adi verilen bir moda
akimi... Steampunk, 19. yiizyilin buharli makinalarindan esinlenerek yola ¢ikan Jules
Verne, Huxley gibi yazarlarin yarattigl fantastik diinyanin giiniimiizdeki yorumlanist...
Fantastik nitelikler tasiyan turiinlerin ortaya ¢ikarildigl bu moda akiminda bizim baslangi¢
tirtinlimiiz ise bir ¢anta oldu.

Foto. 15
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Bu modada carklar, pistonlar birbirine mekanik bir sekilde baghh gorinir. Kostiimii
giyende sanki gercekten de bu parcalar sayesinde hareket ediyormus izlemi vardir. Bizim
calismamizda bu daha ¢ok stisleme amacgl oldu.

Daha 6nceleri Selcuklu Ejderi’yle yaptigim yorumu, biraz daha ilerleterek daha soyut
ve fantastik bir kompozisyona tasidim. Burada soyut kivriml unsurlar ortada yine bir
carki felekle bulusturuldu. Kivrimli unsurlari, daha ince kivrimhi unsurlar sardi. Dual
sembolik anlam bu iiriine de yansitildi.

Foto. 16

Ozgiin calismalarimdaki énemli bir kism1 da Orta Cag savas kostiimlerinden cesitli
parcalar olusturuyor. Bunlarin icinde 6zellikle kolluklar tizerine yaptigim calismalar yer
aliyor. Ilk {iriin, cesitli Orta Cag minyatiirlerinde de goriilen pul seklindeki zirhlar érnek
alinarak yapildi. Her bir pul yumusak derilerden Kkesildi ve yilan derisi olusturacak sekilde
vaketa kolluga kubbe droplarla aplike edildi. Sonugta oldukca etkileyici bir goriiniime
sahip kolluklar ortaya cikti. Bu kolluklarin yanina ise yine bu déneme 6zgii bir kuzu
postundan kalpak yapildi. Kalpagin yapimi bir hayli zaman ve hiiner istedi. Ancak isin
sonunda ortaya ¢ikan iiriin begeni topladi.

Foto. 17 Foto. 18
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Foto. 17

Baz1 érnekler her ne kadar siparis de olsa 6zgiin ¢alismalara firsat veriyor. Ozellikle
bir matara kilifinin hazirlanmasi ve bunun tasariminda 6zgiir olmam belki de {iriinlerimin
en 0zgiiniiniin meydana gelmesini sagladi. Burada 6n, arka ve taban parcalar birbirlerine
capraz dikislerle baglandi. On yiizdeki iiziim salkimi deseni kabarma teknigiyle yapildi. En
onemli kisim olan boyun bélimi, iki par¢a seklinde tasarlanarak ve islak deriyle kalip
verilerek sekillendirildi. Bu iirtinde 1slatarak deriye kalip verme teknigi hemen hemen her
sathada kullanildi. Hem desen hem de diger boliimler 1slak deriye adeta bir seramik
hamuruna sekil verilir gibi islendi.

Foto. 18
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Bu tanitim yazimda kisaca ele aldigim deri iiriinleriyle ilgili ¢alismalarim, hobinin
otesinde bir noktada, meslegime paralel bir prensipte devam ediyor. Isin en giizel yaniysa
iki ayr1 hayati ugrasin birbirinden ilham alarak yiiriimesi. Yukarida az da olsa sanat
tarihinin deriye etkilerini anlattik peki derinin sanat tarihine bir etkisi olmadi mi1? Tabii ki
de oldu. O da meslegimden kopamayacagimi daima hatirlatan bir ugras deryasinin yani
basimda bana verdigi gliven duygusudur.
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vermesi durumunda makale yayinlanir. Makale yazarlarinin isimleri hakemlere
bildirilmemektedir. Dergide yayinlanan makale ve yazilarin igeriginden yazarlar
sorumludur.

Dergiye Tiirkce ve Ingilizce kabul edilecek makalelerdeki ve cesitli yazilardaki
(Microsoft Word’de yazilmis) atiflarda ASA (American Sociological Society) stili
kullanilmahdir. Metinde atif parantez icinde; soyad yayin yili: sayfa numaralari, gorsel
malzeme numarasi. Tek kaynak kullanilacaksa (Coomaraswamy 1965: 140, 148-150, fig.
243), birden ¢ok kaynak kullanilacaksa (Coomaraswamy 1965: 140; Hillenbrand 1976: 94,
98-99) seklinde olmalidir. Kaynaklarda kitaplar; Soyad, ad. yayin yil. kitap ismi (italik),
varsa editor (ed.,), ceviren (cev.) veya hazirlayanin (haz.,) ismi soyadi, yayin yeri:
yayinlayan, (Coomaraswamy, Ananda K. 1965. History of Indian and Indonesian Art, New
York: Dover Publications,) seklinde yazilmalidir. Kaynaklarda makaleler; Soyad, ad.
yayin yili. makale ismi (iki tirnak arasinda), yayin ismi (italik), say1: sayfa numaralari
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(baslangi¢ ve bitis) (Hillenbrand, Robert. 1976. “Saljuq Dome Chambers in North-West
Iran”, Iran, 14: 93-102) seklinde yazilmahdir. Kaynaklarda, ¢ok yazarli bir eserde, ilk
yazardan (soyad, ad) sonra gelen yazarlar, ad soyad seklinde yazilmahdir. Eser iki yazarh
ise metinde soyadlar arasina, kaynaklarda ise iki yazarin arasina -ve- konulmalidir. Eser
licten fazla yazarli ise metinde ilk iki soyad arasina virgiil, ii¢ciincii yazardan sonra ise -vd.,-
getirilmelidir (iiclincli soyaddan once -ve- olmali). Kaynaklarda ise aralarina virgiil
konularak biitiin yazarlar yazilmahdir (¢oklu yazarlarda, son yazardan Once -ve-
gelmelidir). Atifta bulunulan yazarin aym yilda birden ¢ok yayini varsa, metin icinde ve
kaynaklarda, yayin tarihlerinin yanina sirasiyla kiiciik harfler konulmali (1993a, 1993b
gibi) Makalelerde Tiirkge ve ingilizce baslik ile 6zet (150-200 kelime) ve aym dillerde 3-5
adet anahtar kelime olmalidir. Gonderilecek gorsel malzemenin her biri en az 300 dpi
cozunirliikte jpek formatinda olmalidir. Yayinda kullanilacak gérsel malzemelerin basina -
Figlir /Fig.- getirilmeli ve numaralandirilmalidir (Figiir 3/Fig. 3 gibi). Gerektigi durumlarda
gorsel malzemenin altinda agiklamalari olmalidir.
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