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MARK ROTHKO’NUN “SEAGRAM RESIMLERI”’NDE MEKANA YAYILAN
SESSIZLIK"

SPREADING SILENCE TO SPACE IN “THE SEAGRAM MURALS” BY
MARK ROTHKO

Ozlem Ozkan?

0z

Mark Rothko’nun resimleri dis gercekligi taklit etmez ve hicbir 6ykl anlatmazken,
icten disa yayilan sessizlik, izleyiciyi resmin icine hapseder. Sanat¢i hedefledigi bu
ruhsal durumu o6zellikle New York’taki Seagram Binasi icin yaptigi resimlerde
olusturur. Ancak sergi mekaninin da isin bir pargasi oldugunu distindigua igin resimleri
Londra’daki Tate Gallery’ye verir. Clinki insanlarin yemek yedigi bir mekanda bu
amaci gerceklestirmesi mimkin degildir. Rothko’nun bu sessiz dil ile mekani
donustlrmesi ve izleyiciyi bu yerlestirmeye dahil etmesi calismanin ana konusudur.
Buradaki amacg s6zi edilen “sessizlik”i aciklamak, Rothko’nun bu sessiz dil ile temas
ettigi noktalari ve mekan ile iliskisini belirlemektir.
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ABSTRACT

Although Mark Rothko's painting don't tell a story and reproduce to external reality,
outwarding silence captures the viewer. This spiritual ambiance urged from the
paintings are experienced especially in the painted murals for The Seagram Building
in New York. Later he decided to give the murals to the Tate Gallery, London
because he thought that the space also takes part in his works. The restaurant was
not a suitable space for the spiritual ambiance. The main subject of this article is
Rothko's transformation of space and inclusion of the viewer in the installation with
silence. The aim in this article is explain Rothko's language of silence by determining
the connection with space.
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1.GIRIS

Mark Rothko ilk yillarinda figlratif resimler yapmis olsa da asil sanatinin
kimligini olusturan blylk boyutlarda gerceklestirdigi dikdértgen tuvallerde
dikdortgen bicimler, yatay dikdortgenler ve seritler kullanarak olusturdugu
resimleri ile soyut expresyonizm icerisinde renk alani resmi olarak nitelenen
alanda yer almistir. 1950’lerden 1970 yilinda yasamina son verdigi ana kadar
gerceklestirmis oldugu calismalar bir bitinlik icinde kararl bir tekrari, blylk
bir hassasiyet ve cesitlilik icerisinde uyguladigi renk ve farkli tonlari ortaya
koyar. Sanatinda hedefledigi ruhsal etkiyi yaratmada elbette rengin etkilerini
muazzam bir ustalikla kullanmaktadir fakat Rothko’nun resimlerinde yalnizca
renk etkilerinden s6z etmek son derece eksik ve yanlis bir okuma olacaktir.
Zira sanatcinin yapmaya calistigi sey resim araciligiyla cok daha askin bir sey
ortaya koymak ve alimlayiciyr da bu alandaki deneyime dahil edebilmektir.
Renk bu amaca giden yolda kullanilan bir aractir. “1957’de Selden Rodman ile
yaptigi mulakatta soyledigi gibi, “bu resimlerde sizi etkileyen sadece renk
iliskileriyse, o zaman asil noktayi kacirirsiniz”. Asil nokta trajedi, esrime, yazgi
gibi temel insani duygulari anlatmanin bir araci olarak rengin 6nemidir”

(Bersani ve Dutoit,2006:94).

Rothko, calismanin konusu olan Seagram Resimleri'ni 1958 yilinda
siparis aldigi, New York’taki Seagram Binas’nda bulunan Four Seasons
Restaurant icin yapmis ancak calismalari tamamladiktan sonra bu resimlerin
restoranda sergilenmesini dogru bulmadigi icin aldigi komisyonu iade ederek
resimleri Londra’daki Tate Gallery’ye (bugiinkii adi Tate Modern) sunmustur.
Aylarca calisarak, devasa boyutlu duvar resimlerini ¢ seri halinde
tamamlamis ve yaklasik 40 calisma gerceklestirmistir. Resimlerde kullandigi
renk ylzeyleri; sttunlar, duvarlar, kapilar ve pencereler gibi mimari elemanlari

cagnistirirken, izleyiciye hapsolmusluk hissi verir (Teshuva, 2003:61).
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Rothko cikmis oldugu italya gezisinde Pompei’de bulunan Villa Dei
Mistreri’deki duvar resimleri ile halihazirdaki kendi resimleri arasinda derin bir
iliski goérmis, ayrica Floransa’da Michelangelo’nun San Lorenzo’daki
Laurentian Kitlphanesi’nden ¢ok etkilenmis ve buranin Seagram Resimlerinin
esin kaynagi oldugunu itiraf etmistir. Ziyaretcilere kapilar ve duvar orilerek
kapatilmis pencereleri ile odada kapatimishk, ele gecirilmislik hissi veren
odanin tam olarak kendisinin yapmak istedigi duyguya sahip oldugunu
sOylemistir (Teshuva, 2003:61). Seagram Binas’’'nda yemek yiyen insanlara
bu duyguyu aktarmasi, liks bir restoranda istedigi bu atmosferi olusturmasi
pek mimkin degildir. Dolayisi ile resimleri, istedigi bu duyguyu

olusturabilecegi Londra’daki Tate Gallery’ye verir.

Tate Gallery’deki yerlestirme 1969-1970 yillarinda sanatcinin
dikkatlice belirledigi ve istedigi sekilde diizenlenir. On yil énce Seagram Binasi
icin yapmis oldugu calismalardan secilmis bir dizi resim bdylece yerini bulmus
olur (Nodelman, 1997:36). Yerlestirilen resimler gerek duvarlarin rengi
gerekse 1sigin kullanimi acisindan sanatcinin istedigi sekilde duzenlenmis,
sanatcl sanati ile yapmak istedigi etkiyi blylk bir kararlihkla burada
gerceklestirmistir. Serideki diger resimler dinyanin farkh yerlerine dagilmis
durumdadir. Japonya’da Kawamua Memorial Museum of Art ve
Washington’daki National Museum of Art bu seriden resimleri barindiran diger
onemli iki muizedir. Tate Gallery’deki oda sanatg¢inin belirlemeleri
dogrultusunda olusturuldugu icin 6énemlidir. Buglin ziyaret edilebilen oda
galerinin yeniden diizenlenmesi nedeniyle orijinal diizenlemeden farkli olsa da
Rothko’nun amacladigi etkiyi azaltmamistir. Odadan iceri giren izleyici ilk
andan itibaren ruhsal bir etkiyle cevrelenir ve kendisini bu sessizlige ve
derinlige birakir. Diger bir deyisle resimlerdeki sessizlik mekana yayilip, onu
donusturerek, izleyiciyi de icine alir. Resimler bir sey anlatmaz ya da
Michelangelo’nun Laurentine Kitliphanesi’ndeki kor pencereler gibi izleyene

bir sey gostermez. Calismadaki amac buradaki sessizligi bosluk ile iliskisini de
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kullanarak acimlamak, bu sessizligin ardindaki gorinmez noktalarn aciga
cikarmaya calismaktir. Bir anlamda  “bu resimlerin sessiz kalarak bize

anlatmadigi nedir?” sorusuna cevap bulmaya calismaktir.

Fotograf 1. M.Rothko, isimsiz (Seagram Serisinden), 1958, tuval lizerine yagliboya, 264.8
cm. x 252.1 cm., Chiba-Ken, Kawamura Memorial Museum of Art, Japonya.

Fotograf 2. Villa Dei Misteri, Duvar Resimleri, M.0.2. yiizyll, Pompei.
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Fotograf 3.Michelangelo, giris ve merdiven, Laurentian Kiitiphanesi,San Lorenzo, Floransa,
1524-34, merdivenler 1559’da tamamlanmistir.

Fotograf 4. Yerlestirme gorinimi, Rothko Odasi, Tate Gallery, Londra.
Orijinal diizenleme, 1969-70.

2. RESIMLERDEKI SESSIiZLIK VE MEKANIN DONUSUMU

“Sessizlik” ya da “bosluk” gibi kavramlar 20. ylzyil sanati icerisinde
farkl sanatcilar tarafindan ¢ok kez ele alinarak, farkli ya da benzer yapitlar
ortaya koyulmustur. Galeri mekanlarindaki sergileme bicimlerinde de zaman
zaman bosluk hissedilir bicimde 6n planda tutulmus hatta kimi zaman yapitin
kendisi haline gelmistir. Bu tarihlerde 6zellikle Zen etkilerinin bati sanatindaki
yansimalari dikkat cekicidir. Rauschenberg’in “Beyaz Resimler”i, Yves Klein’in
yine 1950 sonrasi yapmis oldugu monokrom mavi resimleri ile1958 tarihinde

“Bosluk” adl isinde bos bir galeri mekanini sergilemesi ve Rothko’ya en yakin
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isimlerden biri olan Barnett Newman’in calismalari verilebilecek pek cok
ornekten bir kagidir. Bu érneklerin yani sira 6ncelikle John Cage’in1952 yilinda
gerceklestirdigi “4’33” adh 3bolimden olusan piyano eseri ilk akla gelen
orneklerden biridir. Cage, 4 dakika 33 saniye boyunca piyanonun basinda
hicbir sey yapmadan durur. Sessizligi dolduran disaridan gelen seslerdir.
Dolayisi ile aslinda tam bir sessizlik mimkin degildir. “Cage, sessiz bir odada
bile nasil hala iki seyi duymaya devam ettigini anlatir: kalbinin atislari ve

basindaki kan dolasimini” (Sontag, 1991:51).

“Tam bir bosluk, salt suskunluk kavramsal ya da olgusal olarak pek
gerceklestirilemez. Belki de sanat yapitinin baska bir¢ok seyin bulundugu bir
dinyada var olmasindan dolayidir ki susma ya da bosluk yaratan sanatginin,
ister istemez diyalektik bir sey Gretmesi gerekir: Dolu bir hiclik, zenginlestirici
bir bosluk, titresen ya da cok sey sdyleyen bir suskunluk. Susma, kacinilmaz
olarak bir konusma bicimi (pek cok durumda bir yakinma ya da suclama

bicimi) ve diyalogda bir 6ge olarak kalr” (Sontag, 1991:52).

Rothko’nun yapmis oldugu bu serideki resimlerinde de kullandigi bosluk

salt bir bosluk olarak degerlendiriiemez. “...Bosluk kavrami, disa vurmama
(“interiorisation”) ve donidsim (“transformation”) sireclerine olanak
vermektedir ve bununla her sey, hem kendini hem de kendi disinda kalani
olusturmaktadir ve bu yolla da butinlige ulasiimaktadir...” (Cheng,
2006:52). Bununla birlikte resimlerde vurgulanmak istenen bos bir ylizey
degildir. Bu nedenle burada “sessizlik” kavramini kullanmaktaki amac,
Rothko’nun s6z konusu resimlerde boslugu kullansa da amacladigi seyin diiz
ylizeyi ya da boslugu vurgulamaktan daha 6te, bulundugu mekana da yayilan
ve alimlayicisini da icine cekebilen daha askin bir hal ortaya koymak olusudur.
Bu yolda kurdugu dil ise sessizdir. Sessizlik, izleyici ile kurdugu diyalogda bir
O0gedir. Resimler bir hikaye anlatmaz ya da dis gercekligi taklit etmez.

“...Seyircisine sanki soyle seslenir: Sana gosterecek cok az seyim var (belki

de hicbir seyim yok). Bunu baska tirll ifade edersek; Yapitimin otoritesi yok.
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Ondan hicbir sey 0grenemeyeceksin; ondan hicbir ahlaki kazancg
saglayamayacaksin; hatta yasaminin degerini, sanat¢cinin sana saglama
yukimlaligd olduguna inandinldigin  sevingcle ya da Ustin zevkle

arttiramayacaksin” (Bersani ve Dutoit,2006:11).

Fotograf 5.Rothko Odasi, Tate Gallery, Londra, (2016 yilinda ¢ekilmis fotograf).

Resimlerde yatay ya da dikey kullanilan dikddértgen cerceveler
Michelangelo’nun Laurentian Kitlphane’sindeki kér pencerelerle biyuk bir
benzerlik ortaya koyar. Bu pencereler diinyaya acilmazlar, dis gercekligi bize
aktarmazlar, Rothko’nun cerceveleri de ayni sekilde bize bir sey gdstermez
yada anlatmazlar.Bilin¢gli bir sekilde bundan kaginir ve izleyiciyi sessizligiyle

yapitin icerisine cekerler. izleyici ise kendisini bu sessizlige teslim eder.

“Seagram serisinde, resmin dikddrtgen cercevesi, resmin konusu gibi
degil, fakat icinde bir konunun meydana gelecek olmasinin beklenebilecegi bir
kapsam olarak 6ziimsenir.” (Bersani ve Dutoit, 2006:116).Burada var olan
sessizlik, yapiti acgik hale getirirken, izleyicinin kendi askin gercekligini
deneyimleyebilecegi bir durum sunar. Resimlerdeki hassas katmanlar,
titresimler, ustalikla kullanilan yakin tonlar, koyu kirmizilar, siyahlar, bordolar
da bu meditatif durumu guclu bir sekilde agiga c¢ikarir. Diger yandan resimlerin
boyut olarak buyukligl, duvar resimleri olarak adlandirlmalarinin yani sira

yineizleyici ve mekan lzerinde bulyuk bir etki yaratir. Resimlerin duvara asilis
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sekli izleyicinin bakis acisina gore biraz asagida yani zemine daha yakindir ki
bu da resmin izleyiciyi icine cekebilme duygusunu destekler. Boylelikle
aslinda izleyici de kendi deneyimi ile yerlestirmeye katilarak isin bir parcasi
haline gelir. Yerlestirmede, los bir aydinlatma ve gri duvarlarin ¢evreledigi
mekan farkli, meditatif bir hale donusur. Bu oda disaridan soyutlanmis bir
mekan olan Tate Gallery’den de kendisini soyutlayarak ayri,ruhsal bir
atmosfer kurar.Thomas Mc Evilley, O’Doherty’nin “Beyaz Kiipiin icinde, Galeri
Mekaninin ideolojisi” adli kitabinin énséziinde disaridan soyutlanan ve bir
sonsuzluk duygusu hissettiren mekanlarin kdkenini dinler tarihine dayandirir
ve bir galeri mekaninin insasindaki titizligi Ortacag kiliseleri ve Misir mezar
odalari ile iliskilendirir. “Disaridan tecrit edilen mekan, aslinda mekan olmaktan
ctkan (yok-yer), bunu asan (ultra mekan) ve onu cevreleyen zaman-mekan
matrisinin simgesel olarak feshedildigi bir yer (ideal mekan) haline getirilir”
(O’Doherty, 2010:10). Bu anlamda Rothko da resimleriyle birlikte mekani
zamansiz ve sonsuz bir duruma doénistirmekte, insana ruhani bir varlik
oldugunu yeniden hissettirmektedir. Beuys: “insanoglu kendi askin deneyimini
6grenmelidir. Evrende ulasabilecegi tamamen farkli bir goris ile ruhsal bir arac
yaratmak zorundadir” der (Ruhrbergvd, 2000:292). Rothko ise bu araci
yaratir. Bunu daha da glcli bir sekilde kuskusuz daha sonra Houston’daki

Sapel’de gerceklestirir.

Rothko’nun galeri mekanini  donlstirmesi 1950’lerden itibaren
sanatcilarin galeri mekanina midahaleleriyle olusturduklari yerlestirmeleri akla
getirebilir. Bu yillarda pek cok sanatci izleyicinin aktif olarak katilimiyla
tamamlanan yerlestirmeler gerceklestirmis, alisilagelen beyaz duvarl galeri
mekanini dénidsume ugratmistir. Mekan sanat yapitinin sergilenmesi icin
gereken duvarlari sunmanin 6tesinde yapitin bir parcasi haline gelip, bir

bltunlik ortaya koymaktadir.

“Julie H. Reiss’in altini ¢izdigi gibi ‘izleyici ile yapit, yapit ile mekan,

mekan ile izleyici’ arasindaki karsilikli iliskinin belirledigi yeni bir izleme pratigi
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dogmustur. Yine Reiss’in vurguladidi gibi, bir yapita disardan bakmak yerine, o
yapitin icine girebilmek 6nem kazanmistir. Yapit, mekanda sergilenen 6zerk
bir nesne olarak degil, butlncil olarak algilanmasi gereken bir duruma

donusmustir”(O’Doherty, 2010:21).

Buglin Tate Modern’de gordigimiz resimler Seagram serisinin
yalnizca bir kismidir. Serideki diger resimler Japonya’da Kawamua Memorial
Museum of Art ve Washington’daki National Museum of Art gibi farkl
mizelere dagilmis olduklarindan sanat¢inin tim resimlerin bir arada oldugu

orijinal sunum fikrinin yeniden olusturulmasi artik mimkiin degildir.

Fotograf 6. Seagram Resimleri, Rothko Odasi, Chiba-Ken, Japonya,
KawamuraMemorialMuseum of Art.

3. SONUC

Rothko’nun New York’ta bulunan Seagram Binasi’ndaki Four Seasons
Restaurant icin gerceklestirdigi bir dizi resimde hakim olan tavir “sessizlik”tir.
Sanatc¢l izleyiciye aktarmaya calistigi duyguyu blylk bir sessizlikle
yaratir.Resimler herhangi bir hikdye anlatmaz ya da bir sey gdstermez.
Resimlerde kullanilan c¢erceveleri andiran dikddrtgenlersanatcinin etkilendigi

ve bu resimlere esin kaynagl oldugunu itiraf ettigi Michelangelo’nun
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Laurentian Kitlphane’sindeki, duvar orilerek kapatilmis kér pencereleri gibi
dis dinyaya aciimazlar. icleri bostur, ancak bu bosluk da salt bir bosluk
anlamina gelmez. Sanatc¢i boslugu vurgulamaz, amacladigi sey resimlerdeki
ruhsal etkiyi mekana da yayarak bir butln olusturup, izleyiciyi de bu butinin
icerisinde tutmaktir. Sessizlik, yapitin izleyici ile arasindaki diyalogun kuvvetli
bir 6gesidir. Kasith olarak bir sey anlatmayan resimler, ‘sessizlik’ ile bir tir

‘aciklik’ olusturur.

Calismada 0Ozellikle ele alinan Tate Gallery’deki Rothko Odasi, sanatg¢inin
kendi belirledigi sekilde diizenlenmesi agisindan 6nemlidir. Sanat¢i s6z konusu
yerlestirmede, yapitlarindaki bu sessizligi mekana da yayarak izleyiciyi bu
durumun icerisine c¢eker ve orada tutar. Gri duvarlar ve azaltilmis 1sik ile
aktarmak istedigi ruhsal durumu guclendirir. Zemine daha yakin yerlestirilen
devasa boyutlu resimlerde kullandigi kirmizilar, bordolar, siyahlar ve bunlarin
yakin tonlari bu duyguyu kuvvetlendirirken, izleyicinin resmin icerisine
girebilmesini, o sessiz alanda askin deneyimi hissetmesini saglar. Bugiin Tate
Modern’de bulunan Rothko Odasi, galerinin yeniden yapilandiriimasi ile orijinali
olmasa da, yine de sanatcinin istekleri dogrultusunda olusturulmustur ve

hedefledigi etkiyi yansitmaktadir.

Rothko’nun yerlestirmesi, sanatta o6zellikle 1950’lerden sonra
gerceklestirilen yerlestirmeler ve galeri mekanina midahalelerle (Uretilen,
izleyicinin yapita dahil oldugu anlayis ile de ayni c¢izgidedir. Burada mekan
resimlerin asiimasi icin gerekli olan duvarlarla cevrili bir yer olmaktan cikip,
yapitin bir parcasi haline gelerek bitincil bir durum ortaya koyar. izleyici ise
sanatcinin renk, resim ve yaratilan bu sessizlik ile sanatinda hedefledigi son
derece askin ve ruhsal etkiyi algilayarak, kendi deneyimi ile bir anlamda

yapitin tamamlanmasina katilmis olur.
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