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Bu calismanin amaci, John Cameron Mitchellin yazdigi Hedwig ve Angry Inch
oyunundaki ‘Hedwig' karakterini soytari kavrami ve tipolojisi tizerinden tarihsel
bir perspektif kapsaminda incelemektir. Soytarilik kavrami ile bu kavramin
tarihteki yeri Uzerinden yapilan arastirmalar oyundaki Hedwig karakterini
kavramaya dair -Ozellikle oyuncu acisindan- bir bakis acisi olusturacaktr.
Soytariligin tarihsel art alantile glinimuzdeki yansimalarinin ne oldugu, bunlarin
modern bir miizikal tiyatro oyunu olan Hedwig ve Angry Inch miizikali icerisindeki
karsidi irdelenecektir. Calismaya soytarilik kavraminin tarihsel kokeniyle tarihsel
donemler icerisindeki gelisimi ele alinarak baslanacaktir. Sonrasinda Hedwig
karakteri bu tarihsel art alan ekseninde ¢éziimlenerek glinimiizde ne tiirde
bir soytari kavramina karsilik geldigi, karakterin oyun icerisindeki konumu ile
replikleri tizerinden yapilan tespitler baglaminda degerlendirilecektir. Hedwig
karakterine dair bu calismada yapilan degerlendirme ve tespitler, ilgili alt
bagliklar altinda analiz edilerek sonug¢ ve degerlendirme boliminde kalitatif
bir degerlendirme yontemi dogrultusunda incelenerek bir degerlendirme
niteliginde sonuglandirilacaktir. inceleme sonucunda ulasilan tespitler, oyun
karakterinin soytarilik kavrami ve tipolojisi tizerinden degerlendirilmesi yontinde
arastirmacilara ve oyunculara bir bakis acisi saglayarak Hedwig karakterinin bu
minvalde ele alinmasina imkan saglayacaktir.

Anahtar Kelimeler: Soytari, Drag Queen, John Cameron Mitchell

ABSTRACT

This study examines the character of ‘Hedwig'in the musical play Hedwig and the
Angry Inch, written by John Cameron Mitchell, using the historical concept and
typology of the jester, with a special focus on performers’ perspectives. First, the
study focuses on the historical origin of the concept of jester and its development
over various historical periods. Afterward, the character of Hedwig is analysed
from a historical perspective to determine which kinds of jester concept Hedwig
might correspond to today. Evaluating the position of the character and her lines
in the play was significant in this determination. The study concludes with an
assessment of the qualitative evaluation method. The findings of this examination
will present a new perspective to researchers and actors to evaluate the character
of Hedwig through the concept and typology of the jester.
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EXTENDED ABSTRACT

Jesters are a phenomenon encountered across social classes under various names both in
theatre and society throughout history. Jesters have survived far beyond the periods in
which they emerged within the cultural codes of society. The basic qualities jesters
exhibit do not change even as historical periods change. The attitudes and behaviours of
the jester are built on the existing features of humanity rather than the characteristics of
culture. These basic features relate to the need to reveal and make tangible the naked
truth existing in the material world. While revealing this truth, the jester demonstrates
some character traits that release the jester from the responsibility of telling the naked
truth. The half-wit, half-stupid, half-mad attitude of jesters allows them to express the
truth through their sharp-tongued humour — a humour that in fact helps to create their
social status and allows them to avoid the consequences of telling the truth. Naturally,
even if these ordinary people, deemed mad and half-witted in their society, are not taken
seriously, they are free to rise to the position of an intermediary of the naked truth to

everybody.

Hedwig’s character in the musical play Hedwig and the Angry Inch, written by John
Cameron Mitchell, exhibits a tense relationship with her sexual identity. The choices
Hedwig has made in life have pushed her to the margins of the society she occupies, just
like jesters. This ambiguous position of Hedwig leads her to evaluate the realities she
faces from a simple point of view. While doing so, she adopts a half-mad, half-witted,
sometimes sarcastic and melancholic attitude typical of jesters. Hedwig adopts these
attitudes and behaviours to gain the immunity of the jester in society. She reflects these

same features to the audience throughout the play.

This study intends to show the hidden relationship between the character of Hedwig and
the historical concept of the jester by citing specific similarities. This study will consider
the concept of jester in Greek, Roman, Medieval, Renaissance and Modern theatre and
in other art forms. The scope of this study is limited to the related titles historical
evaluations mentioned and to the play Hedwig and the Angry Inch. Apart from these
limitations, some off-topic limited discussion about the concept of jester are introduced
to guide other researchers who might want to deal with the issue from a different
perspective. The author briefly explains the concept of Hedwig as a jester in a way that

does not disturb the integrity of the character. While evaluating the character of Hedwig,
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it is not sufficient just to associate her with the concept of jester. It is important to think
deeply about the similarities between this character and the concept of jester. To date,
there is no academic evaluation or study related to this play from this viewpoint. The
determination and historical evaluations made in this study on the concept of the jester

shows that other similar plays can be evaluated within this same textual context.

The study comprises four parts. In the introduction, the author reviews the purpose,
method, scope and limitations of the study. Further, the author emphasises the importance
of the study and explains the evaluation method used. In the next part, the author
examines the historical background and origins of jesters and their position in various
historical periods. In the second part, the author analyses the character of Hedwig within
the typology of the jester, in line with historical determinations. The third chapter

presents this qualitative study’s conclusions.
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Giris

Soytarilar, ¢aglar boyunca hem tiyatroda hem de toplumlarda ¢esitli isimler altinda, fark-
I1 toplumsal siniflar igerisinde degisik bir¢ok statli ve konumda karsilagilan bir olgudur.
Soytarilar i¢inde bulunduklari toplumun kiiltiirel kodlar1 ile ortaya ¢ikmis olduklari ¢a-
gin otesindedirler. Genel olarak sahip olduklari1 temel niteliklerin, ¢ag ve donemler de-
gisse bile degismedigi goriiliir. Bunun nedenleri arasinda soytarilarin toplum igerisinde
sergiledikleri hal tavir ve davranislari, ¢ogunlukla i¢inde bulunduklar kiiltiiriin 6zellik-
lerinden ziyade yasamin var olan temel 6zellikleri {izerine insa etmis olmalarindan kay-
naklanir. Bu temel 6zellikler maddi alemde var olan ve siirekli olarak kendini hissettiren
salt ger¢egin kendini ag13a vurma ihtiyaciyla iliskilidir. Soytar1 bu gercegi agi8a vurur-
ken kendini o gercegin yol agacagi sorumluluktan kurtaran bazi karakter 6zelliklerine
sahiptir. Soytarinin takinmis oldugu -isteyerek ya da istemeyerek sergiledigi- yar1 aptal,
yar1 deli tavir; gercegi sivri dilliligi vasitastyla ifade ederken bunun sonuglarindan kagin-
masina yol acan toplumsal statiisiinii olusturur. Dogal olarak toplumda bu deli ve yarim
akilli olan kisilerin sdyledikleri ciddiye alinmaz. Bu nedenle soytarilar salt ger¢egi her-
kese duyuran bir aract konumuna yiikselirler. Boylece toplumun agik¢a sdyleyemedikle-

rini dile getiren ayricalikli dokunulmaz kisiler haline doniistirler.

John Cameron Mitchell’in yazdig1 Hedwig ve Angry Inch oyunundaki ‘Hedwig’ karakte-
ri cinsel kimligi ile olan gerilimli iliskisi ve hayatinda yapmis oldugu se¢imler onu tipki
soytarilarda oldugu gibi i¢cinde bulundugu toplumun digia itelemistir. Hedwig’in bu
deklase' konumu onu i¢inde bulundugu gergekleri daha yalin bir noktadan degerlendir-
mesine yol acar. Bunu yaparken soytarilara 6zgii yar1 deli, yer yer aptal yer yer de alayci
ve melankolik bir tavir takinir. Diger bir ifadeyle toplum i¢inde soytarin kendine doku-
nulmazligimi saglayan hal, tavir ve davranislari bir karakter 6zelligi olarak kendine edi-
nir ve oyun boyunca bu 6zellikleri seyirciye yansitir. Caligmada amaglanan, bu benzer-
likler iizerinden Hedwig karakteriyle tarihsel bir fenomen olan soytarilar arasinda var
olan benzerlikleri gostermektir. Hedwig karakteri ile ilgili yapilan bu inceleme, oyunu
performe edecek oyunculara Hedwig karakterinin soytarilik kavrami ile olan iligkisi iize-

rine temel bilgiler vermeyi amaglar. Bu sayede oyuncunun Hedwig karakterini soytarilik

1 Fransizca déclassé sozciigiinden almtilanan bu sozciik ‘sinif diismiis, deger kaybetmis (kimse)’ anlamlarina
gelir. Bu sozciik Fransizca déclasser “ait oldugu smiftan ayirmak, smif diigiirmek’ anlamlarina gelebilmek
i¢in Fransizca classe ‘smif’sozctigiiniin oniine de- 6n eki alir (“Deklase,” 2022). Bu sozciik ile Hedwig’in iginde
yer aldig1 deklase olmus, diistiriilmiis, indirgenmis, toplumun digina itilmis olan konumuna/toplumsal statiisiine
gonderme yapilmaktadir.
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kavrami iizerinden degerlendirmesine imkéan sunarak oyuncunun role hazirlik siirecine

farkl bir bakis agis1 ¢ergevesinde diigiinsel bir katki saglamay1 amaglar.

Calisma dort boliimden olusmaktadir. Girig boliimiinde; ¢aligmanin amag, yontem, kap-
sam ve sinirliliklar ile calismanin 6nemi {izerinde durularak ¢alismanin degerlendirme
bi¢imi agiklanmigtir. Birinci boliimde; soytariligin tarihsel kokeni ve ¢aglar igerisindeki
konumu degerlendirilerek ¢aligmanin tarihsel art alan1 olusturulmustur. Ikinci boliimde;
yapilan tarihsel tespitler minvalinde Hedwig karakteri soytar tipolojisi igerisinde ince-
lenerek analiz edilmistir. Ugiincii boliimde ise ¢alisma sonucunda elde edilen bulgular
Sonug ve Degerlendirme baglig1 altinda kalitatif bir yaklagimla yapilan tespit ve incele-

melerle sonuglandirilmistir.
Arastirmanin Amac¢ ve Kapsami

Arastirmanin amaci, Hedwig ve Angry Inch miizikalindeki ‘Hedwig’ karakterini oyuncu-
luktaki komik tipin kokenini olusturan soytart olgusu iizerinden incelemektir. Soytart
kavraminin tarih igerisinde dayandigi durum ve kosullar1 agiklayarak tarihsel bir neden
sonug ¢izgisi lizerinde Hedwig karakterini incelemek bu ¢alismanin ana eksenini olus-
turmaktadir. Tarihsel olgularin soytar1 kavramina kattig1 farkli kavramsal nitelik ile dav-
ranig kaliplarinin tarihsel izleginin Hedwig karakteri iizerine olan yansimalari, ge¢mis-
ten glinimiize soytarilik kavrami ile Hedwig karakteri arasinda belirli benzerliklerin
oldugunu gostermektedir. Bu benzerliklerin ¢6ziimlenerek degerlendirilmesi bu ¢alisma-

nin amaglari arasindadir.

Calisma kapsam olarak Antik Yunan, Roma, Orta Cag, Ronesans donemi tiyatrosunda
soytarilik kavramui ile baslayarak Modern Tiyatro ve diger sanatlar igerisinde soytarilik
kavramu iizerine temellendirilecek, boylelikle calismanin tarihsel boyutu sekillendirile-
cektir. Sonrasinda bu tarihsel iz diisiim lizerinden yapilan ¢ikarimlar ile John Cameron
Mitchell’in yazdig1 Hedwig ve Angry Inch oyunundaki Hedwig karakteri incelenecektir.
Kapsam olarak bu ¢aligma, makalede konusu gecen kronolojik basliklar ile Hedwig ve
Angry Inch isimli oyun ile sinirlandirilmistir. Bu sinirlamalar disinda drag queen® kavra-
m1 iizerinden sonug boliimiinde sinirh bir sekilde ele alinan konu dis1 6nerme; konuyu

farkli bir bakis acisindan ele almak isteyen arastirmacilara fikir vermek mahiyetinde

2 Cogunlukla erkekler tarafindan eglence veya gosteri amagh renkli kadin kiyafetleri giyen, kadin makyaji yapan
kisi (“Draq queen,” 2022).
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yapilmis bir 6nerme olup, sonug¢ ve degerlendirme bdliimiinde konu biitiinliigiinii boz-

mayacak sekilde bir degerlendirme olarak kisaca agiklanmistir.
Arastirmanin Onemi

Bir glam rock miizikali olan Hedwig ve Angry Inch adli oyundaki ‘Hedwig’ karakteri oyunda
her ne kadar bir drag queen performansi sergilese de gegmisten giintimiize siire gelen soytari
tipolojisiyle arasinda benzerlikler vardir. Bu noktada soytarilik kavramini pejoratif manada
diistinmemek gerekir. Maksat Hedwig karakterini degerlendirirken salt soytarilik kavramiyla
iliskilendirip sadece bir soytar1 gibi ele almak degil, aksine bu karakterin soytarilik kavrami
ile arasinda olan benzerlikler {izerinden yola ¢ikarak karakteri derinlemesine diistinmektir.
Bu agidan bakildiginda bu oyunla ilgili akademik diizeyde bu tiirde yapilmis bir degerlendir-
me ve herhangi bir ¢aligmaya rastlanmamaktadir. Soytarilik kavrami {izerinden bu ¢aligmada
yapilan tespit ve tarihsel degerlendirmeler, bagka benzer oyun metinlerinin de bu baglam

gercevesinde degerlendirilebilecegini drnek olarak gostermektedir.
Yontem

Bu ¢alisma, Hedwig karakterinin incelenmesinde ilgili boliim ve alt bagliklarda betimle-
yici bir yaklagimla yapilan tespit ve analizlerden olugsmaktadir. Sosyal bilgiler arastirma
inceleme metotlarindan biri olan kalitatif yontem bu ¢alismada esas alinmistir. Soytari
olgusunun tarihsel art alan1 ¢er¢evesinde Hedwig ve Angry Inch miizikalindeki ‘Hedwig’
karakteri hakkinda kalitatif bir yaklagimla yapilan tespit ve incelemeler ¢aligmanin so-

nug boliimiinde bir degerlendirme mahiyetinde sonlandirilmistir.
1. Tanimlar
1.1. Soytariik Kavraminin Tarihsel Kokeni

Soytar1 kavrami Tiyatro Terimleri Sozliigii kitabinda “Bir oyunda, skecte ya da sirkte
giiliing hareketler ve sozlerle ¢evresindekileri giildiiren oyuncu” (Taner, And ve Nutku,
1966, s. 99) olarak tanimlanir. Cambridge Dictionary’ e gore soytari, “Komik kiyafetler
giyen, ylizll boyali, hileler yapip aptalca davranarak insanlar giildiiren bir gosteri insa-
n1’”? (“Soytar1,” 2021) olarak tanimlanir. Ayrica soytarilik kavrami, iginde insana ait ruh-

sal ve fiziksel durumlari barindiran bir kavramdir (Unsal, 2006, s. 12).

3 Bu makaledeki tiim geviriler -aksi belirtilmedikge- makale yazarlari tarafindan yapilmistir.
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Dogu tiyatrosunun geleneksel soytarisi, Antik Roma doneminin sokak maskarasi ile gii-
niimiizdeki sirklerin palyagolari koken itibariyle benzer temel ilkelere sahiptir. Bu ilkeler
genel itibariyle degismez c¢iinkii bu ilkeler belirli bir tarihsel donem veya herhangi bir
kiiltiiriin 6zelliklerinden degil, yasamin var olan temel 6zellikleri iizerine insa edilmistir.
Soytarilarin belirsiz ve ¢oklu kimlik yanilsamalar1 kullanarak, kaliplasmis tavir ve dav-
ranislart reddederek ya da saptirarak sahip olduklar seytan tiiyli veya aura sayesinde
icinde bulunduklari toplumdan dislanmalar1 bu temel ilkelerin genel karakteristigini
olusturur (Despot, 1981, s. 661). Sanat teorisyeni Wolfgang Zucker, The Image of a
Clown adli makalesinde popiiler soytar1 imajini; karakteri olmayan, duygularini goster-
mesine izin verilmeyen, yalnizca 6teki olarak adlandirilan, toplumun digina itilmis bir
kisi olarak tanimlar (Amsden, 2011, s. 4). Soytart; komigi kullanma bi¢imiyle nefret
edilen, fikirleri olmayan, hor goriilen bir gériiniime sahip olan kisidir. Soytar: genel iti-
bariyle onu sorumluluktan kurtaran yarim akillilig1 ve ciddiyeti kirma giicii sayesinde
dokunulmazlik kazanir (Giiltiirk, 2011, s. 85). Boylece gercekleri, sivriliginden bir sey
eksiltmeden dile getirir. Soytar1 sahip oldugu bu kendi sahsina miinhasir tavri sayesinde
ciddiyetin agirligini bozar. Sozleri ciddiye alinmadigi i¢in insanlarin sdyleyemediklerini
sOyleme gibi bir ozgiirliige sahiptir. Bu 6zgiirlige sahip olan soytarilar iktidar ile halk
arasinda bir araci rolii listlenirler. $6yle ki soytarilar bir yandan krallara hizmet ederken
Ote taraftan halkin sdyleyemediklerini dile getiren ayricalikli dokunulmaz kisiler haline

dontsiirler.

Bu noktada soytar1 arketipinin degigen tarihsel donem ve kosullar igerisinde farkl isim-
ler altinda ortaya c¢iktig1 goriiliir. Ozellikle modern dénemde kentlerin gelismesiyle bir-
likte soytarilik 6zelligine sahip palyago kavrami ortaya ¢ikar. Ahmet Gilingdren Palyaco,
Soytari, Kurban ve Maskara Kral baslikli yazisinda bu iki kavrami birbiriyle soyle ilis-
kilendirir: “Soytar1 kralini, kimsenin ciiret edemedigi 6l¢iide elestirip alaya alarak eglen-
dirirken, kentlerin gelisimiyle birlikte halk: elestirerek eglendiren yeni bir ‘komik’ tipi
de yayginlasmaya bagslar: palyaco! Halk palyagoya tiim tabulari ¢igneme, en ac1 gergek-
leri bile alaya alma 6zgiirliigiinii tanimistir. Kapitalizmin evriminin belirli bir asamasin-
da, ‘sirk’in bir ticari kumpanya olarak dorugunu yasadigi evrede, palyaconun ayak bas-
madig1 kent ve kasaba kalmaz” (Giingéren, 1998, s. 1). Soytar1 kelime anlam1 olarak
Tiirkg¢e’de deli/aptal gibi anlamlara gelse de aslinda bu anlamlarin 6tesinde anlagilmasi
zor bir karakterdir. Tanimlanmasi zor olan bu karakteri ifade etmek igin bati dillerinde

¢ok cesitli karsiliklar bulunmakla beraber bunlarin anlamlari birbirinden ayri1 ve muglak-
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tir. Bunlarin bazilari fool, buffoon, clown, jongleur, jogleor, joculator, sot, stultor, scurra,
fou, fol, truhan, mimus, histrio, morio gibi kelimelerdir (Otto, 2001, s. 1). Anlam mug-
laklig1 agisindan degerlendirilecek olursa; Tiirkge’de soytari, Ingilizce’de clown ve fool
kavramlar1 her ne kadar birbirinden farkli anlamlara sahiplermis gibi algilansa da Latin
dillerinde bu kavramlarin ayni ve benzes oldugu iddia edilir (Giiltiirk, 2011, s. 85). Ayri-
ca, soytarilik kavrami igerisinde barindirdig: delilik ve bilgelik anlamlariyla ‘deha’ ile
‘ahmaklik’ arasinda diialist* gelgitlere isaret eden diissel bir oyuna verilen addir (Eras-
mus, 2021, s. vi). Diger bir ifadeyle soytarilik i¢inde rol yapmay1 barindiran kurmaca bir

oyuna isaret eder.

Tiyatro sanatinda soytarilik, tarih sahnesinde Ronesans tiyatrosu ile birlikte ortaya ¢ik-
mis bir kavram gibi dursa da aslinda ge¢misten giiniimiize siire gelen bir art alanin deva-
midir. Bu kavram Antik Yunan tiyatrosunda Aristophanes’in komedi oyunlarindaki gro-
tesk tiplerden, Roma Tiyatrosu’ndaki Attelan farsi® tiplerine kadar, Orta Cag
s6lenlerindeki ucubelerden, Commedia dell’Arte’ 1n® bilindik tiplerine kadar uzanir. Soy-
tar1, Ozellikle Ronesans donemiyle beraber edebiyatta karaktere, gercek yasamda ise
simgeye doniligmiistiir. Bu doniisiimden itibaren akilsizlig1 bir yana, belli etmedigi kes-
kin zekasiyla yaptig1 hiciv ve soz ustaliklartyla bilinmektedir. Bu da Erasmus’un dedigi

iizere sadece ayricalikli kimselere bahsedilmis bir 6zgiirliiktir (Giiltiirk, 2011, s. 87).
1.2. Antik Yunan Tiyatrosunda Soytari

Antik Yunan tiyatrosunda soytar1 tipleri donemin komedya yazari Aristophanes’in oyun-
larinda goriilmektedir. Aristophanes’in oyunlart hokkabazlik, kisisel taciz, fantezi, miizi-
kal parodi (taklit), lirik siir, edebi ve giincel konular iizerine yapilmis ciddi yorumlari i¢
ice gecirir (Brockett ve Ball, 2018, s. 77). Ayn1 zamanda soytarilar Aristophanes’in
oyunlar1 disinda ¢ogunlukla Phylaks Giildiiriisii’nde’ karsimiza ¢ikarlar. Bu oyunlar I.0.
3. ve 4. yiizyillar arasinda giiney Italya’da halk komedisi olarak ortaya ¢ikmustir. Bu tiir
ilk kez bu donemlerde komedyen Rhinton tarafindan yazinsal bir bigim halini almistir.
Phylaks oyuncular1 tanrinin ve kahraman kisilerin parodisini yaparak trajik olaylarla ki-

sileri giiliing olarak gosterirler. Soytariyr animsatan bu oyuncular, giinliikk yasamdan ka-

4 Birbirinden ayri, birbirinden bagimsiz, birbirine geri gotiiriilemeyen, birbirinin yaninda veya karsisinda bulunan
iki ilkenin varligini kabul eden (“Dialist,” 2021).

5 Antik Roma’da adini tagradaki Attelan kentinden alan halk giildiiriisii (Calislar, 2004, s. 15).
16. yiizy1l italyan halk tuluat tiyatrosu (Calislar, 2004, s. 32).
7 Antik Yunan’da bir halk giildiriisii (Calislar, 2004, s. 144).

32 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022



Ongen O, DalkiligT.

releri dogaglama olarak oynamislardir. Bu sahneler ¢cogunlukla kaba ve agik sagiktir
(Unsal, 2006, s. 23). Phylaks Giildiiriisii’yle ilgili kaynaklar, Phylaks vazo istii resimle-
rinde yer almaktadir (Caliglar, 2004, s. 144). Phylaks oyunculari maske takip abartili
giysiler giyer, alayci yanlarinin yaninda dis goriiniigleriyle de soytariy1r andirirlar. Bu
oyuncularin sahne yapisinin Roma tiyatro yapisi {istiinde etkisi oldugu kadar, Attelan
farsi tstiinde de etkisi olmustur (Unsal, 2006, s. 24).

1.3. Antik Roma Tiyatrosunda Soytart

Roma tiyatrosunda karsilastigimiz ¢ogu soytar1 kaba saklabanliklar, kaba giildiiriiler ya-
pan ve fiziksel goriiniis bakimindan garip ve ¢irkin olduklar1 i¢in tuhaf sayilan ciiceler ve
kamburlardan olusurdu (Unsal, 2006, s. 37). Roma komedyalarinda soytariyla 6zdesle-
sen, gbze en ¢arpan kisilerden biri, efendisine yardim etmek amaciyla tiirlii diizenbazlik-
lar yapip isleri karigtiran akilli kolelerdir. Antik Roma doneminde karsimiza ¢ikan Atte-
lan farsi olarak isimlendirilen kaba halk giildiiriisiiniin kokenleri, dinsel kutlamalarla
ezgili bir sekilde yapilan mimik danslara ve cinsel icerikli halk doga¢lamalarina dayan-
maktadir. Cogunlukla pazar ve bayram yerlerinde oynanan bu kisa giildiirii tiirii Ro-
ma’ya 1.0. 360-240 yillar1 arasinda gelmistir. Attelan fars’mn kaliplasmis belirli grotesk
tipleri vardir: Bunlar bunak bir ihtiyar olan Pappus; acg6zIii, obur, kendini begenmis ve
palavraci olan Bucco; aptal bir soytar1 olan Maccus; kambur, bilgi¢ ve hilekar olan Dos-
senus’ tur. Bu tiplerin hepsi de hemen hemen bir soytariy1 andirir. O dénemin yazarlarin-
dan Pompenius ve Naevius, bu fars tiplerini kullanarak yazdiklar1 oyunlarla Attelan far-
s’ na yazmsal bir kimlik kazandirmislardir. Zamanla yerini palliata komedyasina
(fabuld® palliata®) birakan Attelan farsi, Commedia dell’Arte’ ye de etki etmistir (Calis-
lar, 2004, s. 15). Ayrica Roma’ da ekinlerin toplandig1 dénemlerde Antik Yunan’daki
komos’a benzeyen giiliing oyunlar oynanirdi. Béylece oyuncularin ve fescennium'® ezgi-
lerinin birlesmesiyle saturalar ortaya ¢ikmis oldu. Bu ezgileri soytarilar, oyuncular ve
sarkicilar soylerdi. Bu oyunlarda halkin giinliik yasamindan komik sahneler oynanirdu.
Toplumdaki ¢arpikliklar alaya alarak elestirip giildiiren soytarilar, Roma’dan sonra da

Orta Cag Avrupasi’na gegmislerdir.

8 Antik Roma tiyatrosunda oyun i¢in kullanilan kavram (Calislar, 2004, s. 66).

9  Antik Yunan komedyasini rnek alarak uyarlanan Roma komedyasi. Ornek olarak Plautus ve Terentius oyunlart
gostrilebilir (Calislar, 2004, s. 67).

10 Antik Roma doneminde ekin sonrasi yapilan diigiinlerde sdylenen, oyunlarin kurulmasina etki eden ezgi. Adi
Fescennia sehrinden gelmektedir (Nutku, 2021, s. 61).
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1.4. Orta Cag Tiyatrosunda Soytari

Orta Cag’da soytari, sadece oyunlarin bir karakteri degil ayn1 zamanda halkin i¢inden
olan gercek bir kisidir. En belirleyici 6zelligi toplum kurallarina uymamasidir. Bu 6zel-
ligi sayesinde, yasama dair tiim kurallar1 kendisi belirler. Soytarinin diinyanin katiligini
eritme ve hayal giiclinii 6zgiirlestirme gibi bir yetisi vardir (Giiltlirk, 2011, s. 84). Orta
Cag tiyatrosunda oynanan mimus oyunlarindaki soytarilara stupidus denirdi. Ellerinde
aptal bir kamgiyla ¢iplak ayak dolasan stupiduslar kafalarini sifir numara kazitirlardu.
Stupiduslari performe eden soytarilar tipki Roma mimuslarinda oldugu gibi, budalaca
sakalar yaparak seyirciyi eglendirirlerdi. Stupidus’un yan1 sira sahneye ¢ikan oyuncular
arasinda ‘On kisi’ ad1 verilen bir erkek oyuncu bulunurdu (Tuncay, 2014, s. 34). Genelde
evlilik aldatmacalarina dayanan oyunlarda aldatilan kocay1 stupidus, geng as1g1 ise On
kisi ad1 verilen bu erkek oyuncular oynardi. Vaftiz mimuslarinda ise ‘On kisi’ bu sefer
Papaz olurdu. On kisinin baslica grevi performans sirasinda gesitli bahanelerle soytari-

y1 sik sik doverek seyirciyi eglendirmekti (Tuncay, 2014).

Orta Cag tiyatrosunda soytarilar Fransiz ve Ingilizlerin gizem oyunlarmin giiliing kisilik-
lerinde de ortaya ¢ikarlar. Bu oyunlarda daha ¢ok seytan ve kisilestirilmis giinahlar kili-
ginda kendilerini gosterirler (Esslin, 1999, s. 258). Ozellikle dénemin Ingiltere’sinde
oynanan morality' adim tagiyan alegorik tisluptaki ahlak oyunlarina eglendirici sahneler
eklenerek bu sahneleri oynayan soytart tiplerine rastlanmaktadir (Urgan, 2010, s. 187).
Ayrica soytari tipi Orta Cag tiyatrosunda Fransiz Orta Cag yazini ile bir siirli diger Fars
ve Alman Karnaval Oyunlari’nda (Fastnachtsspiele) da kendini gosterir (Esslin, 1999, s.
258). Ozellikle insan davranislarmin bozuk yénlerini komik ve sagma bir bigimde sah-
neleyen Fars tipi giildiirii tiirii resmi olarak kilise ile donemin otoriteleri tarafindan des-
teklenmemistir. Bu tiire 6rnek olarak yazari belli olmayan Fransiz Fars1 Pierre Patelin
oyunu gosterilebilir. Pierre Patelin oyununda akilli diizenbazlarin birbirleri ile olan re-
kabeti anlatilir (Brockett ve Ball, 2018, s. 96-97). Bu oyun kisileri itibariyle Roma ko-
medyalarindaki diizenbazlik yapan akalli, sivri dilli ama bir o kadar budala kdleleri andi-

rir ve soytarilarin sahip oldugu karakter dzelliklerini gosterir.

11 Kisileri 6zel bir yere oturtmadan kurulan, ahlaki yiikseltmek eregiyle yazilan, kaynagi dinsel temele dayanan
Orta Cag oyun tiirii. Ozellikle ingiltere’de tdreci bir oyun bigimidir (Taner ve digerleri 1966, s. 68).
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1.5. Ronesans Tiyatrosunda Soytari

Ronesans doneminde soytarilar daimiliklerini ‘akilli’ soytar1 tipinin dogmasina borglu-
durlar. Akilli soytar tipinin dogusuna William Shakespeare’in dilimize Size Nasil Geli-
yorsa olarak ¢evrilen oyunundaki ‘Touchstone’ karakteri 6rnek olarak gosterebilir. “Bil-
ge sayilabilecek kadar akilli, gdrmiis gegirmis bir adam olan Touchstone, Shakespeare’in
en bagaril1 soytart tiplerinden biridir. Zaten Rosalind’den sonra oyunun en ilging kisileri,
bu iistiin zekali soytartyla, melankolik tipin kusursuz bir 6rnegi olan Jaques’dir” (Urgan,
2010, s. 237-238). Bu donemde soytarilar; zekalarmin inceligi, niiktelerinin zarafeti, hos

tuhafliklar1 ve giiliing olma 6zellikleri sayesinde popiiler olmuslardir.

Bu dénemdeki en iyi soytari tipi drnekleri Shakespeare oyunlar ile italyan halk tiyatrosu
gelenegi olan Commedia dell’Arte’ ye aittir. Ozellikle Shakespeare oyunlarinda Comme-
dia dell’Arte oyunlarindaki komik oyun kisilerinden etkilenmistir (Calislar, 1994, s. 44).
Shakespeare’in oyunlarinda 6n plana ¢ikan soytart tipleri olan Kral Lear’da isimsiz Soy-
tar1, Kral IV. Henry’de Falstaff ile On Ikinci Gece’de Feste gibi soytarilar bu oyunlarda
dogal delinin taklidini yaparlar. Bu oyun kisileri tistlendikleri rollerde bilgeligi ve elesti-
riyi hem komedi hem de trajediyle birlestirirler. Goriildiigii izere soytariliga gosterilen
tutumun degisimi 6zellikle oyun yazart William Shakespeare’ in oyunlarinda farkli bir
forma doniismiistiir. Shakespeare oyunlarinda soytariy1 gergekleri sdyleyen ve herkese
ayna tutan biri olarak ele alir. Elizabeth donemindeki soytarilar giiniimiiz sirklerinde
goriilen soytarilarin hemen hemen tiim 6zelliklerini tasir. Soytarilarin giydikleri kostiim-
ler; abartili bol pantolonlar, hantal ayakkabilar, tuhaf ve rengarenk elbiselerden olugmak-
tadir. Donemin soytarilarinin diger 6zellikleri ise neredeyse cogunun ¢ok 1iyi siir ve sarki

sOyleyip, birden fazla enstriiman calip dans edebilme becerileridir (Unsal, 2006, s. 39).

Elizabeth Donemi tiyatrosunun yani sira Italyan Commedia dell Arte’ sinin de kendine
has soytar1 tipleri bulunur. Bunlarin baslicalart Roma Tiyatrosu’ndaki A¢telan ve Pallia-
ta komedyasindaki tipleri koken alan soytart tipleridir. Bunlar, Pappus (Ihtiyar), Cicirrus
(Bobiirlenen asker), Maccus ve Buccos (Soytarilar), Dosennus (Bilgic) tiplemeleridir
(Rudlin, 2000, s. 59). Bu baslica tiplemelerin yani sira Commedia dell’Arte’ de yer alan
bir diger soytar1 tipi Zanni denilen usaklardir. Her topluluk bu tiplemelere dair kendi
yorumunu yaptigi i¢in usaklarin isimleri ve 6zellikleri konusunda ¢ok fazla ¢esitlilik
vardir. Bu soytari tiplerinin isimleri Trivellino, Carlo Goldoni’nin 1743’te yazdig1 /ki

Efendinin Usag: oyununda hem aptal hem de akilli olan Truffaldino ya da Arlecchino’
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dur. Kurnazlik ile aptalligin karigimi ve maharetli bir akrobat ve dans¢1 olan usak Arlec-
chino (soytar1), baslarda dnemsiz goriinmesine ragmen zamanla c¢ok tutulan tiplerden
biri olmustur (Brockett ve Ball, 2018, s. 119-120).

1.6. Modern Tiyatro ve Diger Sanatlarda Soytarilik Kavrami Uzerine

Soytart; yerinde duramayisi, kivrak zekasi, hazircevapligi, dolantilari ¢ézme yetenegiyle
modern donemde diger sanat dallari igerisinde de kendine yer bulmus bir karakterdir. Sua-
yip Unsal soytarihigm tiyatroya girmesini sdyle aciklar: “Soytarilik meslegi ¢ok eski za-
manlardan beri stiregeldigi i¢in, soytarilar yasamdan ve zamandan aldigi tecriibelerini,
becerileriyle birlikte yogurup gittikge ilerlediler, yaptiklari tuhafliklar, gelenekler zamanla
bicimlenerek dénemin komedilerinde biiyiik bir yer tutmaya basladi ve komedi yazarlar

soytariligin geleneginden 6rnek alarak oyunlarini bigimlendirdiler” (2006, s. 18).

Soytarilar, seyircileri eglendirmeyi ve giildiirmeyi vadetmesine ragmen ortaya tezat bir
durum ¢ikar ve genellikle kendilerini bir melankolinin'? i¢inde bulurlar. Bu durum resim
sanatinda karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin Picasso’nun sirk konulu resimlerinde, soytari-
larin hiiziinlii ifadeleri ile karsilagilir. Ayrica Matéi Visniec’in 1993°te yazdig1 Kiigiik Bir
Is Icin Yash Bir Palyaco Araniyor oyununda da benzer bir melankoli durumunu gérmek
miimkiindiir. Oyunda yasli ii¢ palyago “Yaslh bir palyaco araniyor!”” (Visniec, 1998, s. 1)
ilanimi goriip segmelere gelirler. Yeteneklerini kanitlamak i¢in komik ve acinasi bir yarig
icine girerler. Yarisin sonunda ise nasil birer canavara doniistiikleri goriiliir (Visniec,
1998, s. 10-11). Bu melonkoli durumuna Shakespeare’in Kral Lear adli oyunundaki
soytarilardan biri olan Lear’in soytarisinda da rastlanir. Lear’in diger kizlarinin tutumu-
na kars1 diistiigli hezeyan sirasinda soytarinin takindigi durum komik olmaktan ziyade
melankoliktir. Zaten Lear’n soytarisi oyun boyunca komik bir tip olmaktan ziyade me-

lankolik bir tragedya kisisi tavri sergiler (Shakespeare, 2019).

19. ylizyilin ortalarindan beri Cin’in geleneksel teatral bicimi olan Pekin Operasi’nda
Brockett, soytarinin sahip oldugu nitelikleri sdyle tanimlar: “Komik oyuncu ya da soyta-
1 (ch’ou) giinliik dille konusur, dogaglama yapmakta 6zgiirdiir, bircok saka yapar ve
karakterlerin i¢inde en gercekgi olanidir. Bir usak, is adami, gardiyan, bekgi, asker, aksi

bir kaynana veya ¢Opcatan olabilir. Pantomim ve akrobasi hiinerlerini birlestirir” (Broc-

12 Kiside durgunluk, hiiziin, gevreye ve haz veren seylere karsi ilgisizlik ile belirgin agir bunalim durumu
(“Melankoli,” 2021).
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kett, 2000, s. 255). 20. yiizy1lin komedya ustas1 Ingiliz George Bernard Shaw, oyunlarin-
da diisiince 6gesini palyagolukla bulandirdigini ileri siirenlere kars1 soytarilik baglamin-
da su ilging yorumu yapmistir: “Beni dinlesinler diye birtakim imtiyazlari olan bir
delinin mevkiine ¢ikmam, bir soytarinin imtiyazlarindan yararlanmam gerekiyordu. Be-
nim metodum biiyiik zahmetlere katlanarak dogru olan1 bulmak sonra onu ciddiyetten
uzak hafiflikle sdylemektir. Asil sakam bunu sdylerken son derece ciddi olmamdir” (ak-
taran Sokullu, 1978, s. 50).

Tiirk Tiyatrosunda ise Giingdr Dilmen’in mitolojik oyun tiiriinde yazdig1 Midas in Ku-
laklart oyunundaki Pan karakteri soytariya drnek olarak gosterilebilir. Ferit Tiiziin’tin
satirik opera olarak besteledigi ve Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde 2021-2022 sezo-
nunda sahnelenen Midas in Kulaklari’nda Pan, eserin hareketli, dinamik, eglenceli bir
karakteri olarak ¢izilmistir (Tiizlin, 2021). Diizen ve bilgeligin tanrisi Apollon enstriima-
ni lir ile yarigirken, ormanlarin, hayvanlarin ve cobanlarin tanrisi Pan ise enstriimani fliit
ile yarigir. Pan kendinden gegmis yar1 deli bir soytar1 gibi davranarak halkin duygularina
hitap eden bir kisilik tipolojisi arz eder. Bu nedenle Apollon’un miizigini sadece Kral
Midas isitirken, Pan’mn kendinden gegerek c¢aldig1 coskulu miizigi herkes isitir. Zaten
eserin ¢atigma noktalarindan birinin Apollon’un sanat ve aristokrat siniflar i¢in, Pan’in
ise halk icin ¢almasi iizerine kurulu olmasidir. Ustiinliik duygusunun ve tutkularin insa-
nin yasamini olumsuz yonde etkiledigini anlatan opera, oyun tanris1 Dionysos’un koro-
sunun “Kim daha gii¢lii, kim daha usta?” (Tiiziin, 2021) sdzleriyle sonlanir. Soytarilarin
halk iizerinde yarattig1 diisiindiiriicii etkiye benzer sekilde koronun sdyledigi bu iki cim-

le seyirciyi gercek olan iizerine diisiinmeye iter.

Gilinlimiizde hala oynanmaya devam eden Fiziksel Tiyatro Arastirmalar1’ nin Macbeth
oyunundan uyarlanan Satonun Altinda oyununda da soytarivari bir tipleme ile tavra rast-
lanmaktadir (Shakespeare, 2022). Oyunun temelinde bufon'? teknigi olsa da clown, gro-
tesk oyunculuk, maske oyunculugu ve fiziksel hikaye anlaticili1 gibi tekniklerden ya-
rarlamilmustir. Macbeth’deki cadilardan esinlenilerek olusturulan ¢amasirci kadinlar
stirekli dalga gecen, dedikodu yapan, higbir seye inanmayan, abartili ve tuhaf yaratiklar-
dir. (“Satonun Altinda,” 2022).

13 Her seyi alaya alan, her seyin i¢ini bosaltan ve oyuncuyu dogaglamaya iten oyunculuk stili (Yorulmaz, 2017).
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2. Bir Soytari1 Olarak Hedwig

Hedwig ve Angry Inch oyunundaki Hedwig karakterinin soytariya benzer bir makyaji vardir.
Bu makyaj tizgilin kas bi¢iminde olup sad eye makyaji diye adlandirilir (Dimili, 2017). He-
dwig ne kadar komik olursa olsun kaslar1 yiiziinden hep hiiziinlii, diger bir ifadeyle melanko-
lik bir ifadeye sahiptir. Yapilan her Hedwig ve Angry Inch prodiiksiyonunda bu makyaj kul-
lanilir. Hedwig’in “Giilityorum, yoksa aglayacagim” (Mitchell, 2016, s. 7) repligi kurgusal
bir karakter olan soytar1 Pierrot’nun “Ben {izgliniim, bilmem siz eglendiniz mi?” (aktaran
Nutku, 2002, s. 137) repligiyle benzerlik gosterir. Hedwig seyirciyi giildiirse de i¢inde biiyiik
bir hiiziin ve melankoli tasir. Aydin Boysan’da Negeye Sark kitabinda komedyanin da traged-
yanin da i¢ i¢e oldugunu, dolayisiyla higbirinin 6tekini yalniz birakmayacagini sdyler (Boy-
san, 2004, s. 74). Bu baglamda degerlendirildiginde Hedwig giilmek zorundadir, aksi takdir-
de yasami cehennemi olacaktir. Diisiindiigiiyle hissettiginin birlikte oldugunun farkindadir.
Hedwig, insanlarin {iziintiisiinil ¢ekip alir, ama i¢indeki hiizne bir tiirlii ¢are bulamaz. Hedwig
ve Angry Inch oyununun bu anlamda Antik Yunan tiyatrosundaki Yeni Komedya yazarlarin-
dan Menandros’ un oyunlarina benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Menandros komedya oyun-
larmn1 gercekgi bir dille yazmustir. Atina devletinin burjuva kesimini ele aldig1 oyunlarinda
komik 6geyi, Aristophanes’in oyunlarindaki gibi kahkahalarla giildiirme amaciyla kullanma-
mistir. Bu nedenle komik 6gelerinde yer yer trajik bir hava hissedilmektedir (Nutku, 2021, s.
42). Hedwig ve Angry Inch oyununda buna benzer bir eglenceli hava olsa da Hedwig’in an-
lattiklart ile sOyledigi sarkilar gercekte trajik bir arka plana sahiptir.

Hedwig karakterini trajikomik tiiriin 6zelliklerine gore degerlendirildiginde bu tiiriin
Ozelliklerini kendinde barindirdigi goriilmektedir. Hedwig’in de sergiledigi tavir ve dav-
raniglarla sanki doga dis1 bir yaratik olarak algilanarak muhafazakar begeniye ters diis-
mesi ¢ok olas1 bir durumdur. Bu trajik ve komik tavir Hedwig’in oyun boyunca kibirli
biri olarak goriinmesine yol acar. Soytar1 tipolojisinin sahip oldugu kibir ve 6n plana
¢tkma arzusu, onu On planda olmaya ve ilgi gérmeye iter. Yiyorsa Yiksana sarkisinin
sonundaki parcanin gérkemli bitigini asla kendisinden baskasinin yapmasina izin vermez
ve tlim gozlerin kendisinde olmasini ister: “Hedwig: hadi oradan, sen mi beni yikican?
Yiyorsa yik... Yuik...sana! (Yitzhak ve Hedwig sark: finalinde vokalleriyle kapisirlar,
Hedwig Yitzhak’in daha c¢ok reaksiyon almasindan rahatsiz, mikrofonunun kablosunu
soker. Zaferiyle dviiniircesine final yapar). Hedwig: Cok tesekkiir ederim... Biiyiik al-
kislariniz i¢in ¢ok tesekkiir ederim... [...] Vee [...] Yitzhak! (Yitzhak’in selamindan rol
calar, alkis1 kastederek) Buna hig¢ gerek yoktu! Yoktu yani...”(Mitchell, 2016, s. 3)
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Orta Cag Tiyatrosu’ ndaki mimus oyunlarin1 Donatius, “bayagi, giinliik olaylarin, 6nem-
siz kisilerin taklidi” (aktaran Tuncay, 2014, s. 33) diye tanimlamistir. Khrysostomos ise
“halk1 giildiirmek i¢in, baskalarinin mutsuzluklarini taklit eder” (aktaran Tuncay, 2014)
tanimin1 kullanir. Bu tanimlar Hedwig’in “Sanki baskalariin acilarini satmak hayattaki
tek sansimmusg gibi...” (Mitchell, 2016, s. 20) repligi ile benzerlik tagir. Orta Cag mimus’ u
rahat bir glilmece tavr1 yaratabilmek i¢in nasil ki kisi ve karakterlerini cogunlukla asag1 ve
dislanmug siniflardaki halk arasindan segiyorsa bu duruma benzer bir sekilde Hedwig’de
trans bir sarkici olarak toplumun asagi siniflarinda olmaya zorlanan, dislanmis bir birey-
dir."* Tarihsel olarak degerlendirildiginde bir soytari da toplumun alt sinifina mensup
dislanmis bir kisidir. Dogal olarak ezilmisler sinifindandir, sinif atlamaz, bulunduklar
alt sinifin goéziinden konusup yorum yaparlar. Bu baglamda oyun incelendiginde He-
dwig’in de toplumun alt tabakasinda yer aldig1 anlasilacaktir. Nasil ki soytarilar ve onla-
rin yakin akrabalar1 olan jonglorler Orta Cag ve Ronesans doneminde bir soylunun hi-
mayesi altinda alt sinifa mensup olarak yasiyorlarsa, benzer sekilde Hedwig’in de askeri
ordunun marketinde ¢alisip komutanin bebegine bakicilik yapmasi, komutanin evine
rahatga girip ¢ikmasi, onun da tipki jonglorlere ve saray soytarilarina benzer bir toplum-
sal konuma sahip oldugunu gosterir (Ongen, 2020, s. 12). Bu baglamda Hedwig karak-
teri bir modern donem soytaris1 olarak degerlendirildiginde soytariligin kékeninde var
olan bu olgular1 hala siirdiirdigii goriiliir. Mimus ve pantomimus oyunlari i¢inde sdyle-
nen sarkilarda cinsellik 6n plandadir ve bu oyunlar ahlaki agidan uygunsuz olarak nite-
lendirilir. Hedwig ve Angry Inch miizikalinde de bu oyunlara benzer bir sekilde cinselli-
gin agir bastig1 sarkilar yer alir. Bu sarkilardan biri Cici Baba sarkisidir. Hedwig Cici
Baba sarkisinda sunlari soyler: “Agzim sulandi. Nasil canim ¢ekti jelibon [...] Al getir
hediyeni petek gibi doldur beni [...] Al bana elbiseler, Olayim daha kadm. Utanmadan
gezebilir” (Mitchell, 2016, s. 23-25).

Orta Cag’da mimus oyuncularinin yani sira ioculator (ya da iocularis) ad1 verilen jonglor-
lere® de rastlanir (Nutku,2021, s. 76). Jonglorler sonralari cambaz, maskara, sakaci, pan-
domimci, sarkic, dans¢1 ve soytari olarak da adlandirilmiglardir (Ongen, 2020, s. 11-12).
Bu oyuncu soytarilara sonradan ministri adi da verilmistir. 14. yiizyilda Thomas de Chab-

bam, bu oyuncular1 su ii¢ kategoriye ayirir: “1) Utang verici bicimde dans eden, soyunan

14 Diger bir ifadeyle Hedwig deklase olmus bir bireydir.

15 Jongleur kelimesi, Ingilizlerin juggler dedigi eski Fransizca’da ise jeugleour kelimesinin degistirilmis halinden
tiiretilen bir kelimedir. Etimolojik koken olarak Latince joculator/ioculator kelimelerine dayanir (Ongen, 2020,
s. 12).
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ve maske takanlar; 2) Yeri yurdu belli olmayan ve saraylarda agik sagik oyunlar oynayan-
lar; 3) Calgicilar. Bu tigiincii ¢esit historionesler meyhanelerde kaba sarkilar sdyleyenler ve
prenslerin, ermislerin hikayelerini tiirkiiyle anlatanlar, diye iki boliime ayriliyorlardi™ (ak-
taran Nutku, 2021, s. 76). Hedwig karakterinin 14. yilizy1l ministriyle olan kategorik ben-
zerlikleri su tespitlerle agiklanabilir: Hedwig birinci maddeyi Devasa Ceset sarkisinin so-
nunda su mizanseni yaparak saglamaktadir: “Siityeninden iki domates ¢ikarir; ezerek tiim
viicuduna ve yerlere siirer. Orkestra Hedwig’in kendini yere atmasiyla biiyiik final yapar.
Davul crescendo, gitar distortion, biiyiik giiriiltii! Bu esnada Hedwig soyunur ve gézden
kaybolur” (Mitchell, 2016, s. 49). Hedwig ministrilerin ikinci maddede yazan gogebelik
ozelligini “Ertesi giin, ucgakta, ele ele Phoenix’e dogru yoldaydik ve bu ask bizi sonsuza
kadar bir arada tutacaktr” (Mitchell, 2016, s. 29) repligiyle gostermektedir. Ugiincii madde
olan calgicilar ise oyuna adini da veren Hedwig’in miizik grubu Angry Inch oyun boyunca
sergiledikleri performansin yani sira kendini metinde su replikle gosterir: “Grubumu nasil
buldunuz ama? Bass gitarda Jacek, davulda Schlatko, gitarda Krzyzhtof, vee orkestra sef-
ligine en giivendigim adam, maestrom, Skzp!” (Mitchell, 2016, s. 33).

Hedwig ve Angry Inch oyunu bir glam rock miizikalidir. Glam rock 1970’lerin baginda
dogmus bir pop ve rock miizigi tiiriidiir. Bu tiir genellikle parlak kostiimli ve makyajli
sanat¢1 gruplan tarafindan icra edilir. Oyundaki miizik grubu soyle tanimlanir: “80°1i
yillar1 animsatan, yirtik pirtik ama 1s1ltili glam rock giysileriyle donanmis olan Angry
Inch sahnededir. Tamamiyla taglanmis jeanden tasarlanmis goz alict kiyafetleri ve akse-
suarlar1 vardir” (Mitchell, 2016, s. 1). Bu kostiim ve makyajlar geleneksel soytari-pal-
yaco geleneginin sembollesmis olan parcali, karmagsik renkli, baklavali, puantiyeli, kare-
li c¢ilgin giysileri, maskeleri ile boyanmis yiizlerini animsatir. Bu kiyafet ve
kostiimlerdeki absiird ve grotesk tutum; nasil ki soytarilar i¢in giiniimiiz insaninin ruh
halini yansitan tipik bir tavir olarak degerlendiriliyorsa (Gilirman, 1998, s. 2), Hedwig

karakteri i¢in de ayn1 seyi soylemek miimkiindiir.

Ronesans donemi soytarilarinin 6zgiir bir insan gibi konusmasi, efendisi de dahil etrafin-
dakileri rahat ve korkusuzca elestirebilmesi Hedwig karakterinde de olan bir 6zelliktir.
Oyunun yazar1 John Cameron Mitchell” in oyunu sahneleyecek kisilere, oyunu oynanan
sehre ve giindeme ve doneme gore uyarlamasini istemistir. Bu dogaglamaya imkan veren
uyarlamalar Hedwig karakterinin elestirel bir tavra yatkin oldugunu gosterir. Fakat bu
tavir oynayan oyuncunun iislubunda karakter yaratimi sirasinda yaptigi se¢cimlerde an-

cak kendini gosterebilir. Ayrica Hedwig’ in oyun boyunca yaptig1 elestiriler, niikteler,
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sakalar Hedwig’ in tipki soytarilara benzer niikte becerisine yatkin bir zeka yapisina sa-
hip oldugunu gosterir. Dogal olarak Hedwig’in bu tavr1 karakterine de yansir. Fakat He-
dwig oyundaki elestirel tavrini direct olarak degil indirect olarak yapar. Hedwig’in oyun-
daki tistli kapali bu elestirel tavrina Almanya’da Berlin Duvari’nin bulundugu 1961-1989
yillar1 arasinda, Almanya’nin Dogu blogunda fast-food restoranlari olmadigi i¢in Bati
blogunda bulunan kapitalist sisteme 6zgii fast-food restoranlarina karsi olan 6zentiligi ve
buna kars1 olan tutumu 6rnek olarak verilebilir. Hedwig oyunda bu tavrini su repliklerle
ifade eder: “Hedwig: [...] bir giin duvarin hemen yaninda, patlamis bir kilisenin kalinti-
larinda ¢iril ¢iplak glinesleniyorum. Firindan sonra yeni gizli mekanim... Batidan esen
meltemi i¢ime ¢ekiyordum... (Havay1 koklar) Aman tanrim! Bati tarafinda yeni bir Mc
Donald’s daha acilmis... Nasil da karnim acikmis... Bir happy meal alabilir miyim? Bir
happy meal liitfeeen!” (Mitchell, 2016, s. 20-21).

Sonug¢ ve Degerlendirme

Yapilan degerlendirmeler gergevesinde Hedwig karakterinin soytar: tipolojisiyle olan ilis-
kisi ve benzerligi yapilan tespitler lizerinden agik¢a goriilmektedir. Hedwig karakteri Antik
Yunan dénemi Phylaks giildiiriilerinden, Roma donemi Attelan farsina, Orta Cag mimus
oyunlarindan, modern dénem sirk ve palyago gosterilerine kadar birgok farkli bigim ve stil
icerisinde yer alan soytarilarin 6zelliklerinden pargalar tagir. Bu pargalar kaynagini stiphe-
siz komik tipi meydana getiren soytari arketipinden alirlar. Bu arketip degisik bicim ve
stiller igerisinde soytarilar ile gesitli komik tipler araciliiyla ¢aglar boyunca farkli oyun ve
gosteriler icerisinde giinliimiize kadar aktarilir. Dogal olarak Hedwig karakterinde bu akta-
rilan pargalardan belirgin izler gérmek olagan bir durumdur. Soytarinin kendi dogasinda
bulunan bir¢ok karakter 6zelliginden 6zellikle akill, sivri dilli, yari-deli, bilge, kibirli ve
melankolik karakter dzelliklerine Hedwig’de de rastlanir. Bu karakter dzellikleri oyun bo-
yunca Hedwig karakterini var eden temel yapi taslaridir. Bu 6zelliklerin yani sira Hedwig’
in cinsel kimliginden dolay1 yasadig1 gerilimin yarattigi hezeyan karakteri bulundugu top-
lumun disina dogru iterek onu deklase edilmis bir sinifin pargasi haline getirir. Fakat konu-
munun farkinda olan Hedwig bu durumu kendi aleyhine ¢evirerek yaptigi niikteler ile sdy-
ledigi miistehcen sozlerle kendini toplumun dile getiremedigi gergekleri sdyleyen -tipki

soytarilarda oldugu gibi- bir konuma dogru tasir.

Hedwig’ in soytar tipolojisinin yani sira ek olarak bir drag queen performansi sergiledigi

sOylenebilir. Kadm kiligindaki erkek figiirii tarihsel siireglerde siklikla rastlanilan bir imgedir.
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Ozellikle giindelik hayatin simirlar disinda eglence sektorii ve konvansiyonel tiyatro cercevesi
icerisinde kadmn goriiniimiinde erkek figiirli alisilagelmis bir olgudur. Ayn1 zamanda soytarila-
rin da zaman zaman kadin kiligma girerek yapmus olduklar1 gosterimlerden soz edilir. Bu du-
rum giinimiiz drag queen performanslarmin gegmiste soytarilarin kadin kiligina girerek ger-
¢eklestirdikleri performanslar ile sanki gegmisten gelen bir iligkilerinin var oldugunu animsatir.
Bunun derecesi ile tarihsel iliskisi kuskusuz baska bir ¢aligmanin konusudur. Gliniimiiz drag
orneklerinde konvansiyonel tiyatro ile arasinda derin bir iligki veya baglanti oldugu s6ylenebi-
lir. Tarihsel siiregte kadinlarin sahneye ¢ikmasiin uygunsuz karsilanmasindan dolay1 erkek
oyuncularm kadin rolleriyle sahneye ¢ikmasi kabul goren ve yadirganmayan bir tutumdu. Bu
baglamda bir paralellik kurulacak olursa teknik ya da donemin yetersizliklerinden dolay1 degil
de donemin toplumsal kosullartyla alakali bir ifade veya performans araci olarak erkekler ka-
dm kiliginda giiniimiiz drag queenlerine benzer bir performans sergilemis olduklari sdylene-
bilir. Drag queen performansi birgok tiire ayrilmakla beraber Hedwig karakterinin trans drag
queen performansina yaklastig1 s6ylenebilir. Bu yargtya, metinde yazarin bir veri olarak seyir-
ciye sundugu basarisiz olan cinsiyet degistirme ameliyatnin Hedwig tizerinde yarattig1 etki-
den yola ¢ikarak ulagilir. Fakat bu trans drag queen performansini gergek anlamda oyunu oy-
nayan oyuncunun gercek karakteri ve cinsel kimligiyle iligkilendirmemek gerekir. Bu
baglamda sdylenebilecek diger bir drag tiirli ise 6zellikle soytariliga yakin olan, palyaco ger-

¢ekligine sahip, abartili tavirlari ve tarzlari olan camp drag queenlerdir.
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