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Besteciliginin yani sira yapmis oldugu arastirma ve yayinlarla bir budun
muzikbilimci kimligine de sahip olan Adnan Saygun lzerine yapilan yayinlarda
bu iki kimlik arasindaki iliski ve etkilesim bircok kez vurgulanmis, ancak
yapitlari ve yayinlar arasindaki kuramsal bag irdelenmemistir. Bu calisma,
Saygun’un Tirk halk muziginin kuramsal agidan ana kaynagi olarak gordugu
Antik Yunan mod kuramina iliskin cesitli yayinlarinda yer verdigi bilgilerden
yola ¢ikarak ilk yapitindan itibaren benimsedigi ‘modal yaz’ icinde siklikla
kullandidi ‘alaca Dor tore dizisinin’ bestecinin yapitlarindaki varligina dikkat
cekmeyi ve 6zel konumunu aciklamayr amaglamaktadir. Bu dogrultuda,
Saygun’un Paris'teki 6grencilik yillarinda etkilesim icinde bulundugu kisilerin
ve kendisinin konuya iliskin distinceleri derlenmis ve s6z konusu dizinin Antik
Yunan mod kuramindaki yerinin anlasilabilmesi icin gerekli kuramsal bilgiler
ozetlenmistir. Ardindan, bestecinin yapit dizelgesine gore yaklasik olarak her
10 yillik dénemden secilen yapitlarinda bu dizinin nasil kullanildigi verilen
kesitlerle 6rneklendirilmis ve son olarak bu diziyi neden ve hangi amagla
kullanmis olabilecegine iliskin saptama ve yorumlar yapilmistir. Alaca Dor tore
dizisinin, tarihsel ve budun muzikbilimsel baglam icinde simgelestirdigi olgular
ile Saygun'un yapitlarinda vazgecilmez bir ses malzemesi olarak yer almasi bir
arada ele alindiginda bu dizinin Saygun'un mizigindeki bir imza oldugunun
savlanabilecegi dustintilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ahmed Adnan Saygun, Alaca Tetrakord, Alaca Dor Toresi

ABSTRACT

Adnan Saygun was a composer and an ethnomusicologist with significant
research and publications. The relationship and interplay between these two
identities of Saygun have been emphasized in works about him. Nevertheless,
the theoretical bond between Saygun’s musical works and academic
publications has not been scrutinized thoroughly. Based on the information
that Saygun included in his various publications on ancient Greek modal
theory, which he considered the fundamental theoretical source of Turkish
folk music, this study aims to draw attention to and explain the special place
of the “chromatic Dorian mode,” which he uses frequently from his earliest
works onward. The author compiles the thoughts of Saygun and the people
he interacted with during his education in Paris related to the subject and
summarizes the necessary theoretical information to comprehend the place
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of the mode and its scale in ancient Greek modal theory. Then, the paper presents different usage types of the scale within
examples from the composer’s selected works. Finally, the author makes determinations and comments about why and for what
purpose Saygun may have used this scale. Considering the facts symbolized by the chromatic Dorian mode scale in the historical
and ethnomusicological context and the fact that it is an indispensable sound material in Saygun’s ceuvre, one can argue that
this scale is a signature aspect of the composer’s music.

Keywords: Ahmed Adnan Saygun, Chromatic Tetrachord, Chromatic Dorian Mode

EXTENDED ABSTRACT

Adnan Saygun, a central figure of 20"-century Turkish music, was an active
ethnomusicologist credited with multiple publications, as well as a prolific composer.
Although the relationship between these two identities of Saygun has been emphasized
many times in the studies on him, there has been no scholarly attention on the connection
between the works and publications he left behind and no one has examined the theoretical
origin of this connection in detail. This situation led to a common misconception that
Saygun’s musical style could be summarized as a synthesis of Turkish folk music and
Gregorian modes. However, Saygun explains the ancient Greek modal theory, which he
sees as the primary historical source of the modal peculiarities of Turkish folk music and
the basis of tetrachordal music. In his publications such as Téresel Musiki (Modal Music)
and Musiki Temel Bilgisi (Fundamentals of Music), the content of which has been
interestingly almost neglected in the publications on him, Saygun clearly showed how as

a composer his personal understanding of and approach to music developed.

This study, pointing to the origins of the composer’s understanding of music and mode
through the information he collected on ancient Greek modal theory, aims to draw
attention to the existence and special place of a scale in his works, namely the chromatic
Dorian mode scale. Saygun frequently used this scale in modal writing that he adopted
since his Opus 1; this study attempted to explain why this scale might have been used as
a sound material. The study is organized as follows: In the first section, the author
explains the place and importance of modality in Saygun’s understanding and his works
based on his own statements. Additionally, the section briefly describes the contents of
three of his most remarkable publications on modes and the relationship of these
publications with each other. The most notable detail about the mode scales in these
publications is that Saygun always shows their pitches in descending order. This is an
indication that Saygun points to the ancient Greek modal theory as constituting the

theoretical origins of Turkish folk music. Then, the author examines the thoughts of
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Saygun’s Parisian circle, which might have enabled him to make this association. The
thoughts and beliefs of this group are clearly conveyed, and thus, an intellectual proof of
his modal understanding is demonstrated. In the second section, to understand the
theoretical content and structure of the scale used by Saygun, a core element of this
scale, the chromatic tetrachord, is compared with that of other genres. Afterward, the
author explains the information that Saygun gives in Musiki Temel Bilgisi around the
chromatic genre and about how the mode—or in his own term rore—scales are formed
by combining two tetrachords and the contextual nomenclature or the Turkish equivalents
he used for some terms. In the third section, the author explains the structural features of
the chromatic Dorian mode scale, which is the only scale that is not formed by the
diatonic tetrachord in Toresel Musiki, particularly considering why it is classified under
the Dorian family, although Saygun did not provide any information on this subject.
Afterward, to understand more clearly how this scale is used in Saygun’s works and in
parallel with the information provided by him, the author presents a table containing the
sub-genres that can be derived from this scale. The fourth section gives examples from
the composer’s works, in which the aforementioned scale and tetrachord are used, and
the author attempts to explain their usage patterns. The fact that the scale in question is
included in Saygun’s works attributable to different periods and genres indicates that this
scale was an indispensable, long-term material for the composer. In the fifth section, the
author presents possible cultural and ethnomusicological justifications for why the
composer might have used this scale. The author’s comments reflect both the
inconsistencies of the 2" and 6™ scale degrees as a result of Saygun’s folk music collection
trip with Bartok and the information that Baud-Bovy presented on the tuning of different
lyre types in ancient Greek music. As a result, considering the available information and
the examples from the composer’s works, it is possible to argue that Saygun, who always
sought “the ties of the tree with the root and man with soil,” may have used the chromatic

Dorian mode scale as a personal signature in his music.
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Giris

Adnan Saygun, 1973 yilinda Ergican Saydam’la yapmis oldugu bir sdyleside “[...]opus
1 diye yazdigim yazimdan bu yana, deyimki 1929[*]dur, o tarihten bu yana modal bir
calisma i¢indeyim][...]” demis, “modal ¢alisma deyince bilhassa halk musiki”’sini diisiin-
digiinii ve Anadolu halk miiziginin modal sistem i¢inde degerlendirilebilecegini belirt-
mistir (Saydam, 1973, s. 5). Bu ifade, Saygun’un miizik anlayisinin ve bigeminin anla-
silmasinda ve buna bagh olarak yapitlarinin dogru bir baglam i¢inde incelenip
degerlendirilmesinde, bestecinin kendisine ait olmasi nedeniyle yol gdsterici bir dneme
sahiptir. Saygun’un, anilan sdylesinin yapildigi 1973 yilindan yasamin yitirdigi 1991
yilina kadar, tiretken bir besteci olarak yazdig: yapitlarinda da bigemsel bir kirilmanin
yasanmadigi ve dogrusal bir gelismenin varligini siirdiirdiigii gz 6niinde bulundurula-
cak olursa, modalite olgusunun, ilk yapitindan son yapitina kadar bestecinin miiziginde-

ki en 6nemli 6z oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Miiziginin temelinde “hep Anadolu’yu diistinmek” (Tanju, 2012, s. 112) oldugunu belir-
ten besteci, bu diigiinceye sadece yapitlarinda yer vermekle sinirli kalmamis, ayni za-
manda tasidig1 budun miizikbilimei' kimligiyle yapmis oldugu yayimlarda da ‘Anado-
lu’yu diisiinmesine’ kaynaklik etmis olan Tiirk halk miiziginin modal 6zellikleri tizerine
kuramsal ve miizikbilimsel bilgi ve saptamalara da yer vermistir. Saygun’un, Tiirk halk
miizigi ile ilgili farkli konu bagliklarini ele aldigi ve ¢esitli dergilerde yayimlanmis olan
makaleleri bir kenarda tutulacak olursa, bu miizigin modal 6zellikleri ile ilgili kapsayici
bilgiler veren ii¢ kitabindan s6z edilmesi gerekir. Bunlar, yayimlanma tarihlerine gore
strastyla Musiki Temel Bilgisi, Kitap 1V (1966), Toresel Musiki (1967) ve Béla Bartok's
Folk Music Research in Turkiye (1976) basliklarin tasiyan yayinlardir. Anilan yayinlar-
dan tiglinciisii, adindan da anlasilabilecegi lizere, Bartdk ile Saygun’un 1936 yilinda Cu-
kurova bolgesine yaptiklar1 derleme gezisiyle ilgili Bartok’un aldig1 notlar1 ve kitabin
yayimcist Laszlo Vikar’n belirttigi gibi Saygun’un, “Tiirk halk siiri ve halk miizigi ile
ilgili pek ¢ok tamamlayici ve diizeltici™ (Saygun, 1976, s. 8) elestirel degerlendirmele-
rini icermektedir. Anilan yayinlardan ilkinin son iki boliimii ile Saygun’un aslinda bir
okuma kitab1 olarak tasarladigi ve yapit dizelgesinde 40 sayisiyla yer verdigi ikincisi,

bestecinin ‘modal ¢aligma’sina 151k tutan ve birbirini tamamlayici nitelikte olup birlikte

1 Etnomiizikolog.

2 Tum geviriler —aksi belirtilmedik¢e— makale yazari tarafindan yapilmistir.
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ele alinmasi ve degerlendirilmesi gereken kuramsal bilgiler vermektedir. Bu durumu
dogrudan destekleyen bir diger ayrint1 ise ikinci yayimin bashiginda yer alan “toresel”
sOzcligliniin, Saygun tarafindan ‘modal’ terimini karsilamak tizere Tiirk¢ede tiiretilen bir

nonce word olmasidir’.

Saygun’un adi verilen bu {i¢ kitabinda -diger biitiin yaymlarinda oldugu gibi- konuyla
ilgili ilk bakista en dikkat ¢ekici sey mod dizilerinin yoniidiir; diziler her zaman inici
olarak gosterilmistir (Ornek 1)*. Saygun bunun gerekgesini “Tetrakord musikisi hangi
torede olursa olsun ‘in[i]cilik’ niteligine sahiptir|...]Dizileri hep inici olarak yazmami-
zin sebebi budur” (1966, s. 250) ifadesiyle son derece agik ve anlasilir bir bigimde belir-

tir. Inicilik niteligine sahip oldugunu belirttigi ‘tetrakord musikisi’ ise yukarida anilan
 T. TETRAKORD ORGUSUNDE Ki
EZGILER

A) DOR AiLESI

| 1. tetrokord 2.¢et |
a)Dor dizist #'—'_I*: rakg{d R
»'Aj{rbk"" T 7 T '_1;3_

1

Ornek 1. Toresel Musiki’deki Bir Tore Dizisinin inici Olarak Gosterilmesi
(Saygun, 1967a, s. 13).

3 Makalenin ilerleyen kisimlarinda da goriilebilecegi lizere ‘tore’ ve ‘toresel” sozciikleri sadece Saygun tarafindan
kullanilmig sozciikler olup bunun olasi nedenlerine konuyla dogrudan ilgili olmadigi i¢in deginilmemistir. Bu
sav1 gegersiz kilabilecek 6rneklerden biri [lhan Baran’in Téresel Cegitlemeler bashgin tastyan orkestra yapitidir,
Ancak bu durumda da Baran’in Saygun’un 6grencisi oldugu gergegini géz dniinde tutmak gerekir. Mod teriminin
‘tore’ sdzciigii ile karsilanmasimin olast nedenleri {izerine diisiinceler i¢in bkz. Ozbayrak, 2018, ss. 112-114.

4 Bu konuyla ilgili dikkat ¢ekici bir baska seyse, Saygun iizerine yapilan yaymnlarda bu olgunun goz ard1 edilmesi
ve dizilerin her zaman ¢ikict gosterilmis olmasidir. Bu durum, dizilerin yoniiyle birlikte Avrupa’da gelismis olan
mod sistemine gore tasidigi farkli yapisal 6zelliklerden &tiirii Saygun’un yapitlari Gizerine yapilan incelemelerde
ya dizilerin yanlis saptanmasina ya da kullanildiginin saptandig belirtilen dizilerin, Saygun’un geride biraktigi
kuramsal bilgilerle ortiismeyen bir bicimde yanlis adlandirilmasina yol agmak gibi ciddi sorunlara neden
olmaktadir. Emre Araci’nin Saygun biyografisindeki “Adnan Saygun’un miiziginin genel karakteristigi, Tiirk
makamlarina dayali olarak, ancak Avrupa kilise modlarindan da etkilenerek, modal bir anlayisa gére kaleme
alinmig olmasidir” (2001, s. 55) ifadesi bu soruna yol agan -yanlig- saptamalar i¢in verilebilecek 6rneklerden
biridir.
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sOyleside “Akdeniz havzasi, yakin sark, orta sarki falan kavrayan® sistem” (Saydam,
1973, s. 8) diyerek -ve siiphesiz ki Anadolu’daki Tiirk halk miizigini bu sistemin iginde
konumlandirarak- igaret ettigi Antik Yunan mod kuramina dayanan, bu kuramdan temel-
lenen miizik kiiltiirlerini ifade etmek i¢in kullanilmis bir adlandirma olmalidir. Kendisi-
nin, Tirk halk miizigini “Anadolu-Ege uygarliklarinin kalintilart ile [...] Tiirklerin ana-
yurtlarindan getirdikleri pentatonik miizigin ana unsurlarimin[...]” (Saygun, 1976, s.
255) biresiminin bir sonucu olarak gérmesi bu diisiinceyi destekler niteliktedir ve bu
saptama yazmis oldugu yayinlarda neden Antik Yunan mod kuramina yer verdiginin ve
bu kuramin temel bilgilerini ayrintilariyla agikladiginin kiiltiirel gerekgesini ortaya ko-
yar. Saygun’u boylesi bir gerek¢elendirmeye gotiiren diigiince ve saptamalar salt kendi
savlar1 degildir; bu diisiincelerin izlerini bestecilik egitimi aldig1 Paris’te iliskili oldugu
kisilerin -ilgi alanlar1 ve lizerine egildikleri konular geregi- yazdiklarinda ve diisiince
diinyalarinda bulmak olanaklidir. Dolayisiyla Saygun’un diistinsel egilimini 1930°1u yil-
larin Paris’inde Zeitgeist’in bir yansimasi olarak da gérmek ve degerlendirmek gerekir.
Bestecinin, egitim gordiigli Schola Cantorum’da Gregoryen ezgileri konusunda ders al-
dig1 Amédée Gastoué, bu ezgilerin kokenini sorgulayan ilk miizikbilimcilerden biridir
(Araci, 2001, s. 55). Bununla birlikte, Saygun’un Paris’e gittigi zaman 6zel bir iliski
kurdugu ve bu kentteki ilk 6gretmeni olan Eugeéne Borrel’in su ifadeleri, Tiirk halk mii-
ziginin kokeni lizerine yapilan ve yukarida alintilanan savlamadan tam 54 y1l 6nce yazil-
mis olmasi bakimindan son derece dikkat ¢ekicidir: “Tiirk musikisinin Orta Asya’dan m1
geldigi, yoksa Tiirk asiretleri tarafindan muhaceratlar1 esnasinda -tamamen veya kis-
men- Garp ve Anadolu memleketlerinden mi alindig1r meselesini neticelendirmeye im-
kan yoktur[...]” (aktaran Gazimihal, 2017, s. 51). Saygun’un Paris’te bulundugu yillarda
en yakin arkadasi olan budun miizikbilimci Mahmut Ragip Gazimihal ise 1928 yilinda,
Fransiz miizikbilimci Jules Combarieu’nlin La Musique et la Magie kitabindaki diisiin-
celere atifta bulunarak “miisterek yakin Sark musikilerinin bazi ilmi teammiillerinin Yu-
naniler tarafindan atilmis olmasini[n] zaruri” (2017, s. 46) oldugunu belirtmistir. Gas-
toué’nin 1907 yilinda basilmis olan Les Origines du Chant Romain (Roma Ezgilerinin
Kokenleri) adli kitabinda, konuyla ilgili Combarieu’niin ayni yapitina atifta bulunmasi
(Gastoué, 1907, s. 25) bu etkilesim dongilisiinii tamamlar. Dolayistyla Saygun’un, adi
gecen kitaplarinda kuramsal agidan “Anadolu modlari[...][ile aralarindaki] farki ayirt

etmenin neredeyse imkansiz” oldugu kilise modlarin1 (Karadagli, 2020, s. 73) degil,

5 Soézciigiin metinde yanlis basildigi ve anlam bakimindan ‘kapsayan’ olmasi gerektigi diisiiniilmektedir.
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Tiirk miizigindeki birgok makamin temelini olusturdugunu sdyledigi Antik Yunan tore-
lerini (Saygun, 1966, s. 262) kendisine temel aldig1 nedenleriyle birlikte agikliga kavus-

maktadir.
Alaca Tetrakord

Tarentumlu Aristoksenos, M.O. yaklasik 330°da yazdig1 ve “giiniimiize ulasan en eski
Yunanca miiziksel inceleme” (Grout ve Palisca, 1980, s. 28) niteligine sahip olmasindan
otiirii miizik kuraminin ve miizikbilimin temeli kabul edilen Apuovike 2roiyeio (Armo-
nik Ogeler) baslikli kitabinda, herhangi bir ezginin iig tiir tetrakordla olusturulabilecegi-
ni, bu tiirlerin ilkinin ve en eskisinin diyatonik, ikincisinin kromatik, li¢iinciisiiniin ise
anarmonik oldugunu sdyler (Macran, 1902, s. 178). Grout bu tetrakordlar1 su sekilde

gostermistir:

Diyatonik Kromatik Anarmonik

0
¥ O P O I ]
&)
D)

& 10 ] o

o
®

Ornek 2. Aristoksenos’a Gore Ug Tiir Tetrakord (Grout ve Palisca, 1980, s. 28)°.

Gastoué de bu tetrakordlari nota adlariyla, mi-la dortliisii iginde ve ¢ikici olarak vermis,
aym1 zamanda anarmonik tetrakordun ceyrek perde igerdigi bilgisini eklemistir (Ornek
3). Dolayisiyla, Grout’un anarmonik tetrakord gdsterimindeki do bemol notasini da tet-
rakordun pesteki sabit perdesi olan si ile sestes kabul etmemek, bunun si perdesinden tiz
olan pes bir do perdesini simgelemek iizere yazilmis oldugunu belirtmek gerekmektedir.
Her iki yayinda dikkat ¢ceken ve ortak olan bir ayrinti, kromatik tetrakordlarin -yonleri-
nin farklilig1 disinda- aslinda diyatonik bir goriiniim i¢inde verilmis olmasidir. Ancak
antik donem notalamasinda bir perde, iistiindeki degil altindaki perdeyle iliskilendirildi-
gi i¢in kromatik tetrakordu olusturan perdelerin mi-fa-fa#-la seklinde gosterilmesi ge-
rekmektedir (Hagel, 2010, s. 11)".

6 Atif yapilan yaymda diyatonik ve anarmonik tetrakordlar tam tersi yerlerde gosterilmis olmalarina ragmen
Ornek 2°deki siralama Aristoksenos’un anlatimina uygun olarak degistirilmistir.

7 Bu durum Grout’un gosteriminde, re bemol yerine do diyez yazilmis olmasi gerektigi sonucunu dogurmaktadir.
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[l en résultait trois genres, dont les divisions n'étaient point les
mémes : le diatonigue, comme plus haut; le chromatique, dans lequel
on changeait la place d'un des degrés, d'un demi-ton en plus ou en
moins, comme :

et IETL et 1fz L. TRt 1 t.
mi fa solp Lr; au lieu de: ms fa sl la;

l'enharmonigue, qui employait les quarts de ton.
Ornek 3. Gastoué’nin Tetrakordlarla Ilgili Verdigi Bilgiler (Gastoué, 1907, s. 35).

Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism baslikli raporunun ikinci boliimiinde geleneksel
Tiirk miizigi sisteminin kokenini sorgularken -dogal olarak- Aristoksenos’a gdndermede
bulunan Saygun (Ozcan, 2010, s. 205), Musiki Temel Bilgisi Kitap IV’te, “Tetrakord
sistemi” baglig1 altinda yukarida verilen tetrakord tiirleri ile bunlar diginda kalan Hicaz
tetrakorduna ve isminin olmadigini sdyledigi bir baska tetrakord tiirline de yer verir
(Saygun, 1966, ss. 248-249). Bu tetrakord tiirlerini la'-mi' dortliisii iginde inici olarak
gosteren Saygun, kromatik tliriin adini, s6zciigiin Yunancadaki anlamina uygun olarak
(2012, s. 356), Tiirkcede ‘alaca’ sozciigii ile karsilamis, bunun agik bir bigimde anlasil-
masi i¢in alaca sézciigiiniin yanma kromatik s6zciigiinii de ayrag iginde eklemistir (Or-
nek 4)%. Inici olarak, sirasiyla k3 + A1 + k2 aralik yapisina sahip olan bu tetrakordun
Saygun tarafindan, -ad1 gegen diger yayinlarla karsilastirildiginda- Hagel’in belirttigi
antik donem notalama kurallarina uygun bir bigimde gosterilmis olmasinin dikkat ¢ekici

oldugunu ayrica vurgulamak gerekir.

4) Alaca (kromatik) tetrakord:

.

n .
s
%E.’:ﬁ:cﬁzc.—_—ot‘:
Mijeal 481

Ornek 4. Musiki Temel Bilgisi Kitap IVte Alaca Tetrakord (Saygun, 1966, s. 248).

8 Batidaki miizik kuramina Antik Yunan miizik kurami ve dogal olarak Yunancadan geg¢mis olan ve anlam
degisimine ugrayarak bugiinkii icerigini kazanan kromatik teriminin -diger tetrakord tiir adlartyla birlikte-
kokenbilimsel degerlendirmesi igin bkz. Ozbayrak, 2018, ss. 30-35.
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Bu noktada belirtilmesi gereken diger bir ayrinti ise Saygun’un belirli bir ad1 olmadigini
sOyleyerek verdigi tetrakord tiiriiniin alaca tetrakord ile iliskili olabilecegi diisiincesidir.
Inici olarak sirastyla k2 + A1 + k3 aralik yapisini igeren bu tetrakord alaca tetrakordun

yansimasi goriiniimiine sahiptir (Ornek 5).

Su tipin: . .

'Misal' 134

belli bir ad: yoktur.
Ornek 5. Musiki Temel Bilgisi Kitap IV’te Adsiz Tetrakord Tiirii (Saygun, 1966, s. 249).

Saygun, yukarida verilen tetrakord tiiriiniin ardindan g¢esitli trikordlara yer vererek, bunla-
rin tetrakordlar1 doguran 6ncii yapilar oldugu savini dile getirmistir. Bu sav Curt Sachs’in,
her tetrakord tiiriiniin, pentatonik dizileri olusturdugunu sdyledigi trikord tiirlerinden biri-
nin soyundan geldigi, dolayisiyla alaca tetrakordun da inici olarak k3 + B2 aralik yapisina
sahip olan trikordun pes bolgesinde yer alan araligin ikiye boliinmesi sonucu elde edildigi
diistincesiyle (aktaran Say, 2003, s. 57) uyusmaktadir. Buna gore, alaca tetrakord ile tanim-

lamast yapilmis olan trikordun arasindaki iliski su sekilde gosterilebilir:

O

. O

—J
Tam perde

\

Yarim perde  Yarim perde
I - L1 1
e °

]
© J
]

£33

Trikord

C@“b

Alaca
Tetrakord N

hl

Ornek 6. Alaca Tetrakordun Trikordal Kokeni (Ozbayrak, 2022).

Tetrakordlarin -ve konumuz geregi yukarida gosterilen alaca tetrakordun- trikord yapi-
sindan tiiremis olabilecegi diigiincesinden séz edilmesinin nedeni, bu durumun Say-
gun’un yapitlarinda siklikla yer alan ve budun miizikbilim g¢aligmalarinda iizerinde

onemle durdugu pentatonizm olgusuyla kesisiyor olmasi ve Saygun’un miizik anlayisin-
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da tore dizileri ile pentatonik diziler arasindaki bagintiy1 ortaya ¢ikarmasidir. Kendisi-
nin, tetrakord yapisina sahip olan torelerden 6nce iki trikordun birlesiminden bir “diton
pentaton” dizi elde edildigini gostermesi de (Saygun, 1967a, s. 12) bu diislinceyi destek-

ler niteliktedir.

Alaca tetrakord ile ilgili belirtilmesi gereken bir bagka ve son nokta ise antik Yunan mii-
zik kuraminda yer alan bu tetrakordun, Avrupa’da gelisen kilise modlar sistemi i¢indeki
dizilerin sadece diyatonik tetrakordlar ile olusturulmus olmasindan 6tiirii bu sistem i¢in-
de kullanilmamis veya zamanla kullanimdan ¢ikmis ya da ¢ikartilmis olmasidir®. Gas-
toué bu durumu, “Hiristiyan miizigimizin olusumu sirasinda tonalitenin 6ncelikli olarak
diyatonik oldugunu” (Gastoué, 1907, s. 121) belirterek tanitlar.

Saygun, Musiki Temel Bilgisi Kitap IV te tetrakordlarla ilgili vermis oldugu bu bilgilerin
ardindan tore dizilerinin nasil olusturuldugunu agiklar. Buna gore ayni tiirdeki iki tetra-
kordun birlestirilmesi ile bir tore dizisi olusturulur ve bu toreler hangi tiir tetrakordla
kuruluyor ise o tetrakordun adini alir (Saygun, 1966, s. 250). Bu birlestirmenin iki tiirii
vardir (Ornek 7):

a) Ince tetrakordun en kalin sesi ile kalin tetrakordun en ince sesi arasinda bir tam

perde araligi bulunacak sekilde birlestirilmesi (ayrik tore dizisi).

b) Ince tetrakordun en kalin sesi ile kalin tetrakordun en ince sesinin ayni ses olmasi
yoluyla yapilan birlestirme (bitisik tore dizisi).

9 Kullanimdan ¢ikmis veya ¢ikartilmis olmasinin gerekgesini su satirlarda buluyoruz: “[...] miladi 200 senelerinde
meshur miirebbi ‘Iskenderiyeli Kleman’, kromatizm, yani (kiigiik fasilalar) aleyhine siddetli seyler yazmis ve
hatta kilise haricindeki tenezziih ve istirahat musikilerinde bile bu gibi nefsani seylerin kullanilmamasi liizumunda
1srar etmisti. Neticede Iskenderiye, Suriye ve Bizans papazlari, kromatizme karsi siddetli ve miismir bir
miicadeleye basladilar. Diger taraftan, Istanbul, erganon imali ve ahenkleri ile her tarafta séhret kazandigina gore
bu erganunlarin yalniz biyiik fasilalari ¢ikarabilen klavyeleri, Bizanslilarin (lahni bu’d)lara karg: hassasiyetini
ayrica Oldiirmiis olmasi lazim geliyordu”(Gazimihal, 2017, ss. 50-51). Gastoué’nin, anarmonik sesler ile buna
benzer kararsiz (oynak) seslerin zamanla kullanimdan kalkmasini Guido d’Arezzo’nun etkisiyle iliskilendirmesi
ve boylece bir ¢ok ezginin degisiklige ugradigini belirtmesi de (Gastoué, 1907, s. 134) bu diisiinceyi destekler.
Buna ek olarak, Gastoué’nin, kilise ezgilerinin bagli bulundugu modlarin i¢inde yer alan Eolyen ile -kendisinin
Antik Yunan kuramina dayanarak frigyen olarak adlandirdigi- Doryen’in (Doryen’in Eolyenlesmesi) ve Lidyen ile
Hipolidyen’in (Hipolidyen’in Lidyenlesmesi) -ezgisel olarak tritondan kaginma gereksiniminden kaynaklandigi
diistincesine dayandirilabilecek bir sekilde- siklikla birlikte kullanildigini belirtmesi (Gastoué, 1907, ss. 133,
141, 143) ve boylece ezginin seyrinde ortaya ¢ikan si bekar-si bemol degisimi, kromatik tetrakordun kilise
ezgilerindeki ortiilii veya gizli bir kalintist olarak yorumlanabilir.
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a) Ayrik tore dizisi
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b) Bitisik tore dizisi
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Ornek 7. iki Tetrakordun Birlestirilmesiyle Olusan Ayrik ve Bitisik Tore Dizileri'
(Ozbayrak, 2022).

Ornek 7°de her iki tore dizisini olusturan ve inici olarak sirastyla B2 + B2 + k2 aralik
yapisina sahip olan tetrakord, diyatonik tiirde bir tetrakord olmakla birlikte, bu tiiriin {i¢
alt tiiriinden Doryen (veya Saygun’un adlandirma bi¢imiyle Dor!!) olarak adlandirilmig
olanidir. Dolayisiyla Saygun’un terim dagarina gore bu dizilerin ‘Ayrik Dor Tore Dizisi’
ve ‘Bitisik Dor Tore Dizisi’ seklinde adlandirilmalar1 gerekir. Diyatonik tetrakord tiirii
baslig1 altinda, doryen diginda iki tiir daha vardir; bunlar Frig(yen) ve Lid(yen) tetra-
kordlandir:

Dor(yen) Frig(yen) Lid(yen)
B2 B2 k k2 B2
— 22 k2 — = B2 —, 2

&g

Ornek 8. Diyatonik Tetrakordun Alt Tiirleri (Ozbayrak, 2022).

Yukarida verilen bilgilerden anlasilabilecegi tizere, Frig ve Lid tetrakordlari ile kurulan
tore dizileri de sirasiyla ‘Frig Tore Dizisi” ve ‘Lid Tore Dizisi’ seklinde adlandirilirlar.
Bu bilgilere ek olarak Saygun, tetrakordlarin yer degistirmesiyle yeni diziler tiiretilebi-
leceginden s6z eder. Bunlar ayrik ve bitigik tore dizileri i¢in sirasiyla su sekilde tanimla-
nabilir (Ornek 9):

10 Dizilerin gosterilmesinde kullanilan birlik nota dizilerin orta duragini, yani gii¢lii sesini; ¢ift birlik nota ise son
duragini, yani karar sesini gosterir.

11 Saygun tetrakord ve tore dizisi adlandirmalarinda Fransizcada ad durumunda iyelik belirten ve Tiirkceye
Fransizcadan gecen sozciiklerde -yen seklinde gevriyazilan -ien(ne) son ekini atarak ismin yalin halini
kullanmugtir.
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1. Ayrik tore dizileri igin:

a) Ince tetrakordun bir sekizli alta alinmastyla ve bundan otiirii -ortaya bitisik bir dizi
¢iktigindan- son durak sesinin orta durak durumuna gelmesi sonucu en alta bir ek ses
(proslambanomenos) eklenmesiyle elde edilen dizi (ayrik tore alt ¢evrimi veya ayrik

tore hiposu'?)

b) Yukaridaki uygulamayla ayni sekilde ince tetrakordun bir sekizli alta alinmasi
sonucu en alta degil, en iiste bir ek ses eklenmesiyle elde edilen dizi (ayrik tore iist
cevrimi veya ayrik tore hiperi)
¢) Ince tetrakordun bir sekizli alta alinmasi sonucunda alta alinan tetrakordun en pes
ikinci sesinin son durak niteligini kazanmasiyla elde edilen dizi (intense; Saygun
tarafindan ‘gergin’ sozciigliyle karsilanmistir; ayrik tére gergin hiposu)

2. Bitigik tore dizileri igin:

a) Ince tetrakordun bir sekizli alta alinmasi ve son durak sesinin orta durak durumu-
na gelmesiyle elde edilen ayrik dizi (bitisik tore alt cevrimi veya bitisik tore hiposu)

b) ince tetrakordun bir sekizli alta alinmas1 sonucunda alta alinan tetrakordun en pes
ikinci sesinin son durak niteligini kazanmasiyla elde edilen dizi (bitigik tore gergin
hiposu)

12 Saygun, Musiki Temel Bilgisi ve Toresel Musiki yaymlarinda verdigi tore dizileri i¢in gesitli adlandirma kaliplart
kullanmistir. Bunlar iginde en sik kullanilanlardan biri ‘ayrik/bitisik [Tiir Ad1] (toresi/dizisi) (alt/iist ¢evrimi)’,
digeri ise ‘ayrik/bitisik (tore) hipo/hiper[Tiir Ad1 + Iyelik Eki]’ seklindedir. Bu iki kalibin bir biresimi olarak
goriilebilecek iigiincii kalp ise ‘ayrik/bitisik [Tiir Adi] hipo/hiper{+iyelik Eki]> seklinde formiillestirilebilir.
Dizinin gergin olmasi durumunda ikinci ve igiincii kalibin kullanildigi ve ‘gergin’ sozciigiiniin ‘hipo’
sozcligiiniin 6niinde yer aldig1 goriilmektedir. Bunun disinda kalan adlandirmalar her durumda yukarida verilmis
olan kaliplardan birinin kisaltilmigidir.
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1. Ayrik Dor Tore Dizisi 2. Bitisik Dor Tére Dizisi
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Ornek 9. Ayrik ve Bitisik Tére Dizilerinden Tiiretilen Diziler (Ozbayrak, 2022).

Musiki Temel Bilgisi Kitap IV te sadece diyatonik tetrakordun ii¢ alt tiirii ile olugturulan
tore dizilerine yer veren Saygun, kitabin en sonunda yer alan notlarin ilkinde bu tiirlerin
disinda yer alan tetrakord tiirleri ile elde edilebilecek tore dizilerine kitapta yer verilme-

digini ayrica belirtmistir (Saygun, 1966, s. 262).
Alaca Dor Tore Dizisi

Yayimlanma yillar1 arasinda bir y1l bulunmasi1 ve bir okuma kitab1 olarak tasarlanmasi
nedeniyle, Musiki Temel Bilgisi Kitap IV iin bir devam olarak nitelendirilebilecek Tore-

sel Musiki, tore dizilerine ait ezgiler icermektedir'®. Dizinin olusturulmasinda kullanilan

13 Tetrakord Orgiisiindeki Ezgiler baslig1 altinda verilen bu tore dizilerinden ve bu dizilere bagli ezgilerden énce
ig, dort ve bes sesli (pentatonik) ezgiler de vardir. Zaten Saygun, kendi miizik bigeminin son derece dikkat
¢ekici unsurlarindan biri olan bu pentatonik dizilere Musiki Temel Bilgisi Kitap IV’Un ilgili bélimiinde de yer
vermistir. Bununla birlikte Toresel Musiki’deki parcalarin siralanmasinin dizisel agidan giderek artan sayida
ses barindiran bir bigimde tasarlanmis olmasi, Saygun’un, Tiirk halk miizigindeki ezgilerin bagli bulundugu
dizilerin ses sayilarinin tarihsel siire¢ igerisinde artmis oldugu saptamasii (1976, s. 227) akla getirmektedir.
Bundan 6tiirii tére dizilerini onceleyen iig, dort ve bes sesli kiimelerin/dizilerin, Saygun’un kendi anlayisina
gore, ‘tetrakord musikisi’ olgusuyla iliskili oldugunu g6z 6niinde bulundurmak gerekir.
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diyatonik tetrakord tiirlinden adini alan tore ailelerine ve bu ailelerin {iyelerine, yani bir
ayrik veya bitisik diziden tiiretilebilen alt tiirlere (Ornek 9) gére smiflandirilmis olan
ezgilerle ilgili olarak, bu ezgilerin baglh bulundugu diziler, dizilerin adlar1 ve durak yer-
leri disinda bagkaca herhangi bir kuramsal bilgiye yer verilmemistir. Buna ek olarak s6z
konusu dizilerin verilis bi¢imi ve siras1 bakimindan ise iki yayin arasinda bir kosutluk
oldugu ¢ok acik bir bicimde goriilmektedir; ancak tam bu noktada, belki de Saygun’un
yukarida verilen notunda isaret etmek istedigi gibi, bu yayinlarin ilkinde yer almayip
ikincisinde yer alan tek dizi tiirli olan ve Dor ailesi altinda siniflandirilmis bulunan Ala-

ca Dor’ baglikl: tore tiirli gdze carpmaktadir:

fr@_m_ﬁkg_td__ﬂ V2.:'te,trahof‘o‘. .

| Dr(lrt,k” T — . ’
e) Aaca o Y & . %'ZEF'—IBI—

'UG

Alaca, Dor,,BLtL;Lk,"
ter htbt '

Ornek 10. Ayrik ve Bitisik Alaca Dor Tére Dizileri (Saygun, l967a s. 17).

Bu tiirle ilgili akla gelebilecek ilk soru, yukarida goriildiigii gibi iki alaca tetrakordun bir
araya getirilmesi ile olusturulan bu térenin neden Dor ailesi altinda siiflandirildigidir.
Saygun her ne kadar iki yayininda da bu soruyu yanitlayici bir bilgi vermemis olsa da
kendisinin bu dizilerin gésteriminde kullandig1 ‘terkip’ sézciigii (Ornek 10), yanitin
aranmasinda yol gosterici bir nitelige sahiptir. Doryen tetrakordunun inici ikinci sesi
yarim perde peslestirilirse ortaya bir alaca tetrakord ¢ikar. Ayn1 islem ayrik veya bitisik
bir Dor tére dizisini olusturan tiirdes her iki tetrakorda da uygulanacak olursa mi*-mi'
sekizlisi i¢inde yer alan bu diziyi olusturan seslerin — daha dogrusu ‘tellerin’- diizeni
degisir ve boylece diyatonik bir diizene sahip olan Dor tore dizisi alaca bir diizene bii-
riinmiis olur. Saygun’un yukarida verilen tdre tiirlinii anilan gerekceye dayanarak Dor

ailesi altinda siniflandirdig: savlanabilir'.

14 Antik Yunan miizik kuraminda, iki sekizliyi kapsayan bir alan iginde diyatonik tetrakordlarin birbirine
eklemlenmesiyle olusturulan ve kuramsal olarak elde edilebilen tiim perdeleri/telleri gosteren biiyiik kusursuz
dizgenin (cdotnua téietov peilov) yapisindaki bu tetrakordlarin diizeninin alaca veya anarmonik tetrakordlarla
degistirilmesi yoluyla farkli diziler elde edilebilir. Diyatonik tetrakordlar hangi diizenle degistirilirse degistirilsin,
degisim sonucu elde edilen bu yeni diziler, elde edildikleri sekizliye adin1 vermis olan diyatonik tiiriin adiyla
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Anilan dizi her ne kadar Dor ailesi altinda verilmis bir alt tiir olsa da tetrakordlarin yeri-
nin degistirilmesi yoluyla degil dogrudan tetrakordun diizeninin degistirilmesiyle olus-
turuldugundan ayr bir tiir olarak degerlendirilebilir. Bu diislinceden hareketle, iki alaca
tetrakordun birlestirilmesi ve bu tetrakordlarin yer degistirmesiyle elde edilebilecek di-

ziler, Ornek 9°daki dizilere kosut olarak su sekilde gosterilebilir:

1. Ayrik Alaca Dor Tére Dizisi 2. Bitisik Alaca Dor Tére Dizisi
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Ornek 11. Ayrik ve Bitisik Alaca Dor Dizilerinden Tiiretilebilecek Diziler (Ozbayrak, 2022).

Verilen bu bilgilerin ardindan, anilan tetrakord tiirlinlin ve bu tetrakordla olusturulan
dizinin Saygun’un ¢esitli yapitlar1 iginde ne diizeyde bir 6neme sahip oldugu, nasil yer

aldig1 ve kullanildigina iliskin 6rneklere gecilebilir.

birlikte adlandirilir. Buna gore, sabitlenmis alaca tetrakordlarin re*-re' sekizlisi igindeki gériintimiine alaca
Frig dizisi, do*-do' i¢indeki goriiniimiine alaca Lid dizisi denir (Macran, 1902, ss. 35-37). Surasi son derece
ilgingtir ki Saygun’un miizik dili her zaman esyedirimli diizen ig¢inde bulundugundan anarmonik tetrakordlarla
olusturulmus dizilere her iki yayminda da deginmemis olmas: anlasilabilecek olup bir kenara birakilirsa, Dor
sekizlisi i¢inde elde edilen alaca dizi digindaki diger alaca dizi tiirlerine higbir sekilde yer vermemis veya
deginmemistir. Saygun’un bu diziye 76resel Musiki’de 6zel olarak yer verme gereksinimini duymasinin, bu
diziyi bir ‘imza’ olarak neden se¢mis olabilecegine iliskin makalenin devaminda yapilmis olan degerlendirme ve
saptamalarin saglamasini yapabilecek bir durum yarattigi yorumunu olanakl kilabilecegine ayrica isaret etmek
gerekir.
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Saygun’un Miiziginde Alaca Tetrakord ve Alaca Dor Tore Dizisinin
Yeri ve Kullanim Bicimleri

Saygun’un, yapitlarinda siklikla yer alan alaca tetrakordu ve alaca Dor tore dizisini kul-
landig1 en ¢arpici 6rneklerden biri 1947 yilinda yazmis oldugu /. Yayli Dérdiil “Gin (String
Quartet No.1) birinci boliimiidiir. Boliim, kemanlar ve viyolanin birliden, viyolonselin

ise bir alt sekizliden caldig1 su ezgiyle baslar:

Largo Allegro moderato (J =92)
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Ornek 12. Saygun — /. Yayl Dérdiil, op. 27 / 1. Boliimiin i1k 13 Olgiisii (Saygun, 1961a, s. 2).

Yukarida verilen kesit incelendiginde ezginin sol eksenli bitigik alaca Dor tore dizisinin
seslerinden olusturuldugu gériilmektedir (Ornek 13). Bununla birlikte anilan dizinin kulla-
nmimu sadece verilen kesitle sinirlandirilmig degildir; bolimiin devami incelenecek olursa,
bu dizinin ayrik tiireviyle birlikte kullanildig1 ve bu dizileri olusturan alaca tetrakordlarin
daha serbest ezgisel hatlarin i¢inde yer aldigi sonucu agiga ¢ikmaktadir. Ayrica sunu da
belirtmek gerekir ki bu dizi veya bu diziyi olusturan tetrakord, yapitin diger li¢ boliimiinde

de degisen yogunluklarda ve diger torelerle birlikte kullanilmuistir'®. Buna iliskin verilebi-

15 Saygun’un, yapit igin hazirlamis oldugu kisa bilgi notunda béliimlerin sirastyla Doryen, Miksolidyen, Hipodoryen
ve Doryen modlarinda oldugunu belirtmesi (aktaran Araci, 2001, ss. 154-155), ancak yapitin 6zellikle birinci
bolimiinde ve bunun diginda biitiiniinde goriilen alacalik olgusuna -dolayisiyla alaca Dor dizisine- deginmemesi
son derece ilgingtir. Bununla birlikte tigiincii boliimiin A bolmesindeki ezginin hipodoryen téresinde degil, inici
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lecek 6rneklerden biri, ti¢iinci boliimiin ikinci cimlesinde birinci keman bitigik Frig toresi
alt cevrimi dizisi i¢indeki ezgiyi stirdiiriirken ikinci kemanda alaca tetrakordun yinelenerek
duyurulmasidir (Ornek 14). Bir baska 6rnekse, son boliimiin A bolmesinde ezgi ikinci ke-
man tarafindan duyurulurken viyola partisinde sol eksenli ayrik Dor tore dizisinin ¢ikici bir
kars1 hat olarak kullanilmasidir (Ornek 15). Verilen &rneklerden anlasilabilecegi iizere bu
durum, bestecinin kullanmis oldugu diger torelerin yaninda, yapit1 bicimlendiren en 6nem-

li ses malzemesinin alaca Dor dizisi oldugunu gostermektedir.

$
¢
|
1
|

Ornek 13. Ornek 12°de Verilen Kesitin Bagli Bulundugu Bitisik Alaca Dor Tore Dizisi
(Ozbayrak, 2022).
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Ornek 15. Saygun - 1. Yayl Dérdiil, op. 27 / 4. Béliim, 37-40. Olgiiler (Saygun, 1961a, s. 23).

Hem bi¢im hem de bigem bakimindan /. Yayli Dordiil ile biiyiik benzerlikler tasiyan /.
Senfoni’de de (Symphony No. 1) (1953) ayn1 dizi baskin ve dikkat ¢ekici bir bicimde yer

olarak fa-mib-re-do/do-sib-la-sol seslerine sahip olan bitisik Frig toresinin alt ¢evrimi (do-sib-la-sol-fa-mib-
re-do) i¢inde degerlendirilmesinin gerektigi diisiiniilmektedir. Ayrica, ezgisel seyir icinde kimi zaman -Ornek
14’te verilen alaca tetrakordun da barindirdigi- la bemol ve -bir karcigar ¢esnisini animsatan- re bemol seslerinin
kullanilmasi bu tetrakordlarin gegici olarak Dor diizeni i¢inde disiiniilmesine bir gerekge sunabilir. Dor ve Frig
tetrakordlarmin halk miiziginde birlikte kullanilmas1 olgusuna ve bunun alaca tetrakordla olan olasi ilgisi i¢in
bkz. Baud-Bovy, 1978, s. 154. Dolayistyla bu bolimde kullanilan modun Saygun tarafindan hipodoryen olarak
belirtilmesinin olas1 nedenini sorgularken bu olgunun bir gerekge olabilecegi goz oniinde tutulmalidir.
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almaktadir. 1. boliimiin sergisinde 5-14. dlgiiler arasinda yaylilarda kullanilan re eksenli
ayrik alaca Dor tore dizisi, daha 6nce kornolar tarafindan duyurulan re eksenli yarim
perdesiz pentatonik diziyle birlikte boliimiin ve farkli goriiniimleriyle ayn1 zamanda ya-
pitin dizisel agidan iizerine kuruldugu iki ana unsurdan biridir (Ornek 16, Ornek 17)16.
2. ve 4. boliimlerin ezgisel hatlar1 alaca Dor tore dizisi iizerine kurulmus olmasa da bu
dizinin anilan boltimlerde figiiratif bir bigimde siklikla kullanildig1 goriilmekte, ayrica 3.
boliimiin A bélmesinin ezgisinin (1-16. ve 26-33. 6l¢iiler) seyrinde goriilen re-re bemol
degisimi ile climlelerin, fa eksenli bitigik Frig toresi alt cevrimi i¢indeki ezgide yer alan
ve birgok kez duyulan la bemole karsin, fa major akoru ile sonlanmasi yine -Ortiik bir
bigcimde- alacalik olgusuna isaret etmektedir. Alaca Dor dizisinin veya alaca tetrakordun
farkl torelerle birlikte veya bu torelerin i¢inde gizlenmis olarak kullanilmasina iliskin
s6zii edilen iki durumun /. Yayli Dérdiil’ de de bulunmasi, iki yapit arasindaki benzerligi

daha da ¢arpici bi¢imde gozler Oniine sermekte ve iligkiyi tanitlamaktadir.

16 Bu iki dizinin birlikte kullanilmasmm yorumlanmasi bakimindan Samuel Baud-Bovy’nin Antik Yunan miizik
kuraminda lir tellerinin akordu iizerine verdigi ve bir sonraki baslik altinda aktarilan bilgiler son derece dikkat
cekicidir. Dolayistyla Ornek 16°da verilen kesitin 5. 6lgiisiiniin 1. keman partisinde yer alan fa notalarinin bu
baglamda degerlendirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
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Ornek 16. Saygun — 1. Senfoni, op. 29 / 1. Boliim, 1-14. Olgiiler (Saygun, 1967b, ss. 3-4).
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Ornek 17. Ornek 16°da Verilen Kesitte Kullanilan Ayrik Alaca Dor Tére Dizisi
(Ozbayrak, 2022).

1955 tarihli Solo Viyolonsel i¢in Partita’da da (Partita for Violoncello Alone) anilan dizi
ve tetrakord yogun bigimde kullanilmistir. Yapitin 6zellikle besinci boliimii bu agidan
-ve 1. Senfoni’nin Ornek 16’da verilen kesitiyle benzerligi bakimindan- dikkat gekicidir.
Saygun’un, bu béliimde bitisik alaca Dor tore dizisini kullandig1 goriilmektedir (Ornek
18). Bu noktada belirtilmesi gereken bir ayrint1 ise verilen kesitin 14. dl¢iisiinde eksenin
- senfoninin ilk bdliimiinii animsatan bir sekilde- re’den do’ya kaydirilmasidir. Ancak

Saygun, /. Senfoni’nin aksine, 16. 6l¢liniin Gi¢lincli vurusunun baginda fa perdesini kul-
lanmayarak dizinin ayrik yapiya evrilme beklentisini kirmis ve re perdesine ortak ses
islevi yiikleyerek diziyi yeniden bitigik duruma getirmistir.

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022 63



Saygun’un Miizigindeki imza: Alaca Tetrakord veya Alaca Dor Téresi

Allegro moderato (J =108)

Ornek 18. Saygun — Solo Viyolonsel i¢in Partita, op. 31 / 5. Béliim, 1-20. Olgiiler
(Saygun, 1960, ss. 10-11).

S6z konusu dizinin ezgisel bir gere¢ olarak kullanildig1 diger bir yapit ise bestecinin
Keman ve Piyano igin Sonat’inn (Sonata for violin and piano) (1941) son boliimiidiir.
Birinci bélmenin 3-8. dl¢iileri arasinda yer alan ilk ciimlesi incelendiginde, hem -sirasiy-
la keman ve piyano tarafindan seslendirilen- ezginin hem de ayni zaman dilimi iginde
piyanoda duyulan bas ¢izgisinin alaca Dor tore dizisinin seslerinin kullanilarak olustu-
ruldugu goziikmektedir (Ornek 19). Ancak buradaki kullanimi 6nceki 6rneklerden farkli
kilan bir durum s6z konusudur; bu da -ayrik veya bitisik- dizinin kendisinin degil ‘ayrik
alaca Dor tdresi gergin hiposu’ (Ornek 20; bkz. Ornek 9, 1¢) adin1 tastyan tiirevinin kul-
lanilmis olmasidir. Bu saptamanin yapilabilmesini saglayan sey, iki 6l¢iiliik bir girigin
ardindan ezginin, anilan dizinin alt duragi ile baglamasi ve ayni nota ile son bulmasidir;
bas ¢izgisinin ise dizinin orta durag: ile baslayarak climlenin sona erdigi 8. dlciiye kadar

dizi seslerinin ardisik bir bicimde siralanmasindan olustugu goriilmektedir.
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Ornek 19. Saygun — Keman ve Piyano i¢in Sonat, op. 20 / 4. Béliim, 1-11. Olgiiler (1961b, s. 30).
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Ornek 20. Ornek 19°da Verilen Kesitte Kullanilan Ayrik Alaca Dor Téresi Gergin Hiposu
(Ozbayrak, 2022).
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Saygun’un, alaca tetrakordun temel bir gereg olarak kullanildig yapitlarina verilebilecek
bir 6rnek ise Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid (Twelve Preludes on Aksak Rhythms)
(1967) baslikli piyano albiimiiniin son preliidiidiir (Ornek 22). Verilen kesitte preliidiin
ilk iki ol¢iisiinde 3/16’lik siireye sahip ikinci zamanlarda tetrakordlarin en pes sesleri
atilmis ve bunlar 5. 6l¢liye kadar zamansal acidan kaydirilarak ve ortak sesleri yoluyla i¢
i¢ce gecirilerek kullanilmistir. 5-7. dlgiiler arasinda ise ‘Saygun akoru’ olarak tanimlana-
bilecek [3,5,3] ve tiirevi olan [3,3,5] akorlarmin (Berki ve Karadeniz, 2018, ss. 10-12)
yine ortak sesleri yoluyla i¢ i¢e gegirilmis arpejleri bulunmaktadir. 7-11. dl¢iiler arasinda
alaca tetrakordlarin i¢ igeligi daha karmasik bir gériiniim kazanir. 11. dl¢iiye kadar birbi-
rini sekizliden katlayan iki parti bu 6l¢tiden 17. 6l¢iiniin basina kadar birbirinin yansima-
st gorliiniimiine biiriiniir. Bu yansimanin dogal bir sonucu olarak, Saygun’un Musiki Te-
mel Bilgisi Kitap IV te yer verdigi ‘adi bulunmayan’ tetrakordun (Ornek 5) kendiliginden
olustugu goriilmektedir. 21-24. Slgiiler arasinda ise bir biiyiik ikili araligina sahip iki
alaca tetrakord iist iiste getirilmis, sesleri preliidiin ilk 6lgiilerini animsatan bir bigimde

giderek eksiltilmis ve zamansal olarak kaydirilmistir.

Alaca Dor tore dizisinin Saygun tarafindan temel degil, yan veya gegici bir gereg olarak
kullanilmasina Yunus Emre’nin birinci boliimii 6rnek olarak verilebilir. Bu bolimiin 9.
Olciisiinde ayrik alaca Dor tore dizisi iki climleyi birbirine baglayan bir bas ¢izgisi olarak
kullanilmustir (Ornek 23).

Anilan dizinin Saygun’un yapitlarindaki kullanim bigimlerinden biri ise genellikle uza-
ma veya kdprii islevi goren pasajlarda sadece dizi seslerinin birbiri ardina siralanmasiyla
olusturulan kisimlardir. Bu tiir pasajlarin bazilarinda dikkat ¢eken bir 6zellik alaca Dor
tore dizisinin ¢ift anlama sahip bir bicimde -yani Hicaz tetrakordlariyla olusturulan dizi-

lerin'” yapist iginde- kullanilmasidir. 3. Senfoni’nin (Symphony No. 3, op. 39 (1960)) 2.

17 Saygun her ne kadar Musiki Temel Bilgisi’nde ve Téresel Musiki’de Hicaz tetrakordlartyla olusturulmus dizilere
iliskin herhangi bir bilgi vermemis olsa da hem Béla Bartok'’s Folk Music Research in Turkiye’de “Hicaz
modu”ndan bahsetmis (1976, s. 294) hem de Encyclopédie de la Pléiade’a yazdig Tiirk Miizigi maddesinde
Hicaz tetrakorduyla olusturulan tore dizilerine ve bunlarin -eger varsa- geleneksel Tiirk miizigindeki makam
adr karsiliklarina yer vermistir (2009a, s. 15)in the form of a short monograph, giving general information
on Turkish Art and Folk music. It deals with the origins, theory, rhythms and instruments of this music.
According to Saygun, Turkish music is basically pentatonic. Investigates the relationship of Turkish Art music
to the old Greek music and to the musical writings of medieval moslem writers. It proposes that the Turkish
makams, like ancient Greek music, are formed by adjoining tetrachords. Makam tables are given based on
this principle. The rythms are described by the foot movements of the Greeks, poetic meters of muslim writers
and the traditional kudiim drum beatings. The musical instruments are briefly described and their tunings
and ranges are given with staff notation. The structure and the functioning of Turkish Folk music is given by
examples from the repertory. Frequent references are made to ancient Greek modes in explaining the structure
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béliimiinde 5 ve 6 prova numaralari arasinda kalan pasaj bunun bir 6rnegidir (Ornek 24).
Verilen kesit incelendiginde, pasajin su dizinin seslerinden olustugu goriilmektedir:
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Ornek 21. Ornek 24’te Kullanilan Dizi (Ozbayrak, 2022).
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Ornek 22. Saygun — Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid / 12. Preliid, 1-24. Olgiiler (1969a, s. 32)'5.

of this music. Rhythm, Folk Dances and the Musical instruments are described.”,”container-title”:folklor/
edebiyat”,”issue”:*58”,”language”:”Turkish”,’note”:”Fransica’dan Ceviren: Dr. ilhami Gokgen”,”page”:”9-
44” title”:”Tirk musikisi (la musique Turque.

18 Alaca tetrakord turuncu ¢izgiyle, ayn1 zaman dilimi i¢erisinde birden fazla varsa ikincisi sar1 ¢izgiyle, ‘Saygun
akorlari’nin arpejleri mavi kareyle ve alaca tetrakordun yansimasi olup “belli bir adi olmayan’ tetrakord ise yesil
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\
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Ornek 23. Saygun - Yunus Emre (Vokal Partisyon) / I-1, 7-9. Olgiiler (1969b, s. 5).

14176

Aslinda iki hicaz tetrakordunun bitigik sekilde birlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikan bu dizi
Saygun’un terim dagarina kosut bir bicimde ‘bitisik Hicaz tore dizisi’ olarak adlandiri-
labilir. Bu dizinin sesleri, en tizin bir altindaki sesten agag1 dogru siralanir ve hicaz tetra-
kordlar1 igindeki si ¢ift bemol ve fa bemol sesleri anarmonikleri ile degistirilirse ortaya
bitisik alaca Dor tore dizisi ¢ikar (Ornek 25). Ornek 24°te, Ornek 25°teki birinci dizi
kullanilirken bu dizinin gosteriminde ikinci dizide alacaligi olusturan artmus birlilerin

yeglenmis oldugu goriilmekte ve bu durum yukaridaki savi desteklemektedir.

cizgiyle gosterilmistir.
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Ornek 24. Saygun — 3. Senfoni, op. 39/ 2. Boliim, Prova Numarasi 5,

Yayli Calgilar (1987a, ss. 79-80).

1/L 6]

11

Ornek 25. Ornek 21°de Verilen Dizinin Tetrakordal Yapisi ve Bitisik Alaca Dor

Tére Dizisiyle Benzerligi (Ozbayrak, 2022).
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Ayrica bu durumun bir kereye 6zgii veya rastlantisal olmadigini gosteren seyse, yukarida
aciklanan kullanim bigiminin bestecinin 4. Senfonisi’nin birinci béliimiinde (Ozbayrak,
2018, ss. 167-168) ve I. Yayli Dordiil’iin ikinci bolimiiniin 21- 42. dlgiileri arasinda
bulunan B bélmesinde yer almasidir. Saygun’un, bu iki yapitta kullandigi ve kendisinin
makam ad1 karsiligin1 “Nigriz II” (2009a, s. 15) olarak verdigi ‘ayrik Hicaz toresi alt
cevrimi’ dizisi de alaca Dor tore dizisi ile Ornek 25’te gdsterilen benzerligin aynisina

sahiptir®.

Saygun’un iiretimini ¢evreleyen yapitlardan biri olan Solo Piyano igin Siiit op.2’nin (Su-
ite op. 2 fiir Klavier solo) (1931), ana malzeme olarak ‘Saygun akoru’nu olusturan ses
birlesimlerinin siklikla kullanildig1 birinci boliimiiniin su kesitinde de bitisik alaca Dor

tore dizisinin yer aldig1 acikca goriilmektedir:

Ll bl
atdedn
LLhe it

Ornek 26. Saygun — Solo Piyano icin Siiit op.2 | 1. Preludio, 13-14. Olgiiler (1987b, s. 2).

Bu iiretimi diger ugtan ¢evreleyen ve bestecinin tamamladigi son yapiti olan Solo Piyano
icin Sonat op.76’da da (Sonate op. 76 fiir Klavier solo) (1991) s6z konusu tetrakord veya
tore dizisi yapitin biitiin boliimlerinde kullanilmigtir. Buna 6rnek olarak verilebilecek iki
kesitten ilkinde, sag eldeki akorlarin en tiz sesleri incelenecek olursa, alaca tetrakordun
yansimasi olan iki tetrakordun ayrik birlesimiyle elde edilen diziyi bitisik alaca Dor di-

zisinin izledigi goriilmektedir (Ornek 27).

19 Adi gegen iki farkli Hicaz tore dizisinin alaca Dor dizisiyle ayni iliskiye sahip olabilmesinin nedeni bu iki dizinin
yapisal agidan birbiriyle olan yakilhigindan ileri gelmektedir. Ornek 25°te verilen bitisik Hicaz tore dizisinin
ayrik duruma getirilmesi ve tizdeki tetrakordun bir sekizli alta alinmasi sonucunda ayrik Hicaz toresi alt cevrimi
dizisi elde edilir.
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Ornek 27. Saygun — Solo Piyano icin Sonat op.76 /3. Boliim, 50-51. Olgiiler (1996, s. 23).

Asagida verilen ikinci kesitte ise iki bitisik alaca Dor dizisi art arda getirilmistir:

Ornek 28. Saygun - Solo Piyano i¢in Sonat op.76 / 4. Béliim, 4-5. Olgiiler (1996, s. 24).

Yukarida verilen 6rnekler su ¢ikarimin yapilmasina olanak saglar: Alaca tetrakord ve
alaca Dor tore dizisinin, bestecinin op.2 gibi ¢ok erken ve op.76 gibi tamamladig1 son
yapitint da barindiracak sekilde, yapit dizelgesinin zaman sinirini olusturan 1930-1991
yillar1 arasindaki yaklagik olarak her 10 yillik zaman diliminden birinin iginde yer alan
farkl tiirlerdeki yapitlarinda bulunmasi, s6z konusu tetrakord ve dizinin ¢arpict bir bi-
¢imde Saygun’un besteciliginde ne kadar uzun erimli bir yeri oldugu ve vazgecilmeyen
bir malzeme olarak kullanildig1 ger¢egini agiga ¢ikartmaktadir. Bu durum Saygun’un
alaca Dor toresini 6zellikle ve siklikla kullanmasinin kendine 6zgii nedenleri olup olma-

dig1, varsa bu nedenlerin ne olabilecegi sorusunu beraberinde getirir.
Saygun’un Alaca Dor Tore Dizisini Kullanmasinin Olas1 Nedenleri

Saygun, yukarida ad1 gegen yayinlarinda alaca Dor dizisine 6zel bir 6nem yiikleyen her-
hangi bir bilgi vermedigi gibi bagkaca yayilarinda da bu diziyi neden kullandig izerine
yine herhangi bir agiklama yapmamistir. Bu durum, s6z konusu sorunun yanitlanabilme-
si icin Saygun’un geride birakmis olabilecegi izlerin aranmasi ve bunlarin bir arada yo-

rumlanmasi ¢abasimi gerekli kilar.
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Alaca Dor toresinin i¢inde yer aldigi Dor ailesinin ana dizisi olan ve kuramsal agidan
kusursuz dizgenin merkezindeki sekizlide (mi'-mi) bulunan ayrik Dor tére dizisi “cogu
Yunan ezgisinin sdylendigi ve ¢alindig1” (Grout ve Palisca, 1980, s. 30) dizidir. Bu olgu
ve saptama anilan térenin hem kuramda hem de uygulamada digerlerinden onde gelen
bir yeri oldugu ¢ikariminin yapilmasina olanak saglar. Dolayisiyla, Platon’un “tek basi-
na gercek Yunan” (aktaran Baud-Bovy, 1978, s. 178) oldugunu belirttigi Dor toresinin
‘en eskiyi’ ve ‘temeli’ simgeliyor olmasi veya goriinmesi, “agacin kokle, insanin toprak-
la baglarin1” (2009b, s. 31) arayan Saygun i¢in bu dizinin ve tiirevlerinin bir malzeme
olarak benzer ¢agrisimlar yapmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu savi destekleyen
bir bagka goriisse Yunan topraklarinda yarim perdesiz pentatonik dizinin varligina siklik-
la isaret edildigini belirten Baud-Bovy nin (1978, s. 155), Antik Yunan’da, doneme ilis-
kin anlat1 ve bilgilerden yola ¢ikarak Doryen moduna gore akort edilen yedi telli lirin
tellerinin su notalara karsilik geldigi seklinde yorumlanabilecegini belirtmesi ve anilan

mod dizisinin pentatonik bir yapidan tiiremis olabilecegi diisiincesini ortaya atmasidir®:

: Po 22 o “ﬂ
(&) 5o 4 soit {1 —
v 4 ° Ve °

Ornek 29. Baud-Bovy’ye Gére Doryen Diizenindeki 7 Telli Lirin Atk Telleri (1978, s. 169).

D

Ornek 29°da verilen her iki dizi de yarim perdesiz pentatonik dizi smifina girer. Ayni
zamanda bu dizi Saygun i¢in de Tiirk halk miiziginin temelindeki dizidir (1976, s. 224).
Bundan 6tiirti Baud-Bovy’nin doryen modu ile yarim perdesiz pentatonik dizi arasinda
kurdugu iliskinin, pentatonizm olgusunun Tiirk halk miizigi arastirmalarinda ve bir ses
malzemesi olarak yapitlarinda 6nemli bir baglik olusturdugu Saygun’un diisiince diinya-
s1 ve imgeleminde de yeri olabilecegini géz 6niinde bulundurmak gerekir?'. Baud-Bovy,
tarihsel siire¢ igerisinde yaklasik olarak MO 5. yiizyilin sonu ile 4. yiizyilin basinda or-

taya ¢ikan 11 telli lirin akordunu ise su sekilde gostermistir:

20 Ornek 29°da verilen her iki dizi de re eksenli yarim perdesiz pentatonik dizidir (inici olarak do-si bemol-sol-fa-
re/do-la-sol-fa-re). En tizdeki re teli eksen sesinin bir sekizli tistiidiir. En pesteki telin do sesine akort edilmesinin
nedeni ise birgok Yunan halk sarkisinin seyrinde eksen alt1 sesinin kullanilmasidir (Baud-Bovy, 1978, s. 166).

21 Her ne kadar igerikleri birbiriyle ayni olmasa da Saygun’un Tiirk halk miiziginin kékeninde yer aldigim
belirttigi yarim perdesiz pentatonik dizinin -veya kendisinin kimi zaman adlandirdig1 sekliyle ‘eksik perdeli
gam’in- zamanla yeni seslerin eklenerek alt1 ve yedi sesli dizilere evrildigi saptamasimin (1976, s. 227), Baud-
Bovy’nin diisiincesiyle kosutluk gosterdigini belirtmek gerekir. Bununla birlikte Baud-Bovy’nin, makalesinin
baslangicinda Saygun ve Bartok’un derleme gezisine atif yapmasi son derece dikkat ¢ekicidir ve en azindan
kendisinin Saygun’un budun miizikbilimsel ¢alismalarindan haberi oldugunu kanitlamaktadur.

72 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022



Ozbayrak OV.

Q

Ornek 30. Baud-Bovy’ye Gére 11 Telli Lirin Agik Telleri (1978, s. 171).

7 ile 11 telli lirin akordu karsilagtirilacak olursa ikincinin, iki bitisik yarim perdesiz tet-
rakorddan olusan birincinin her bir tetrakordunun igerdigi kiigiik ii¢lii boslugunun alaca
yarim perde araligindaki iki sesle doldurulmasi yoluyla olustugu goriilmektedir. Ba-
ud-Bovy’ye gore boyle bir akordun ortaya ¢ikmasinin nedeni, ¢algicinin herhangi bir
gereg yardimryla telin ¢ikardigi sesi degistirmeye gereksinim duymadan sadece agik tel-
lerle -ve iki eliyle- mod degistirme olanagina kavusmus olmasidir (1978, s. 171). Ancak
akordun ‘Doryen akordu’ndan evrildigi animsanacak olursa bu akorttan re eksenli hem
ayrik Dor tore dizisinin hem de ayrik alaca Dor tore dizisinin elde edilebilecegi goriile-
cektir. Bu durum, Saygun’un ayri bir tiir olarak verdigi ikinci dizinin tarihsel baglamina
ve birinciyle olan iliskisine de isaret eder. Bu noktada Ornek 30°da verilen dizinin beste-
cinin miizigiyle olan su ilgi ¢ekici iliskisine de dikkat ¢ekilmesi gerekir: Bu dizi /. Sen-
foni’nin 1. bolimiiniin dizisel bir 6zetidir. Bestecinin Piyano icin Sonatin’in (Sonatina
for Piano) son boliimiiniin A bélmesinin ezgisinin de ayni dizi {izerine kurulmus oldugu
goriilmektedir (Ornek 31).

22 Ornek 30°da verilen seslerin, mi eksenli aktarrmini kullanan bu ezginin seyri i¢inde bulunan si bemol ise
bestecinin miiziklerinde siklikla karsilasilan Karcigar ¢esnisini animsatici bir isleve sahiptir.
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Prestissimo-

Ornek 31. Saygun - Piyano i¢in Sonatin, op. 15 / 3. Béliim, 1-21. Olgiiler (1957, s. 10).

Dor ile alaca Dor toreleri arasindaki bu iligki, Saygun’un alaca Dor tore dizisini neden ve
hangi amagla kullanmis olabilecegine iliskin daha somut ve ikna edici bir gerekcelendir-
meye olanak saglar. Bartok’la Saygun’un yapmis olduklari derleme gezisinin en dikkat
¢ekici bulgularindan biri “Tiirkiye’nin herhangi bir bolgesindeki ezgilerde gegerli olan”

(Saygun, 1976, s. 224) 2. ve 6. derecelerin kararsizlig1 veya -baska bir deyisle- oynakli-
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gidir (Saygun, 1976, s. V, XVI, 226)%. Alaca Dor tore dizisi Dor tore dizisiyle bir arada
diistiniildiigiinde, birincisinin her iki tetrakordunun igerdigi alaca yarim perde araligin-
daki iki sesin ikinci dizinin ikinci ve altinct derecelerinin, sdz konusu kararsizlik olgusu-
na isaret eden bir bigimde farkli gériinlimlerine -veya renklerine- karsilik geldigi goriil-
mektedir (Ornek 32). Bu durum Saygun’un, Tiirk halk miiziginin anilan 6zelligini
esyedirimli diizen i¢ginde simgelestirmek amaciyla alaca Dor tore dizisini bir ses malze-

mesi olarak neden siklikla kullandigini agiklamaya dayanak olusturmaktadir.

6. Derece 2. Derece
 — | —

’g ! y |

1
\Y

3 ' * (fe) Ve o

Ornek 32. Alaca Dor Tére Dizisinin Alaca Seslerinin Ayrik Dor Toresi
Igindeki Konumu (Ozbayrak, 2022).

?

Yukaridaki diisiinceye ek olarak bu dizinin besteci tarafindan neden bir ‘imza’ gibi se¢il-
mis olabilecegine iliskin ¢aginin kosullarina gore bir bagska dayanak daha bulmak olana-
&1 vardir. 20. yiizyilla birlikte Avrupa’daki birgok bestecinin bir malzeme olarak yeniden
animsadig1 kilise mod dizilerinin tiimii diyatonik tetrakordlardan olusmaktadir. Dolay1-
styla bu modlarin hi¢birinin barindirmadig: alaca tetrakordla kurulan bir dizi kilise mod-
larindan daha 6nceki bir zamana gonderme yaptig1 gibi ayni zamanda bunun besteci ta-
rafindan el degmemis bir malzeme olarak da degerlendirilmis olabilecegi, boylece kendi
miizigine ait 6zgiin bir simge yaratmis oldugu diisiiniilebilir. Bu sav1 tanitlayabilecek
sey, Toresel Musiki’de yer verilen tore dizilerinden biri hari¢ diger hepsinin diyatonik
tetrakordlarin birlestirilmesiyle elde edilmesidir. Bu durum alaca Dor tdre dizisinin Say-

gun’un anlayisinda 6zel bir yeri oldugunu belgeler.
Sonuc¢

Verilen bilgiler ve Saygun’un yapitlarindan verilen 6rnekler bir arada ele alindiginda
bestecinin alaca Dor tdresini -ve bu toreyi olugturan alaca tetrakordu- farkli donem ve

tirlerde yazdig1 yapitlarda miiziginin kendine 6zgii bir 6gesi konumlandirdigi, toresel

23 Baud-Bovy’nin Yunan halk miiziginde ayn1 olgunun varligina dikkat ¢ektigini belirtmek gerekir (1978, ss. 153-
154). Buna ek olarak Yunan halk miiziginde siklikla kullanildigini belirttigi tic mod dizisinin birbirleri arasindaki
farkin sadece 2. ve 6. derecelerin degisiminden kaynaklaniyor olmasi s6z konusu bulguyu destekler niteliktedir
(Bkz. Baud-Bovy, 1978, s. 166).
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bakimdan biceminin en 6nde gelen, dikkat ¢ekici yapi tasi olarak ve adeta kendisiyle
6zdeslestigi yorumunun yapilmasina olanak saglayan bir siklikla kullandig1 gortilmekte-
dir. Boylesi bir durumda bu dizinin, Saygun’un miizigindeki ‘imzas1’ olabilecegi savinda

bulunmak yanlis olmayacaktir.

Bu sava dayanak olusturan diger bir durumsa, yukarida verilen bilgilerden anlasilabilecegi
iizere Saygun’un bu diziyi herhangi bir ses malzemesi olarak degil, 6zellikle se¢gmesidir.
Cilinkii bu dizinin i¢ine oturdugu tarihsel baglamla hem Tiirk halk miizigi {izerinden yerel-
lige hem de Yunan kiiltiirliniin -ve miizik kuraminin- doguya dogru yayilmaya basladigi
-ve kendisinin de Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism’de isaret ettigi- Biiyiik Iskender
doneminin hemen oncesinde ortaya ¢ikmis olan 11 telli lir diizeni tizerinden Akdeniz hav-
zasinin ortak kiiltliriine vurgu yapmis oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Bununla birlikte bu dizi-
nin bir imza olarak segilmesi -veya en azindan dyle gériinmesi- Saygun’un budun miizik-

bilim ¢aligmalari ile bestecilik anlayis1 arasindaki tutarliliga da isaret eder.

Saygun, Ergican Saydam ile yaptig1 sOyleside Yunus Emre’nin yazilma siirecini anlatir-
ken “[...]Yunus sirrini1 kolay kolay ele veren bir insan degil” (Saydam, 1973, s. 2) demis-
tir. Bu ¢aligmanin ortaya koydugu sav ve bir araya getirdigi olgular birlikte diisiiniildii-

giinde Saygun i¢in de aynisi sdylenemez mi?
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