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Bu calismada, cagdas Tiirk miizigi bestecilerinden ilhan Baranin U¢ Bagatel
adl piyano mizigi incelenmistir. Baran'in bircok yazisinda ve sozlii demecinde,
cagdas Turk miizigi bestecisini evrensel olmaya gétiirecek olan yolun “yéresel
verilerden” gectigini, bestecinin bu yolda edindigi verileri ise diledigi teknigi
secerek muzik icerisinde eritmesi gerektigini vurguladigi goriilmektedir. Bu
baglamda, Anadolu'nun yoresel verilerini soyutlamaci bir yaklagimla ele alan
Baran’in, soyut sanat anlayisinin bir yansimasi olan Ug Bagatel adli piyano miizigi
incelenmeye uygun bulunmustur. inceleme siirecinde, besteci ile yapilan kisisel
gorusmelerin ve yazilarinin isiginda bir arayista bulunulup, timdengelimci bir
yaklasimla Ug Bagatelin 6ziine inilerek kavramsal kdkenleri aranmis, arastirma
sonucu elde edilen bulgularla tekrar timevarimci bir anlayisla butiine uzanan
bir inceleme yapilmistir. U¢ Bagatel'i Paul Klee'nin resim anlayisindan etkilenerek
besteledigini aktaran Baran'in, Klee'nin resim anlayisinin ve yapilan incelemelerde
elde edilen sonuclarin merkeze konulmasiyla, eserin kompozisyonunda Klee'ye
ait ne gibi izler tagidigi arastinlmistir. Bu calismanin neticesinde, Ug Bagatelde
kullanilan miiziksel verilerin ve bu verilerin islenme bigimlerinin analizinin,
Baran'in muzik diline ve soyutlama yontemlerine 1sik tutmasi amaclanmistir.
Anahtar Kelimeler: ilhan Baran, Uc Bagatel, Paul Klee

ABSTRACT

This study examines the piano music of ilhan Baran, one of Turkiye's
contemporary composers, and his “Three Bagatelles” Baran is seen in many
of his articles and speeches to have emphasized that the path leading
contemporary Turkish composers to become more universal should be based
on the local données cultivated through any technique the composer chooses.
In this context, the composer’s piano piece “Three Bagatelles,” a work that
reflects Baran's language, abstractionist approach to the local musical données
of Anatolia, and understanding of abstract art, has been deemed suitable for
examination. Through this process, this study searches for the essence of the
conceptional roots of his “Three Bagatelles” in light of the composer’s articles
and personal interviews and examines the essence itself using a deductive
approach.The study then reexamines the entire piece using what was obtained
from these points with an inductive approach. The findings are discussed with
respect to Baran’s words declaring the influence of Paul Klee’s painting style on
“Three Bagatelles” and references to Klee’s artistic approach in order to define
Klee's traces in the composer’s work. As a result of this study, the musical data
obtained through examination and analysis is intended to be able to shed light
on Baran’s musical language and methods of abstraction.
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EXTENDED ABSTRACT

This study examines the piano music of Ilhan Baran, the contemporary Turkish composer,
and his “Three Bagatelles.” As a student of Ahmed Adnan Saygun, a first-generation
contemporary Turkish music composer, Baran has synthesized the modernist techniques
of his age with the essence of Turkish folk music using abstractionist approaches. This
study aims to shed light on the composer’s musical identity by centering on one of his
early works, “Three Bagatelles,” in the context of its relation to Paul Klee’s art and to

investigate the structure of the piano piece itself.

As a result of the literature survey completed at the beginning of the research process,
not many studies are seen regarding Baran’s work that have focused on analyzing his
work and musical language. Many of the existing studies have paid attention to the
pedagogical importance of the composer’s works, while others involve broad-scale
research without scrutinizing the composer’s musical language. In this context, this
research is hoped to be able to contribute to filling this existing gap and to reflecting
upon the composer’s musical approach in order to represent a modal for contemporary

Turkish compositional techniques in light of the composer’s own articles and speeches.

The study method involves a series of structural and serial analyses carried out on
the work. Following these analyses, the obtained findings are interpreted in terms of
their relationship to abstractionist music and to Paul Klee in light of the composer’s
own articles and speeches about “Three Bagatelles”. As part of the work’s title and
defining its structure, a bagatelle indicates a short instrumental piece mostly
composed for piano without any specific form or structure (Brown, 2001). By taking
the work’s shapeless structure into consideration, each bagatelle is first analyzed
regarding its form. As a result of these analyses, the characteristic shapes of the
bagatelles are uncovered and discerned. The musical nuclei the composer used in the
work are found through a serial analysis of these determined characteristic shapes.
The essence of the music is then discovered using the findings obtained from this
deductive approach. In light of these discoveries, the shape symmetries and patterns
the composer constructed in the music are revealed, this time with an inductive
approach that covers the whole in detail. Lastly, the study comments on the
resemblances between “Three Bagatelles” and Klee’s art by following these findings

and the ideas the composer presented in his articles.
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In the extractions from these analyses, “Three Bagatelles” is seen to have been constructed
and composed with an unshaped formal approach. Each bagatelle seems to center on a
series of shapes denoting traditional folk music instruments and made of tetrachords

created from various serial abstractions derived from Turkish folk music.

The results of these analyses show a picture of the composer’s abstractionist approach of
his time. In Baran’s work, the music is seen to be rich in terms of the modernist
composition techniques of his age, with practically mathematically constructed shape
patterns and symmetries not disrupting the natural sound. By examining the studies on
Klee and his understanding of art together with Baran’s interviews and articles about his
own music, Klee’s artwork and use of form, figures, and abstractions is concluded to

have inspired and helped construct the philosophical aspect “Three Bagatelle.”

By following Baran’s own words and matching them to his style of composition, the
framework of this piece can be considered a template for how to make abstractions of the

local musical données in order to tread a path to a universal genuine language.
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Giris

Cagdas Tiirk besteciligini incelerken bu alanda Cumhuriyet donemi ile baglayan ku-
rumsallagma ve atilimlarin tarihselliginin goz oniinde bulundurulmasi, ¢agdas Tiirk
miiziginin dogusunu ve gelisimini anlamak ve Ilhan Baran’in da ig¢inde bulundugu
kusagin miizik dilini kavramak i¢in 6nemlidir. Yeni kurulan cumhuriyetle miizik ala-
ninda bir devrim amaglanmis, bu konuda ilgili gencler yurtdisina gonderilerek egitim
almalar saglanmig, boylelikle miizik sanati alaninda bir ekollesme hedeflenmistir
(Mimaroglu, 2014, s. 185). Yurtdisinda egitim goriip iilkelerine donen besteciler, cag-
das Tiirk miizigi tarihinde birinci kusak olarak anilmis, bu bestecilerin dgrencileri
olanlar ise zamanla kendi aralarinda ikiye ayrilarak, bir kismi birinci kusagin izinden
giden bir yaziy1 benimserken; digerleri Batili ¢agdaslarinin izinden giderek, yenilikg¢i
anlayisin 6gelerinden yararlanmaya yonelmislerdir (Cologlu, 2005, s. 12). Bestecilik
anlayis1 bu tiir bir karsitlagsmay1 icermeyen Baran’in, bu iki yaklagimi sentezleyen bir

anlayis1 benimsedigi sdylenebilir.

Literatiire bakildiginda bestecinin miiziksel anlayisini incelemeye yonelik yapilan ¢alig-
malarin' sinirli sayida oldugu, daha c¢ok eserlerinin pedagojik agidan degerlendirildigi
goriilmiistiir. IThan Baran’in miizik dilinin ¢dziimlenmesinin bestecinin yaklasimlarini
ve soyutlama yontemlerini agikliga kavusturabilecegi ve bunun yaninda ¢agdas Tiirk
miizik tarihine de 151k tutabilecegi 6ngdriilmiistiir. Baran, geng yaslarindan itibaren yeni
teknikler denemeye ilgi gdstermis ve soyutlama arayislarma ydnelmistir. Bestecinin, Ug
Soyut Dans (1958), U¢ Bagatel (1959), Iki Sesli Sonatina (1963), Yaylh Calgilar Dordii-
lii (1964) ve Bir Boliimlii Sonatina (1965) isimli eserleri, soyutlama arayislarina 6rnek
olarak verilebilir. Bu eserler arasinda yer alan Ug Bagatel, bestecinin soyut sanat anlay1-
sin1 yansitan bir eser olarak ¢6zliimlemek {izere segilmistir. Bu baglamda, yapilan incele-
me Ilhan Baran’m Ug Bagatel dzelinde kullandig1 tekniklerin ¢dziimlemesini ve kendi

déneminin sanat diinyasi i¢erisinde konumlandigi diizlemi irdelemeyi amaglamistir.

Calismada yontem olarak yapisal analiz yoluyla, biitiinden adim adim detaya inilmis, bu

noktada kompozisyonun yapitaslari olan figiirler analiz edilerek dizisel kdkenleri aran-

1 Bestecinin miiziksel anlayisma yonelik yapilan incelemelere ivan Celak’in [lhan Baran’in Piyano Yapitlarnin
Tasidig1 Miizikal Degerler ve Erdem Cologlu’nun Cagdas Tiirk Bestecilerinin 20. yy. Miiziginin Modernist
Anlayislariyla Etkilesimi-Orkestra I¢in Miizik baslikl yiiksek lisans tezlerinin yaninda, Gergana Yildiz’in “The
Abstract Approach to the Turkish Aksak in the Piano Music of Ahmed Adnan Saygun and Ilhan Baran” baslikli
makalesi 6rnek gosterilebilir.
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mistir. Ortaya ¢ikarilan bulgularla biitiiniin genis perspektifli degerlendirmesine uzanan
bir izlek belirlenmis; detaydan tekrar biitiine bakilarak, Baran’in kendi beyan ve yazila-
rimin da 1s13ida ve Ug Bagatel eseri baglaminda bestecinin miizik dilinin ve bestecilik

anlayismin irdelenmesi amaglanmistir.
flhan Baran ve Miizigi

Seckin bir entelektiiel olan ilhan Baran, antik Anadolu uygarliklarindan giiniimiize
degin uzanan miiziksel niiveyi, kendine 6zgii bir siizgecten gegirerek, cagdas teknik-
lerle sentezledigi bir kompozisyon dili yaratmay1 se¢mistir (Say, 1998, s. 104). Bu
yaklasimin olusum siireci, Baran’in, tiim diger sanat dallarinda ortaya konan ¢agdasi
eserler ile bilim diinyasinin giincel gelismelerine yonelik cesitli kisisel meraklarinin?
yaninda egitim hayatinda da gdzlenebilir. Bestecinin Ankara Devlet Konservatuvari’n-
da Ahmed Adnan Saygun ile baslayan kompozisyon egitimine, Rusen Ferit Kam’dan
aldig1 geleneksel Tiirk miizigi, Muzaffer Sarisézen’den aldig1 halk miizigi dersleri ve
Kemal ilerici ile 6zel olarak yaptig1 Tiirk miizigi armonisi ¢aligmalari eslik etmistir.
Tiirkiye’deki egitiminin ardindan devlet bursuyla Paris’te Ecole Normale de Musiqu-
e’te Henri Dutilleux ve Maurice Ohana ile kompozisyon ¢aligsmalarina devam eden
[Than Baran, burada ayrica Paris Radyosu’nun Musique Concréte (Somut Miizik) kurs-
larina da katilmistir (Aktiize, 2002, s. 167).

Yurtdis1 egitiminin 6ncesi ve sonrasina bakildiginda beslenegeldigi miiziksel koklerden
kopmadig1 gozlenen, bununla beraber sinirli sayida eser vermis olan Baran’in bestecilik

yaklasimini, Ertugrul Oguz Firat, su sozlerle yorumlamigtir:

Baran’in sayisi az olan yapitlarinin her birinde, bir dncekine oranla ezgisel
soyutlamay1 gelistiren, olaganiistii bir titizlikle hazirlandig1 hemen belli olan,
tartimsal 6zlenmeye dogru ¢arpici bir yonelis goriiliir. [...] Cagdas Tiirk kiigii-
niin gelisme ¢izgisinde 6nemli bir yiikselisi belirleyen Baran’in tim veriminin
en iyi bigimde seslendirilmesinin, gelecek kusaklarin hazirlanmasinda gok
saglam bir basamagi olusturacagi, hem de yaraticisin1 zaman ge¢meden daha
verimli bir diizeye ulastirabilecegi agikca goriilmesi gereken bir noktadir
(1985, s. 395).

2 ilhan Baran hayat1 boyunca Tiirkiye’de ve diinyada gesitli dillerde yayinlanan bilimsel dergileri takip etmis
olmasinin yaninda, bilimkurgu yazintyla dahi yakindan ilgiliydi (kisisel iletisim, 25 Nisan 2013).

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022 83



Ug Bagatel: Bir ilhan Baran Portresi

Baran, divan miizigi ile halk miizigi tekniklerinin gelistirilerek, evrensel coksesli sistem-
ler iginde eritilmesi gerektigine ve yeni Tiirk miiziginin ancak boyle bir biresimden do-
gabilecegine inandigm dile getirmistir (ilyasoglu, 1998, s. 156). Besteciyi, “yasadig
gergegi anlatan kisi” olarak tanimlayan Baran, evrensellige giden yolun yoresel veriler-
den gegtigini, baska bir bolgenin gergegini anlatma cabasinin ancak benzetme olarak
kalacag fikrini benimsemistir (1962, s. 19). Kisisel gergegini anlatim yolunda teknik
olarak belli bir anlayisa bagl kalmamay1 yegleyen Baran (ilyasoglu, 1992, s. 202), bes-
tecinin diledigi teknigi segebilecegini, ancak bu teknigi oldugu gibi aktarmayip yasadik-
larin1 ve yasadiklarindan vardiklarini, tercih ettigi anlatim tiiriiniin i¢inde eritmesi gerek-
tigine vurgu yapmaktadir (1962, s. 19). Bu diisiincelerine paralel olarak, eserlerinde
Tiirk makam dizilerini yer yer biitiin, yer yer de parcalayarak ele aldig1 goriilen Baran’1in,
bazen de soyutlamalarla, yani makamlar1 kendilerine 6zgii yapisal ve islevsel iliskilerin-
den ayirip, fikirsel ya da kavramsal boyutlarda ele almak suretiyle yalitarak, 6znel bir

anlayisla kullandig1 sOylenebilir.

Solo ¢algi, vokal miizik, oda miizigi ve orkestra i¢in yapitlar besteleyen Baran, 6zellikle
piyanoya biiyiik bir ilgisinin bulundugunu da ifade etmistir (kisisel iletisim, 18 Nisan
2013). Baran’in bu ¢algi icin, Kiiciik Siiit (1956), U¢ Soyut Dans (1958), U¢ Bagatel
(1959), Iki Sesli Sonatina (1963), Mavi Anadolu (t.y.), Sivah ve Beyaz (t.y.) ve Cocuk
Parcalar: (1956) gibi birgok yapiti da bulunmaktadir. Tiirk halk miiziginin tartimsal
Ogelerini, bu degerlerin kakistirilmasi yoluyla, sira dis1, 6zglin ve ¢aginin ilerisinde bir
anlayisla cesitlendirerek, genis bir tartim diinyas1 yaratan bestecinin (Mimaroglu, 2014,
s. 187), piyano eserlerinin en kii¢iik formundan en biiyligline bu tartimsal ¢esitlilik anla-
yisin1 korudugu soylenebilmekle beraber; Cocuk Parcalar: haricindeki miizikleri dil ba-

kimindan daha karmasik, girisik ve i¢ ice kiimelenmis olarak diistiniilebilir.
U¢ Bagatel

Besteci Ug¢ Bagatel’i 1959 yilinda heniiz Tiirkiye’deki 6grencilik zamanlarinda tamam-
lamis, ancak eserin ilk seslendirmesi Kaori Kimura tarafindan 60’11 yillarda Fransa’da
yapilmistir (Kahramankaptan, 2010, s. 256). Resim sanatindan esinle Ug Bagatel’i bes-
teledigine dikkat ¢eken Baran, dogus fikri bakimimdan hemen 6ncesinde tamamladigi Ug

Soyut Dans’la benzesmeler gdsteren bu eserin, ayirt edici yoniinii su sozlerle tanimlar:

3 Mavi Anadolu ve Siyah ve Beyaz isimli miiziklerini ne zaman besteledigine dair net bir bilgiye ulagilamamistir.
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U¢ Soyut Dans’ta ¢ok fazla vurus, cok fazla giiriiltii var. Boyle vahsiyane ve
fovist*® resimler vardir. Dedim ki, soyle zarif, Osmanli inceligi tasiyan bir
soyutlama olsun. Nasil olur bu? Yine basta bir aksak 6l¢ii sterilize edilmis or-
tada belirsiz makam parcalar1 ama kiiciik kiiciik... Oyle dolasiyor ama ne ol-
dugu belirsiz. Tam bir soyut. Paul Klee nin resimlerine daha yakin. Yani kii-

clik motiflerle yapilan belirsizlikler... (Kahramankaptan, 2010, s. 256).

Form bakimindan belirli bir kalip bi¢imi isaret etmeyen bagatelin, miizik tarihinde nadi-
ren basgka calgilar veya calgi topluluklari i¢in yazilmig 6rnekleri mevcutsa da bu isim
genellikle piyano i¢in bestelenmis parcalar1 kapsamaktadir (Brown, 2001). Baran’in ya-
pitina hafif mizagl, kiiciik, kisa parcalar1 tanimlayan bagatel (Bagatelle, t.y.) ad1 verme-
sinin nedeni olarak, yapittaki kii¢iikk motiflerin zarafet ve Osmanli inceligi tasiyan bir
karakter arayistyla uyum saglamasi, yapitin Osmanli déneminin tasvir sanatlarindan biri
olan minyatiirlerdeki gibi (And, 2004, s. 13) kii¢ilik pargalarla ince ince islenerek olustu-
rulmasi gosterilebilir. ilk bakista birgok diizensiz figiirden olustugu izlenimi yaratan Ug
Bagatel’in temelinde divan ve halk miiziklerinin ¢ekirdeklerini barindiran birkag figiiriin

bir araya gelmesiyle viicut bulmus bir kompozisyon oldugu goriilmektedir.

4 Fovizm: Vahsi anlamina gelen fauve sozcligiinden tiretilmistir. 20. Yiizyilin baglarinda, Fransa’da ortaya ¢ikan,
Henri Matisse’in bagini ¢ektigi bir resim akimidir. Fovist sanatgilar, parlak renkleri direkt olarak boya tiiplerinden
tuvale uygulayarak bir gesit renk ve duygu patlamasi hissini yaratmay1 amagliyorlardi. Fovizme ismini veren de
ressamlarin ilk defa sergiledikleri resimleriyle yarattiklar: bu dehset hissidir (Fauvism, 2020).

5 Makaledeki geviriler aksi belirtilmedigi siirece yazara aittir.
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Ornek 1. Ug Bagatel Taslaklari - 1 (I. Baran, kisisel iletisim, 25 Nisan 2013).

Birinci Bagatel

Birinci bagatelin ilk goze carpan 6zelligi, iskeleti olugturan aksak tartimlarin® siirekli
degisime ugrayarak cesitlilik gostermesidir. Klasik Tiirk miizigine ait tartimlarin, bir
besteci i¢in ¢ekici ve ilging yonleri oldugunu savunan Baran, Degisim Dergisi’nin 15
Aralik 1961 tarihli ikinci sayisinda bulunan, “Cagdas Tiirk Miizigi Uzerine” baslikli
yazisinda konuyu su sekilde agiklamaktadir:

Bazan kisa, bazan da uzun bir ritim kalib1, tek sesli miizigin devami boyunca
ve ara sira melodi ile bagintisini yitirerek devam eder (kudiim). Miizikle ba-
gintil1 olsun ya da olmasin, bu ritim kaliplarinin genel anlatimda bir gerilim
sagladigi agiktir. Adnan Saygun’un 2. yaylilar dortliisiinde (ikinci béliim) bu
gerilim ¢ok giizel bir sekilde yorumlanmakta ve bir ritim kalib1, bir nabiz atis1

gibi ikinci bolimii dolagsmaktadir (s. 12).

6 Birinci bagatelde, bazi lgiiler sadece ikiserli ya da tigerli birimlerden olussa da miizige hakim tartim 6rintiisiinii
olusturan aksak yapilar igerisinde, bu dl¢ii birimlerinin de aksak gibi algilanabilecegi degerlendirilmektedir.
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[lhan Baran’m da birinci bagatelde Saygun igin anlattig1 yontemle tartim ele aldigi, bir kudiim
imgesi gibi tartim iki hat iizerine kurarak (bkz. Ornek 2) bir driintii olusturdugu, bdylece soyut
bir usul anlatimina erigtigi soylenebilir’. Bu anlatimin, Saygun i¢in atfettigi sekilde zaman za-

man bagmtiy1 yitirterek bir nabiz atis1 gibi boliimii dolastigim sdéylemek yanlis olmaz:

J'J.: cca b2

Ornek 2. Birinci Bagatel, 1-11. Olgiilerdeki Tartim Nabizlari (Duran, 2022).

Tartim diinyasin1 olusturan nabizlari, belirledigi sesler iizerinden duyuran Baran, 38.

dlgiiye kadar Ornek 3’te verilen yapi iizerinde devam etmistir:

HES

o bl (e e

Ornek 3. Tartim Nabizlarini Olusturan Sesler® (Duran, 2022).

Ug bolmeli bicimde (A-B-A) bestelenmis birinci bagatelde, (bkz. Ornek 12. Form Olu-
sum Semasi), 11. 6l¢liniin ikinci vurusuna kadar A bolmesinin a' kesitinin olusturuldugu,
ayni Sl¢iliniin ikinci vurugunda ise yeni bir figiiriin miizige dahil edilmesiyle a? kesitinin
baslatildig: soylenebilir. Bu dl¢ii ile ilk sesi duyurulan yapay bir dizi, 34. 6lgliye kadar
adim adim biiylitiilerek pargalar halinde devam eder. Baran’in notlarindan edinilen bilgi-
ye gore, bu dizi ile bir tambur imgesi yaratmay1 amaglamasinin yaninda, bu dizi tizerinde

yapilan tek tartimsal figiirle de tamburu sembolize ettigi sdylenebilir (bkz. Ornek 4):

7 Baran’in Ug Bagatel igin aldig1 notlara bakildiginda da bir kudiim ve tambur imgesinden bahsettigi goriilmiistiir
(bkz. Ornek 1).

8 Ornekteki ikinci dizekte, fa anahtarinda gésterilen sesler, iist dizekteki seslerle beraber duyurulmayip, ilgili
seslerin bir oktav asagidan da kullanildigin1 belirtmek i¢indir.
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SE=esris

CUHET TETET

Ornek 4. Tartimsal Tambur Figiirii (Duran, 2022).

Baran’mn tambur imgesinde kullandig1 dizi ise Ornek 5’te gosterilmistir:

e

L ]
x
L ]
-
]

.
L
-

a3
L

S
oY1

Ornek 5. Tambur Imgesi igin Kullanilan Dizi (Duran, 2022).

Dizi incelendiginde, ortadaki re sesi hari¢ tutulursa, -mevcut aralik durumu gozetildigin-
de- sol diyez tlizerine kurulmus bir Saba dizisi ortaya ¢ikmaktadir:

g ﬁ-li)ii the g‘ : He
n * o L] [ Al . g 1
e s
n

[, 1
" !

5N

Ornek 6. Sol Diyez Saba Dizisi (Sun, 2007, s. 38).

Baran’in, hocasi Saygun’un halk miiziginden kaynaklanan ses malzemelerini kullanma-
sina benzer bir anlayisla® Ornek 7°de gosterildigi gibi Saba tetrakordlarini birbirlerine

eklemleyerek bu diziye eristigi diistiniilmiistiir:

Saba Tetrakordu

0 f | t bl # (ke 8 -‘l’"
7 be hetPe i o # ]
7 ne r ) L2 T u 1
(GR-E te * ]
Yo | L ]
Saba Tetrakordu Sabi Tetrakordu

Ornek 7. Dizinin Olusumu (Duran, 2022).

Sol diyez sesinden itibaren, sirayla ii¢ ayr1 Saba tetrakordunun biresiminden olusturul-
mus bu yapay dizi lizerinde, bir makam seyrini andiran ezgisel hareketler sergilenerek,
her defasinda bir karar sesine varacak gibi sol diyeze ulasma egilimi gosterilmektedir.
Bir makam seyrini andiran bu anlayisa baska bir isaret olarak tekseslilikten 6diin veril-

memesi gosterilebilir.

9 Saygun, miiziklerinde kullandig1 modlardan bazilarini, makam tetrakordlarini kimi zaman i¢ i¢e gegirerek, kimi
zaman da birbirine eklemleyerek olusturmustur (Ozbayrak, 2018, s. 175-176).

88 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022



Duran OA.

Bu diziye ve tartim oriintlisiine ait bir diger dikkate deger detay ise ses giirliiklerinin
kullanimidir. Baran’in, kudiimii imgeleyerek arka planda bir nabiz atis1 gibi dolastirdig:
hatt1 ve bu hat {izerine kurdugu tambur imgesini, ¢algilarin roliinli yansitacak sekilde
giirliiklerle destekledigi gézlemlenmistir. Bu tartimsal oriintiiniin 38. dl¢iiye kadar duyu-
ruldugu her giirliik piano iken; dizinin her yeniden gelisinde, 1srarli bir ifade ile forte

oldugu goriilmiistiir.

Yukaridaki iki paragrafta deginilen konular, bestecinin “Cagdas Tiirk Miizigi Uzerine”

adli yazisinda da ele alinmustir:

Klasik Tiirk miizigi monodiktir'®. Bir melodik ¢izgi, belirli sesler dizisinde dola-
sir ve dizinin esas sesine dogru ¢oziiliir. Biitiin giiciinil bu ¢izginin hareketinden
alan bu anlatim tiirinde, ¢ok seslilik olmadig: i¢in derinlik (perspektif), ¢algila-

ma olmadigi i¢in ayrinti (niians) gibi kavramlar yoktur (Baran, 1961, s. 12).

Bestecinin yazisinda belirttigi gibi, tamburu imgeledigi varsayilan dizisel kisimlara dair
bir diger goze carpan detay ise kullandig1 6l¢ii birimleridir. Miizigin basindan itibaren
siklikla degistirilmis 6l¢ii birimlerinin yaninda Baran, deyim yerindeyse tambur solosu-
nu imgeleyen yazisinda ek degerli 6l¢ii birimleri kullanmis (bkz. Ornek 8), boylece kom-
pozisyonunu geleneksel metrik kurgulamadan farkli bir noktaya tagimistir (Cologlu,
2005, s. 122). Bestecinin burada yaratmak istedigi imgelemin, belli bir ses dizisinde
dogaclama yapan bir ¢algicinin, dogal bir anlatim sonucu ortaya ¢ikardigi kiiglik metrik
uzamalar oldugu diigiiniilebilir. Bu ek degerli 6l¢ii birimlerinin sadece bu kisimlarda
kullanilmis olmasiyla, yaratilan anlatimin buna igaret ettigi kanisina varilmistir. Besteci-
nin dogaglamaya atfettigi 6nem ve caz miizigine yakindan ilgisinin yaninda (Baran,
2000, s. 3-10), miiziginin taslaklarina yazdig: (bkz. Ornek 1) ‘stilize edilmis caz’ vurgu-

sunun da bu diisiinceye destek oldugu soylenebilir.

Ornek 8. Ek Degerli Olgii Birimi Ornegi, 57. Olgii, (Baran, 1974).

10 Monodi: Teksesli miizik. Yunanca tek basina sarki sdylemek anlamina gelen monddos sézciigiinden tiiremistir
(Monody, t.y.).
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Bu dizisel hareketlerin arka planinda devam eden tartimsal nabzin ise 38. dlgliden itiba-
ren eksen degistirerek devam ettigi, ancak yine de mevcut seslerin korundugu goriilebilir
(bkz. Ornek 9):

N

T ravil ]
I | I o
{ T | I | I b I ]
14

J e Ve e = -
Ornek 9. 38-62. Olgiiler Arasindaki Tartim Nabizlarini Olusturan Sesler (Duran, 2022).

D

38. dlgliden itibaren a®olarak tanimlanabilecek olan kesit baglamakta ve a? kesitindeki
yapay dizi ile olusturulmus olan kaliplar sondan basa devinimli!! olarak getirilmektedir.
Yasam1 boyunca dnemli miizik akimlarini yakindan takip eden ve bu baglamda dizisel
miizikle de yakindan ilgilenmis olan Baran (2000), olusturdugu kaliplari, dizisel kompo-
zisyon tekniklerini kullanarak, bulundugu ses yiiksekliklerini degistirmis olsa da ayn1

sekilde sondan basa devinimli olarak yeniden getirmistir:
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Ornek 10. Sondan Basa Devinimli Yazim Ornegi, 25. ve 57. Olgiiler (Baran, 1974).

62. dlgliye kadar devam eden a*kesiti, 61. 6lgiiden itibaren bir zirve noktasma ulasarak B
bolmesine baglanir. B bolmesinin, A bélmesinden tamamen farkl bir karakterde olusturulup
bir anlamda miizigin gidisine tezat bir rol oynayarak, biitiindeki tekdiizelikten kag¢inilmis ol-
dugu diisiiniilebilir. B blmesinde kullanilan figiir drnekleri Ornek 11°de gosterilmistir.

o) A
]

Grte? i S

Ornek 11. B Bolmesi Figiirleri (Duran, 2022).

11 Sondan basa devinim (retrograde): Tkinci yarisi, ilk yarisiin geri gevrilmis tekrari olan bir miizik pargast; geri
¢evirmenin kendisi. Birbirini izleyen notalarin, orijinal versiyonun tartimini koruyarak ya da korumadan geriye
dogru galinmasi. Her zaman i¢in miiziksel yapilarin genisletilmesinin —her zaman dinleyicinin takdirini celp
etmeyen- ezoterik/0zel yollarindan biri addedilmistir. 20. yiizyilda retrograde on iki ton kompozisyon teorisinde
6nemli bir rol oynamustir. On iki notalik bir set igerisinde kullanilabilecek ii¢ basit islemden biri olan retrograde,
siklikla inversion ve aktarim (transpozisyon) ile birlikte kullanilmistir (Drabkin, 2001).

90 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022



Duran OA.

68. 6l¢iiden 81. dlgiiye kadar, A (a*) bolmesine koprii gorevi goren bir kismin basladigi
varsayilmaktadir. Bu kismin, birinci bagatelin figiiratif 6zetini simgeledigi diislintilmiis-

tiir. Birinci bagatel, en bastaki fikre doniip a* kesiti olarak adlandirilabilecek yapi ile
sona erer.

A (@)-*oprtetk g A
[ 0 Il [ |
@ @ @
Olugturulan yapay dizinin duyurulugu I
! =
| 4 do ue g g it A
— o %o alipla erstes g e o "
H— Tartamsal artintil! — (/] = P e e ¢ fK.ihplarthmm getiriligi—— B/ E— £ Tanlms?l |
Wﬁ’: O | Orilintil
DR Sa
M
e L —[ ——————————————————————— »ﬁ"{‘ammsal Griintii® (eksen degisikligi) ﬁ‘ P
a' a a a*

Ornek 12. Form Olusum Semas1 (Duran, 2022).

ikinci Bagatel

Ikinci bagatel, kalipsizlikla agiklanabilir bir form gizgisine uygunlukta bir yapiyla, birkag
figlirlin bir araya gelmesi ile olusturulmus bir miiziksel kolaj olarak tanimlanabilir. Kom-
pozisyon siirecinin, bir kolaj ustasi olan Klee’nin anlayisin1 animsatacak sekilde kalipsiz
bir form dahilinde (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2009, s. 179); alti adet figiiriin yinelenmesiyle
olusturuldugu soylenebilir. Bu baglamda, bestecinin Us Bagatel igin yaptig1 “Paul Kle-
e’nin resimlerine daha yakin. Yani kiiciik motiflerle yapilan belirsizlikler” (Kahramankap-
tan, 2009, s. 256) aciklamasiyla bu bagateldeki figiiratif anlayisin ortiistiigl diistiniilebilir.
Bu figiirlerin tek tek incelendiginde, yine Klee nin resimlerinde oldugu gibi somut iglevsel
baglar igermeyen; yuvarlak hatlar halinde siiregen, sade bir karakterde oldugunu soylemek
yanlis olmaz. Ikinci bagateldeki figiirlerin yinelenmesi ile ilgili dikkat ¢eken bir baska
nokta ise bu figiirlerin, ilk bagateldekine benzer bir anlayisla, her birine 6zel bir giirliik

belirlendigi ve olusturulan bu kaidenin hi¢bir asamada bozulmadigidir.

s Qu-+ /_\
. - - = = L/\
5 o=, #1 e 3 A\ e P
I L I . 1 \ 4w 1 I |
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o T It o o ‘ 1f ﬂ"g =
i { i sfif=z . S = \ = | fer
P N stz |
¥ = et ¢ bbgg v v X4 ' FEN =
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81,1;1
Ornek 13. ikinci Bagatel, Kullanilan Figiirlerden Ornekler (Baran, 1974).
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Omek 13’te gosterildigi iizere, birinci figiir, dortliik notalarin dizisel hareketlerinden

olusmaktadir. Birinci figiiriin kullamldig: dlciiler Ornek 14’te gdsterilmistir:

goozoz-ns
J=cabd 7 h
G [ rheay, EE==0 = SIS SeEs
S L L T 7.1 6 Y
N a's s § 1 W L) il I
T \J\J‘ { T T 1 == T 7:,:77.
foe ERE

Ornek 14. ikinci Bagatel, Birinci Figiirden Olusturulmus Kisim (Baran, 1974).

Bu figiirlerdeki hareketlerin dizisel bir temele dayanabilecegi varsayilarak incelendigin-
de; cekirdegi Saygun’un Téresel Musiki kitabinda Dor ailesi altinda gosterdigi Alaca
Tore’nin birinci tetrakordu (bkz. Ornek 15) olan yapay bir dizinin, bu temeli temsil etti-

gi kanisina varilmistir:

1. tetrakord

2. tetrakord
v ¥ \ — f ] ,
Alaca Dor "Ayrik" Terkibi —fAy i® oo ! . e T + |
D te b o 1
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o 3 - —H T — { 1 ]
Alaca Dor "Bitisik" Terkibi—fay 2 o — : s T t |
w — a3 oe o 1
I 1 1
1+, L, 7 1 I
+h 2 1 14 h b

Ornek 15. Alaca Dor (Saygun, 1967, s. 17).

Baran’in bu yapay diziyi yine ilk bagateldeki gibi sol diyez sesini merkeze alip, simetrik
bir bigimde iki tane alaca tetrakordu bu sese eklemleyerek kurdugu (bkz. Ornek 16) sdy-
lenebilir.

. Alaca Tetrakord 1/2 1/2

g1 ! } |

- & £ L2 T |
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Alaca Tetrakord (Sondan basa ve ters devinimli)

Ornek 16. Esas Dizi'? (Duran, 2022).

Bir 6nceki bagatelde de drnekleri goriilebilecegi iizere, dizisel miizik yaklagimini siirdii-

ren Baran’in, bu kompozisyon tekniginin kullanimiyla ilgili goriisleri soyledir:

12 Saygun, Musiki Temel Bilgisi adli kitabinda, tetrakord musikisi i¢in hangi dizide olursa olsun inici karaktere
sahip oldugunu belirterek, modlarin inici sekilde gosterilmesi gerektigini vurgulamaktadir (1966, s. 250). Bu
sebeple dizi inici olarak gosterilmektedir.
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Bir bestecimiz, 6rnegin on iki ton sisteminin verilerinden yararlanmak isterse, bu, olagan
bir seydir. Yalniz, burada gerekli olan, on iki ton sistemini, varilmis bir anlatim ¢izgisin-
deki durumu ile oldugu gibi aktarmak degil, kendinin yasadig1 ve vardigi bir anlatim tiirii

acisindan yorumlamak ve olumlu bir dil bitiinligi i¢inde eritmektir'® (1962, s. 19).

Bestecinin, on iki ton miiziginin de dizi tiiretme yontemleri arasindaki ii¢ temel bagvuru
olan, sondan basa devinim (retrograde), ters devinim'* (inversion) ve aktarim (transpozis-
yon) islemlerini, temelini yerellikten alan bu yapay dizi lizerinde uygulayarak yenilerini

tirettigi'®, ve figiirleri, ortaya ¢ikan bu dizilerdeki seslerden sectigi kanisina varilmistir.

Esas dizi ve olusturulan figiirler:
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Ornek 17. 1 ve 3. Olgiilerde Kullamlan Figiirlerin Olusumu (Duran, 2022).

Simetri ekseni sondan basa devinimli ve biiyiik ikili asagidan olusturulmus dizi ve ilgili

figlir:
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Ornek 18. 2. Olgiide Kullanilan Figiiriin Olusumu (Duran, 2022).

o
(18

13 Baran’in burada ‘on iki ton sisteminin verileri’ diyerek dizisel miizigin bir dalindan bahsedip, uygulanan
yontemleri kastettigi degerlendirilmistir. Benzer bir anlayisla, bu yontemler, Berg ve Stravinski’nin eserlerinde
de tonalite ile uyumsuz olmadan perde sistemi olusturmada kullanilmistir (Griffiths, 2011).

14 Ters devinim (inversion): Bir melodinin ya da temanin, her ¢ikici araliginin ona karsilik gelen inici araliga
doniistiirtildiigii veya tam tersinin gerceklestirilmesiyle, bahsi gecen melodinin ya da temanin yukari ya da asag:
yonlii ¢evriminin saglandig1 bir varyanti; bir melodi ya da temay: bu sekilde ters ¢evirme isi ya da teknigi
(inversion, t.y.).

15 Dizi, kendi igerisinde bu teknikler kullanilarak olusturuldugundan, tiiretilen dizilerin sondan basa devinimli

ya da ters devinimli tekniklerin ikisine de uygunluk gostermesinden dolayi, ilgili agiklamalarda sondan basa
devinimli teknigi segilerek 6rneklendirmeler yapilmustir.
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Simetri ekseni sondan basa devinimli ve biiyiik ikili yukaridan olusturulmus dizi ve ilgi-

li figiirler:
Is}
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Ornek 19. 4 ve 5. Olgiilerde Kullanilan Figiirlerin Olusumu (Duran, 2022).

Simetri ekseni kurulmadan, esas dizinin artmis dortlii asagisina aktarimlanmas:
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Ornek 20. 9. Olgiide Kullanilan Figiiriin Olusumu (Duran, 2022).
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Ikinci figiir incelendiginde ise, birinci figiirii olusturan dizi ile iliskili olmayan, do sesi
iizerine kurulmus bir tam ton dizisinden (bkz. Ornek 21) meydana getirildigi, olusturulan

armonik araliklarin da yine bu diziyi temel aldig1 diistinilmektedir.
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Ornek 21. ikinci Figiirii Olusturan Tam Ton Dizisi (Duran, 2022).

o
.

Ikinci figiiriin her yinelendigi yerde, benzer bir tartimsal dokunun hakim oldugu gériil-

mektedir:
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Ornek 22. ikinci Figiire Ait Ornekler (Baran, 1974).

Ardindan kolajn {igiincii figiirii duyurulur. Ugiincii figiiriin de yine esas diziden tiiretil-

mis salkim akorlar oldugu sonucuna ulagilmistir:

Birinci salkim, simetri ekseni sondan basa devinimli ve biiyiik ikili asagidan:
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Ornek 23. Birinci Salkim Olusumu (Duran, 2022).

Ikinci salkim, simetri ekseni sondan basa devinimli ve tam besli asagidan:
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Ornek 24. ikinci Salkim Olusumu (Duran, 2022).

Ucgiincii salkim, simetri ekseni kurulmadan tam besli yukarisina aktarimlanmus:

Ornek 25. Ugiincii Salkim Olusumu (Duran, 2022).

Dordiincii salkim, esas dizi kullanilarak:
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Ornek 26. Dérdiincii Salkim Olusumu (Duran, 2022).

5T

Dordiincii figiird, ticlincii figiliriin yapitast olan salkim akor kurulusuna kosut, ancak
farkl bir anlayisla elde edilen ses kiitleleri olusturmaktadir'®. Herhangi bir diziye ait ol-
madig1 diisiintilen seslerle bigimlenen dordiincii figiirde, sinirlart belirlenmis olan ses

kiitleleri, ellerin pozisyonuna gore ikiye ayrilarak tremolo teknigi ile duyurulmaktadir:

et
L.
-

Ornek 27. Kullanilan Tremololar ve Ses Araliklari (Duran, 2022).

16 Burada salkim akor ve ses kiitlesi kavramlar1 farkli anlamlarda ele alinmistir. Salkim akor derken, daha ¢ok
belirli bir diziye ait oldugu degerlendirilen, secilmis yanasik seslerin olusturdugu kakigma tanimi diisiiniiliirken,
ses kiitlesiyle basi ve sonu belli olan notalarin arasinda kalan seslerin ayni anda duyurulmasi adlandirilmstir.
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Uciincii ve dérdiincii figiirler, kendi iclerindeki gelis siralar1 bakimindan degistirilmeden

kullanilmis, daha kiiciik parcalarinin kullanildig1 yerlerde ise kalip eksiltilerek kismi
olarak alimustir.

Besinci figiir si ve re sesleri arasinda, yukaridan asagiya ya da tersi yonde yapilan glis-
sandolardan olusmaktadir (bkz. Ornek 28). Bu figiiriin kompozisyon siirecindeki ele ali-

niginda da, yine sondan baga devinimli bir teknik oldugunu séylemek yanlis olmaz.
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Ornek 28. Glissando Ornekleri (Baran, 1974).

Altinci figiirlin ise belirli bir diziden gelebilecegi konusunda yeterli veri bulunmamakla
beraber, iki ayriksi dizisel hareketin biresimi oldugu diisiiniilmektedir. Bu dizisel hare-

ketlerde de sondan baga devinimli yapilar siirdiiriilmiistiir (bkz. Ornek 29).
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Ornek 29. Altinc1 Figiir Ornegi (Baran, 1974).
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Ikinci bagatel, tek hat iizerinde duyurulmus ilk dért dlgiiniin, Ornek 30°da da gosterildi-
&i lizere sondan baga devinimli olarak; iki hat halinde i¢ i¢e gegirilip li¢ Olgiiye sikigtiril-
masi ile sona ermektedir:
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Ornek 30. ikinci Bagatel, 33-35. Olgiiler (Baran, 1974).

926 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022



Duran OA.

Uciincii Bagatel

Eser, bestecinin bu eserinden hemen 6nce besteledigi U¢ Soyut Dans’a benzer bir sekilde
yine horonla son bulmaktadir. Bestecinin eserlerine bakildiginda horona siklikla yer ve-
rildigi, bu horonlarin da genellikle son boliimlerde bulundugu gériilmektedir. Karadeniz
miizigine ilgisi bulundugunu aktaran besteci, Muammer Sun’un TRT Yo6netim Kurulu
iiyesi iken 1967 yilinda diizenledigi Birinci Folklor Derlemesi’nde de (Sun, 1969, s. 151)
bu sebeple ayn1 ydreyi tercih ettigini dile getirmistir (I. Baran, kisisel iletisim, 18 Nisan
2013). Anadolu halk miizigine ait oyunlari hareket bakimindan soyutlamalara uygun go-
ren Baran (1961), dnceki iki bagatelin miiziksel karakterlerine karsit olarak tiglincii ba-

gatelde horon oyununu tercih etmis olabilir.

Son bagatelde, horon oyununun geleneksel tartimi olan 7/16’lik tartim yapis1 kullanimi-
nin yaninda, diger iki bagatelde oldugu gibi 6l¢ii birimi siklikla degisime ugramus, liger-
li boliinen kisimlar diizenli kilinmayarak akig biikiilmiis ve kestirilmesi gii¢ bir tartimsal
devinim olusturulmustur. U¢ Bagatel’in yazildig1 tarihe kadar iilkemizde horon ya da
benzeri miiziklere bakildiginda Erkin’in Piyanolu Begli’sinin ikinci bolimi (1943) ve
Piyano Kongertosu’nun {igiincli boliimii (1943); Saygun’un op. 14 Orkestra igin Siiit’in
son bolimii (1937)"7 op. 15 Piyano i¢in Sonatin’inin son bolimi (1937) ve op. 20 Ke-
man ve Piyano Sonatr’nin ikinci bolimi (1941) verilebilir. Ancak bu miiziklerin, Ba-
ran’1n kullandig1 sik 6l¢ii birimi degisikliklerine benzer bir yaklagimla bestelenmedigi,
-her ne kadar Saygun’da boliinmelerin yeri degisimlere ugrasa da- ¢ogunlukla dl¢ii biri-

mi degismeyen, blok tartimli horonlar olduklar1 s6ylenebilir.

Ucgiincii bagatel temelde biiyiik bir A-B-A ¢atisinda kuruldugu izlenimi verse de, detaya
bakildiginda bagatelin geleneksellesmis bir form semastyla agiklanmas: giigtiir. Ikinci ba-
gateldeki kolaj kurgusuna benzer olarak, bu bagatelin de bicimden ziyade figiirlerle 6ziin
on plana ¢ikarildig1 bir kompozisyon oldugu goriilebilir. ilk bakista birbirlerinden bagnti-
s1z oldugu diisiinebilecek birgok figiiriin géze carpmasiyla birlikte, bu figiirlerin bi¢im ve
karakterleri incelendiginde birkac kokene indirgenebilecekleri sonucuna ulagilmistir. An-
cak buradaki figlirlerin, diger bagatellere nazaran daha serbest bir tutumda ele alindigs,

birgogunun belirlenmis ve/veya agiklanabilir bir armonik diizlemde ya da dizide olusturul-

17 Saygun’un Orkestra Siiiti’ni 1937 yilinda besteledigi belirtilse de, Araci’ya gore Horon baslikli son boliimiin 13
yil sonra yazilarak sonradan eklendigi degerlendirilmektedir (2001, s. 224). ilgi ¢ekici bir baska detay ise, ileriki
sayfalarda da deginilecegi iizere, bu horonun da yine Rizeli Sadik’in kayitlarindan derlenmis oldugudur.
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madigt; horonun karakterine uygun bir sekilde, belirlenen hizin da etkisi ile bu serbestinin,
bu miiziksel kolaji bir bakima bulaniklastirdig1 sdylenebilir. Ugiincii bagatelde kullanilan

figiirlere temel teskil ettigi diisiiniilen figiirler Ornek 31°de gosterilmistir:
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Ornek 31. Ugiincii Bagatel, Kullanilan Figiirlerden Ornekler (Baran, 1974).

A bolmesini olusturdugu varsayilan birinci figiir ile 33. 6l¢iiye kadar belli bir ses arali-
ginda ilerleyen miizikte (bkz. Ornek 32), Baran’in, birinci bagatelde yaptigina benzer
sekilde, biiyiik ikili armonik araliklardan kurdugu yapiyi, yine fa sesi ile ¢evreledigi fark

edilebilir:

[y
Y\

Ornek 32. Ugiincii Bagatel, Birinci Figiirii Olusturan Sesler (Duran, 2022).

Ornek 32°de goriilebilecegi iizere, biiyiik ikili armonik araliklarla olusturulan yapinin,
yazi dili sadelestirildigi takdirde, tek ses lizerinden agiklanabilecek bir kokenden dogdu-
gu; Karadeniz kemengesinin komali seslerinin piyanoda soyutlanmasi arayisi ile 6rnekte
gosterilen belirlenmis diger seslerin bu ezgisel hatta eklenerek kakistirildig1 varsayilabi-

lir. Bu koken figiir, bagatel icerisinde farkli sesler lizerinden yeniden iiretilip tekrar edil-

mektedir.
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Ornek 33. Birinci Figiir, Kokeni ve Boliim Igerisinde Tekrarlarindan Ornekler (Duran, 2022).

Bu armonik doku igerisinde, 6l¢ii birimlerinin siirekli degisimi ile devam eden tartimsal
devinimin, 25. 6l¢iiden itibaren yer yer eklenen suslarla adim adim kirilarak, B bolmesi-
ne baglandig1 sonucuna ulasilmistir. Tek bir figiiriin domine ettigi gézlemlenen A bolme-
sinin aksine, B bolmesinde birgok figiiriin duyuruldugu gériilmektedir. Ugiincii bagatel-
de kullanilan figlirler hakkinda Baran su sozleri dile getirmistir: “[...] Sonunda yine
horon ama ¢ok farkl bir horon ¢ok degisik, arada garip figiirler de var. Hatta Kemenceci
Riza’dan'® aldigim'? bir iki gergek figiir araya girdi. Soyut bir horon” (Kahramankaptan,
2010, s. 256).

Bestecinin burada bahsettigi figiirlerin Rizeli Sadik’in seslendirdigi Kaptan Havasi’na ait
olabilecegi diistiniilmektedir. Bestecinin hocasit Saygun’un, Halk Tiirkiileri, Yedi Karade-

niz Tiirkiisii ve Bir Horon?® adli kitabinda da bu tiirkiiniin notaya alinmis hali mevcuttur?':

18 Burada gegen Rizeli Riza isminin hatali olarak aktarildigi, asil ismin Rizeli Sadik oldugu degerlendirilmektedir.
Baran’m kompozisyon bolimiinde sinif arkadast olan Muammer Sun ile yapilan goriismede de 6grencilik
dénemlerinde béyle bir ismin kayitlarmim dinlendigine dair bilgi almamamistir. Sun’un aktardigina gore,
Adnan Saygun, Rizeli Sadik’in plaklarini derse getirerek dgrencilerine dinletmistir (kisisel iletisim, 24 Ekim
2019). O donemki kayitlart arastirilan kemengeciler arasinda da Rizeli Riza ismine rastlanilmamasi bu fikrin
payandalarindan biri olmustur.

19 Bestecinin Ug Bagatel’den (1959) hemen 6nce yazdig1 Ug Soyut Dans’m (1958) da son boliimiinii horon olarak
bestelemesi iizerine, horona olan merakini fark eden hocasi Saygun, Baran’in horonu daha yakindan tanimasi
icin Rizeli Sadik’n plaklarini kendisine vermis, bunun tizerine de Baran dinledigi kayitlardan bazilarini notaya
aldigini belirtmistir (Kahramankaptan, 2010, s. 253).

20 Bahse konu kitaptaki tiim kayitlar Rizeli Sadik’a aittir.

21 Kaptan Havasr’nin girisindeki bu figiiriin, tiirkiiniin birgok yerinde tekrar gelerek bir bakima tematik fikrini
olusturdugu soylenebilir.
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Ornek 35. Kaptan Havasi’ndan Alintilanan (ikinci) Figiir (Baran, 1974).
Baran, alintiladig1 bu figiiri tiireterek birgok yerde yinelemistir:
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Ornek 36. ikinci Figiir Ornekleri (Baran, 1974).
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Rizeli Sadik’tan alintilandig1 diisiiniilen bir baska figiiriin ise Ornek 37°de verilen kesit

oldugu digiiniilmektedir:

g

Ornek 37. Kaptan Havast; Segili Kisim, 54-55. Olgiiler (Saygun, 1937, s. 37).

Bu figiir sadelestirilip, iice boliinen kismi yeniden diizenlendiginde Ornek 38’deki yap1
ortaya ¢ikmaktadir:

Ornek 38. Kaptan Havas: Figiirlerinin Yeniden Diizenlemesi (Duran, 2022).

Aymi figiir U¢ Bagatel’de ele alindig: diisiiniilen haliyle ise Ornek 39°da goriildiigii se-
kildedir:
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Ornek 39. Ugiincii Bagatel, Ugiincii Figiir (Baran, 1974).

Ukiincii bagatelin gdze ¢arpan bir diger karakteristik figiirii ise sekizlik beslemeler ile olus-
turulmustur. Béliimde siiregelen hizli ve yogun tartimsal figiirlere karsit bir lislupla, miizi-
gin devingen karakterinin sekteye ugratilmasiyla bir anlamda havada kalma hissine sebep
olan bu figiir, her defasinda beslemenin ikinci ve dordiincii sekizliklerindeki kakistirilmig
seslerin, yarim ses altindaki ya da {istiindeki sese ikilik notalar ile ¢dziilmektedir. Bu ikinci
ve dordiincii sekizliklerin de yine kemengenin komali seslerinin soyutlanmasi arayisi ile iki

sesin kiigtik ikili araligiyla simgelestirilmesi oldugu sonucuna varilabilir:
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Ornek 40. Ugiincii Bagatel, Dordiincii Figiir (Duran, 2022).

Bagatel igerisinde bu figiir incelendiginde, sol elde gelen tiim hareketlerin ters devinim-
li olarak yukari ¢6ziilme egiliminde yazildigi goriillmektedir. Yukaridaki 6rnekte yer alan
pasajda ise i¢ i¢e gegirilmis bu figiirlerin, kaliplarin kendi i¢inde eksilmis besli (ES) ve
ters devinimli simetri ekseni ile olusturuldugu, dolayisiyla ayni sese ¢oziilebilme pay-

dashigi bakimindan, bir 6riintii kurgulandig1 séylenebilir.

Dikkat ¢eken bir baska figiir ise Saygun’un Frig tetrakordu olarak agikladigt (20009, s.
13) yapilar ile olusturulan devinimlerdir. Bu hareketler incelendiginde, diger boliimlerde

de sik¢a yer alan sondan basa devinimli kurgularin kullanildig: goriilebilir:
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Ornek 41. Ugiincii Bagatel, Besinci Figiir (Duran, 2022).

Ucgiincii bagateli olusturan figiirlere bakildiginda, yukarida bahsi gecen Kaptan Havas:
Tiirkiisti’'nden alintilanan motiflerin de Frig tetrakordundan olusmus oldugu goriilmekte-
dir. Yine Saygun’un “Tiirk Musikisi” adli makalesinde Neva cinsi diziler altinda goster-
digi Hiiseyni dizisinin de iki Frig tetrakordundan olugmasindan hareketle (2009, s. 14),
iiciincili bagateldeki bu figiirlerin, horon miiziginde sik¢a kullanildig1 goriilen bir makam

olan Hiiseyni makaminin soyutlamalari oldugu séylenebilir:
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Ornek 42. Figiir Ornekleri ve Hiiseyni Dizisinin Tetrakordlar ile Olusumu (Duran, 2022).

Bu figiirlerden tiiretilen malzemelerle olusturuldugu disiiniilen iiciincli bagatelde 138. 61-
ciiden itibaren yine A bolmesinin geldigi sdylenebilir. Ugiincii bagatelin, ikinci bagatelde

de oldugu gibi, miizigi sona erdirecek bir islev yaratilmadan son buldugu goriilmektedir.
U¢ Bagatel ve Paul Klee

Us Bagatel’in kompozisyon fikrinin temelinde 20. yiizy1l resim sanatmin, dzellikle de
Klee’nin etkisinin goéz onilinde bulundurulmasiyla, miizikte Klee perspektifi edinmek
adina, Klee’nin, cagdasi olan bagka besteciler lizerindeki etkileri de incelemeye deger
bulunmustur. Klee’nin sanatinin, kendi ¢caginin miizigine act131 kapilar1 Pierre Boulez, 1/
paese fertile: Paul Klee e la musica (Le pays fertile: Paul Klee) isimli ¢alismasiyla ki-
taplastirmisg, sanat¢inin resimlerindeki kompozisyon anlayist ve bu anlayisin 20. yilizyil
miizigine etkisini bu calismada incelemistir. Boulez ressamin sonug ¢ikarma giictinii tak-
dir etmis, bu yaklagimin kendisini diisiinmeye sevk ettigini, kendisi i¢in ¢ok etkili bir
kompozisyon dersi niteliginde oldugunu vurgulamistir (Thévenin, 1990, s. 5-6). David
Diamond (The World of Paul Klee), Gunther Schuller (Seven Studies on Themes of Paul
Klee) gibi bir¢ok bestecinin Klee nin resimlerinin temel alindig1 eserler vermesinin ya-
ninda, Boulez’e gore Stravinski Yayli Dértlii i¢in U¢ Parca adli eserinin ikinci parcasin-

da, Klee’nin eserlerindeki mizah duygusundan etkilenmistir (Boulez, 1990, s. 28).

Boulez, Klee nin kompozisyon anlayistyla paralelligi bakimindan Webern’e dikkat ¢gekmek-

te ve bu iki ismin kompozisyon kurgularindaki ortakliklarini su sozlerle dile getirmektedir:

“Klee yiizeyleri, yogunluklar1 degisen kii¢lik dokularla 6ne ¢ikartirken, Webern de ayni

seyi miizikte yapmaktadir. Webern, bir notanin uzunlugunu ifade etmek i¢in o notayi
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tutmaz, fakat uzatmak istedigi notay1, ¢evresindeki notalar1 yaklastirip uzaklagtirmak

veya hizlandirip yavaslatmak suretiyle diger notalardan ayirir.” (1990, s. 29).

20. yiizy1l resminin 6ncil isimlerinden olan Klee, resmin yaninda sanatin birgok dali ile
ilgilenmis, ayn1 zamanda cocuklugundan itibaren iyi bir miizik egitimi alarak bir siire
orkestrada kemancilik da yapmustir. Ancak kendini ifade yontemi olarak ressamligi ter-

cih eden Klee, bu siireci giincelerinde su sozlerle anlatmigtir:

[...] Siir, beni ilgilendirmiyor degildi, ama yazmak i¢in de bir istek gelmiyor-
du icimden. Tarihsel bakimdan bir diislise ugradigindan, beste yapmay1 da se-
vemiyordum bir tiirlii. Ne de kemanci olmak istiyordum, ¢iinkii hocami bile
doyurmadigimi goriiyordum bu isin. Ama resim ¢ekiyordu beni. Sanat1 sanat
icin sevdigimden degildi bu, resim beni yasamin daha biiyiik, daha biiyiileyici,

gercekten canli olan yanina gotiirebilecekti (1962, s. 6).

Klee’nin yine de miizikten kopmadigi, resimlerinde tartim, polifoni, armoni gibi kav-
ramlar1 odaga koyarak; figiirlerini, miizigin ses ve sessizligini imgeleyerek olusturdugu
sOylenebilir (Schuback, 2013). Kompozisyon anlayisinin genelinde, somut nesnelerden
ziyade soyut figiir ve imgelere yer veren Klee’ye gore (Edgii, 2008, s. 64), sanatsal ya-
rat1 var olani taklit etmemeli, ondan beslenen yeni bir evren yaratmalidir (Ipsiroglu ve
Ipsiroglu, 2009, s. 179).

Bu baglamda, U¢ Bagatel’in incelemelerinde de fark edilebilecegi gibi, Baran’in figiir
ve imgelem kullaniminin yaninda, Baran’in, bestecilikte mevcut sistemlerin tekrar veya
taklitlerinin degil, kendi gergekliklerinden yola ¢ikarak olusturdugu 6zgiin bir dil yarat-
ma yaklagiminin da (1961, s. 16), Klee’ nin resim anlayisinin bir yansimasi oldugu diisii-
niilmiistiir. Ressamin Ug Bagatel’deki bir bagka yansimasi ise eserin form anlayisinda
goriilmistiir. Yapilan incelemelerde Baran’in ilk bagatelde geleneksel bir bi¢im semast
kurguladigi degerlendirilse de, diger bagatellerde yapitaslarini olusturan soyutlanmus fi-
giirlerin merkeze alinarak, aligilagelmis bir form kurulmadigi kanisima varilmigtir. Kle-
e’nin resimlerinde de belirlenmis, dogrudan anlatilar ve somut formlardan ziyade soyut
figiir ve imgelerin tercih edildigi, 6zellikle de miizigi 6zne kildig1 eserlerinde yarattig
figiirlerin, zaman iginde bir akisi, olagelisi, degismekte ve doniismekte olmay1 gorselles-
tirmeyi amagladigi sdylenebilir (Schuback, 2013). Bu agilardan da bakildiginda, Ba-
ran’in Ozellikle ikinci ve iiglincii bagatellerindeki 6zden tiimevarimin, Klee’nin form

anlayistyla 6zdeslestigini sdylemek miimkiin olmustur.
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Baran’n, Klee’den esinle olusturdugu bu form anlays1, bestecinin Ug Bagatel’i bestele-
me siirecinde ¢izdigi figiiratif eskizlerde de kendine yer bulmustur (bkz. Ornek 43). Bu
eskizlerde, ana diisiincenin, tipki Klee nin bazi resimlerinde oldugu gibi (Resim 1), so-

yut birkag figiirlin bir araya getirilerek kompoze edilmesi yoluyla biitiiniin olusturulmasi
oldugu goriilebilmektedir:

Ornek 43. Baran, Ug Bagatel Taslaklar1 — 2 (I. Baran, kisisel iletisim, 25 Nisan 2013).

Resim 1. Klee, die Vase (1938).
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Sonuc¢

Uc¢ Bagatel’i, bestecinin eserle ayn1 zamanlara tekabiil eden dergi yazilarinda, ¢izdigi cag-
dag Tiirk bestecisi portresinin ger¢ek hayattaki yansimasi olarak degerlendirmek miimkiin-
diir. Tipki Degisim Dergisi’nin 15 Ocak 1962 tarihli 3. sayisinda yazdig1 gibi, Ug Bagatel’i
bestelerken Anadolu’daki halk miiziginin 6ziine inerek edindigi verileri, ¢agdasi sanat ve

sanatcilarin yontemleriyle yogurarak yasayan ve devingen bir dil yaratmay1 bagarmistir.

Bu yaratiya ise birinci bagatelde Saba dizisi tetrakordlari, ikinci bagatelde Alaca Dor
dizisi tetrakordlar, liclincii bagatelde ise Hiiseyni dizisi tetrakordlar ile Kaptan Havasi
gibi tiirkiilerden derledigi motiflerle; kudiim, kemenge, tambur gibi halk c¢algilarini da
imgeleyerek olusturdugu soyut figiirleri, Anadolu halk miiziklerinin tartimsal yapisiyla
dokumak yoluyla erigmistir. Baran bu yolla kompozisyon kurgusunu 20. ytlizy1l1 sarsmig
bir ressam olan Paul Klee’ nin resim anlayisiyla orerek, soyutladigi figiirleri 6n plana
cikarmak yoluyla form anlayisini genisletmistir. I1k bakista diizensiz ve bagmtisiz gorii-
nen bu figiirlerin olusturdugu bagatellerin, yapilan incelemeler sonucunda tanimlanmis
bir kurgu dahilinde tasarlandig1 kanisina varilmistir. Dikkatli bakildiginda, Us Baga-
tel’deki her unsurun bir agiklamasinin oldugu goézlemlenmis, sanatsal anlayisinda simet-
rilere bilyiik yer ayiran Baran’in neredeyse matematiksel denecek oriintiilerle bezedigi
miizikte, duyusta dogallig1 yine de kaybetmedigi, ayn: zamanda ¢aginin bestecilik tek-
niklerini takip edip etkin bir bi¢imde kullanmis oldugu goriilmiistiir. Bu yilizdendir ki,
[lhan Baran, ayni tarihli dergi yazisinda isaret ettigi “ydresel verilerden evrensel anlati-

ma” ulasan yolu ¢izmeyi basarmistir denebilir.

Literatiir taramas1 yapildiginda, ilhan Baran hakkinda detayli analiz galismalarina rast-
lanmamakta, eserlerinin ise geregince seslendirilmedigi gozlemlenebilmektedir. Yirmi
bes gibi geng bir yasinda bdyle bir kompozisyon anlayisina erismis olan Baran, belki de
bu ¢esit gormezden gelinmeler sebebiyle sinirli sayida eser vermistir. Bu konuda Evin
Ilyasoglu ile yaptig1 soyleside de bir baska eseri olan Déniisiimler’i anlatirken “Dénii-
stimler’i yazali 8-9 yil oldu. Gergi yeni seslendirildi ama bu bizdeki 6zellik: Neredeyse
yapitin mevcudiyetini bile unutuyorsunuz. Birden bir olanak ¢ikinca tekrar egiliyorsu-

nuz iizerine” diye konusmustur (ilyasoglu, 1992, s. 203).

Unutulmus ya da goz ardi edilmis goriinse de, Baran’in yazilari ve miizigi gdz Oniine
alindiginda, bir bestecinin yasadigi topraklarin gercekligini sanatina yansitarak 6zgiin

bir miizik dili yaratma yontemlerine dair bugiine dahi uyarlanabilecek bir yol dnerdigi

106 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 9, Sayi/Issue: 1, 2022



Duran OA.

goriilebilmektedir. Bu bakimdan, besteci her ne kadar kullandig1 teknigi siirekli yenile-
mek ve degistirmek yolunu izlemisse de i¢erdigi 6z bakimindan U¢ Bagatel, bestecinin
sanat anlayisinin bir yansimasi, deyim yerindeyse “bir Ilhan Baran portresi” olarak de-

gerlendirilebilecek bir yapittir.
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