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Tirk muzigi keman icraciiginda miizikal ifadeyi gliclendirmek amaciyla kullamlan icra tekniklerinden
biri de Cifte Kiris icra teknigidir. Cifte Kiris icra teknigine yonelik elimizde bulunan en énemli kaynak
ise Kemani Ama Recep’in Cifte Kiris teknigi ile icra etmis oldugu Rast makamindaki taksim ornegidir.
Bu calismada Tiirk miizigi keman icraciiginda Cifte Kiris icra tekniginin nasil meydana getirildigi, Tiirk
miizigi keman icra tarihine bakildiginda giinimiizde neden unutulmaya yiiz tuttugunun belirlenmesi,
Kemani Ama Recep’in Cifte Kiris icra teknigi ile Rast makamindaki taksim icrasimin tahlili yapilarak Cifte
Kiris icra tekniginde gereken diger teknik 6zelliklerin belirlenmesi icin nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman analizi teknigi kullanilmistir. Cifte Kiris icra teknigine yonelik olusturulan tel diizenin; ikinci
telin alt kopriiden kaldinlarak birinci tele yakinlastirilmasi ve daha sonra ikinci telin, birinci telin
frekansinin yaris1 kadar olan degerde akortlanmasi ile olusturuldugu ortaya konulmustur. Bahsi gecen
icra tekniginin gerceklestirilebilmesi icin 6zellikle 1, 3 ve 4. konum degisikliklerine hakimiyet gerekliligi

ortaya konulmustur.
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Keman yapisi itibariyle glinimuzde bircok
muzik tUrunun icrasinda kullanmlan ve
onemli bir yere sahip olan bir calgidir. Turk
mizigi kiiltlrl icerisinde de kendine yer
bulan keman, zaman icerisinde Tirk miizigi
icrasinda en onemli yayli calgilardan birisi
olmustur. Osmanli donemi Tirk miizigi
tarihine de bakildiginda “Kemance (rebap)
18. yiizyila kadar saray miiziginin tek yayli
calgisidir (...) ancak 18. yuzyil ortalarinda
Tirk miziginde kullamlmaya baslayan
keman 19. yizyilda Sinekeman’dan daha
popiiler hale gelerek fasil miiziginin belli
basli calgilarindan biri olmustur” (Soydas
ve Besiroglu, 2007).

Kemanin Tirk miizigi icrasinda popiiler
bir hale gelmesini saglayan etkenlerden
bir digeri ise Tirk miizigi alaninda keman
icras1 ile onemli icracilarin yetismesidir.
Bu icracilardan bazilari; “18. ylzyil
icracilarindan Kemani isak, Kemani Arif
Aga, Kemani Hizir Aga, Kemani Osman Aga,
19. yizyil icracilarindan Kemani Ali Aga,
Kemani Edhem Aga, Kemanci Gayto, Kemani

Memduh, Kemani Sebuh, Kemani Arif
Efendi, Bulbili Salih Efendi. Cumhuriyet
donemi ve sonrasinda ise Kevser Hanim,
Resat ERER, Haydar TATLIYAY, Sadi ISILAY,
Nubar TEKYAY, Hakki DERMAN, Selahattin
INAL keman icracilign bakimindan seviye
olarak yasadiklarn donemin ustinde bir
icra sergilemisler ayn1 zamanda da ekol
olmuslardir” (Bukilmez, 2017, s. 532).
Bahsi gecen icracilar kullanmis olduklar
susleme teknikleri, yay teknikleri, ifade

bicimlerinin  farklilbiklaniyla kendilerine
munhasir  bir  tavir ozelligi meydana
getirmislerdir. Icracilarin “edindigi

muzik becerileri sonrasinda kendine has
inceliklerle eserin icrasina kattiklan”
(Yildinm, 2021, s. 46) tavir ozelliklerinin
olusmasindaki etkenlerden bazilarinin;
icracilarin  bireysel becerileri, yasamis
olduklari doneme ait mevcut teknik
bilgileri, miuzikal olarak etkilendikleri
icracilar oldugu distinilmektedir.

icracilarin  kullanmis  olduklan  tavir
ozellikleri ve teknik hakimiyet
gerekliginin baslica sebebi miizikal ifadeyi
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gliclendirmek icindir. Bu baglamda genel
olarak calg1 icrasinda teknik hakimiyet
hususundaki amacin olusturulan dustince
ve duygunun calgi ile ifadesinde daha iyi
ve daha kolaylastiric1 bir unsur icin gerekli
oldugu soylenebilir. Ancak Tirk mizigi
keman icra geleneginde vyahut egitim
sisteminde teknik hakimiyet kazanilmasi
bakimindan yeterli yazili kaynaklarin mevcut
olmadig1 goriilmektedir. “Saz  oOgretim
siirecinde mesk yontemine baglilik gerekli
ogretim kaynaklarinin (metot-etiit-alistirma
vb.) gelisememesine neden olmustur”
(Hatipoglu, 2016, s. 425). “Turk mizigi
keman icra Uslubunun korunmasi, kusaktan
kusaga aktarilmasi, teknik hakimiyetin
kazandinlmas1 ve/veya arttirilmasi icin
kisilerin icra seviyelerine gore farklilik
gosteren bircok materyal olusturulmasi
gerekliligi goriilmektedir” (Bukiilmez, 2021,
s. 2). Zaman faktorinin etkisiyle yazili hale
donusturulmeyen  bilgilerin  unutulmaya
yliz tutmast kacinilmaz bir durumdur.
Tirk miizigi keman icraciiginda miizikal
ifadeyi guclendirmek amaciyla kullanilan
icra tekniklerinden biri de Cifte Kiris icra
teknigidir. 20. yiizyila kadar calgi icraciiginin
cogunlukla sozlii miizige eslik olarak
kullamlmasi ve Cifte Kiris icra tekniginin
eslik icralarinda neredeyse hic kullanilmamis
olmasi bahsi gecen icra teknigiyle icra edilmis
mevcut ses kayitlarinin ise cok az olmasi
glinumuzde keman icracilan tarafindan Cifte
Kiris icra tekniginin unutulmasina sebebiyet
vermektedir. Tlirk miizigi keman icraciiginda
Cifte Kiris icra teknigine yonelik elimizde az
sayida ses kaydinin mevcut olmasi ve bahsi
gecen icra teknigine yonelik bir (1) adet
plak yayini gerceklestirmis olmas1 sebebiyle;
en onemli kaynak Kemani Ama Recep’in
Cifte Kiris teknigi ile icra etmis oldugu Rast
makamindaki taksim ornegidir.

Konuyla ilgili literatirde Kemanda calma
teknikleri (Cuhadar, 2009), Keman egitiminde
cift ses calismalarinda karsilasilan gucluklerin
belirlenmesi ve kullanilan metotlarin analizi
(Aydin, 2019), Keman egitiminde cift ses
ve akor calma durumlarina iliskin 6grenci
gorislerinin, 6grenim alanlarina gore
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degerlendirilmesi (Sipahioglu, Angi, 2020),
Bat1 mizigi keman icraciigi tekniklerinin
Tirk mizigi keman 0ogretimi alaninda
kullanlabilirlik diizeylerinin  belirlenmesi
(Devecioglu, 2017), Nubar Tekyay’a ait
Hizzam keman taksiminin analizi (Gurel,
2016), Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’in
keman icralarinin tahlili (Bukulmez, 2017),
Hakki Derman’in keman taksimlerinin tahlili
ve bu tahliller dogrultusunda kullanilabilecek
alistirmalarin  olusturulmas1  (Demirdirek,
2018), Trt kurumuna baglh radyolardaki
glinimiiz Tirk mizigi keman icra tsldbunun
tespit ve tesrihi (Parlar, 2019), 20. yizyil
Tirk Muzigi keman icra UslUbunun taksim
icralan lizerinden tespiti ve tahlili (Kabaci,
2020) gibi calismalara rastlanmis ancak
Cifte Kiris icra teknigine yonelik mevcut bir
calismaya rastlanmamistir.

Yontem

Dokiman analizi verilerin belirli bir sistem
dahilinde analiz edilmesi icin kullanilan
yontemdir (Kiral, 2020). Bu calismada Turk
miizigi keman icraciiginda Cifte Kiris icra
tekniginin nasil meydana getirildigi, Tiirk
mizigi keman icra tarihine bakildiginda
glinumizde  neden  unutulmaya vyiz
tuttugunun  belirlenmesi, Kemani Ama
Recep’in Cifte Kiris icra teknigi ile Rast
makamindaki  taksim icrasinin  tahlili
yapilarak Cifte Kiris icra tekniginde gereken
diger teknik oOzelliklerin belirlenmesi icin
nitel arastirma yontemlerinden dokiiman
analizi teknigi kullanilmistir.

Bulgular

Arastirmanin  bu bolimiinde Tirk miizigi
keman icraciliginda Cifte Kiris icra tekniginin
nasil meydana getirildigine daha sonra bu
hususta mevcut en onemli kaynak olan
Kemani Ama Recep’in Cifte Kiris teknigi
ile Rast makaminda icra etmis oldugu
taksimin tahlili yapilarak Cifte Kiris icra
teknigi icin gereken tiim teknik 6zelliklerin
belirlenmesine yonelik calismalara yer
verilmistir.
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Tiirk Miizigi Keman icraciiginda Cifte
Kiris icra Teknigi

Cifte Kiris icra teknigi ile icra edilmis ses
kayit arsivlerine bakildiginda bahsi gecen
icra tekniginin eslik icralarinda kullanilmamis
olmasinin yan sira sadece iki (2) formun
icrasinda kullanmldig gorulmektedir.
Bunlardan birisi Taksim icralar digeri ise
Oyun Havasi icralandir. 20. yuzyila kadar
calgr icraciiginin cogunlukla sozlli mizige
eslik olarak kullamlmasi, Cifte Kiris icra
tekniginin ise sadece Taksim ile Oyun
Havast formlarinin icrasinda kullanilmasi
gibi sebepler bahsi gecen icra tekniginin
glinumuzde unutulmasina neden olmustur.
Bu hususta 20. yuzyil ses kayit arsivlerinde
karsilasilan en 6nemli kaynak ise Kemani Ama
Recep’dir. icracimin Cifte Kiris icra teknigi ile
icra etmis oldugu bir (1) Rast makaminda
taksim ve bir (1) Hicaz makaminda Ciftetelli
ses kaydi mevcuttur. Bunun yani sira Hrant
KENKULYAN’1n Ud ile Cifte Kiris icra teknigini
kullanarak Hicaz makaminda bir (1) taksim
kayd1 bulunmaktadir. 21. ylzyil kayitlarinda
ise daha cok Yunan keman icracilarinin
Cifte Kiris teknigi ile taksim ve Oyun Havasi
icralarina rastlanilmaktadir. Bu icracilardan
bazilar1 Michalis KOULOUMIS ve Kyriakos
GOUVENTAS’dir.

“Cifte Kiris” kelime anlam olarak Cifte
kelimesi iki, Kiris kelimesi ise tel anlami
tasimaktadir. Bu baglamda Bati miizigi
keman icra tekniklerinden Cift Tel (Fr. Double
cordes, ing. Double Stops) teknigi ile anlam
olarak benzerlik gostermektedir. “Cift Tel
(Fr. Double cordes, ing. Double Stops); Telli
calgilarda ayn1 anda iki ayn teli kullanarak
yapilan icra. Bu teknikle ¢ikarilan ses” (Sozer,
2021, s.66) olarak tarif edilmektedir. Ancak
Cifte Kiris icra teknigi keman tel diizenin
degistirilmesiyle meydana getirilmektedir.
Keman tellerinin  Tirk miizigi perde
isimleri (inceden kalina dogru) sirasiyla;
Muhayyer (659,2 Hz) - Neva (440 Hz) - Rast
(293,6 Hz) ve Kaba Cargah (196 Hz)’dir. Bu
noktada Tirk miizigi keman akort sistemine
deginmek gerekmektedir. Bat1 miizigi keman
akort sisteminde tel diizeni (inceden kalina
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dogru); Mi (659,2 Hz) - La (440 Hz) - Re
(293,6 Hz) - Sol (196 Hz) seklindedir. Turk
miizigi keman akort sisteminde ise teller
ayn frekansa sahip olmasina karsin farkli
notalarla isimlendirilerek (inceden kalina
dogru); La-Re-Sol-Do seklinde kullanilmistir.

Bu baglamda Soydas
Osmanli Saray miiziginde yayli calgilar
isimli calismada yer verdikleri “Calginin
Bat1 miizigine gore Sol-Re-La-Mi olan akordu
Tirk miziginde cogunlukla en ince telinki
degistirilerek Kaba Rast-Yegah-Diigah-Neva
seklinde” (Soydas ve Besiroglu, 2007, s.8)
kullanilan tel duzeni transport (aktarim)
akort olarak tarif edilen Tirk miizigi keman
akort bicimidir. “Gunumiz keman akordu
Bat1 miizigi keman akordu ile frekans olarak
aym yiiksekliklere akort edilmesine ragmen
farkli isimlendirilmektedir. Ornek olarak
kemanin ikinci teli hem Bat1 miiziginde hem
Tiurk miiziginde ‘440 frekansa’ akort edilir.
Ancak Bat1 miizigi keman akordunda ‘La’,
Tirk mizigi keman akordu ise ‘Re (Neva)’
olarak adlandintir”  (Hatipoglu, 2017,
s.304). Bat1 miizigi keman akort sistemi
ile aym frekansta akortlanmasina karsin
farkli notalarla isimlendirilen tel duzeninin
okuyucuya gucluk olusturmamasi icin bu
calismada tel diizeni Tirk miizigi perde
isimleri ve frekans degerleri ile birlikte tarif
edilmistir.

ve Besiroglu’nun

Ek boluiminde vyer alan barkod ile
iliskilendirilen Kemani Ama Recep’in
Cifte Kiris ile Rast taksiminin ses kaydi ve
Yunan keman icracilarinin Cifte Kiris icra
teknigine yonelik mevcut gorsel kayitlarina
bakildiginda Cifte Kiris icra teknigi;
birinci tel sabit kalarak ikinci tel ise alt
kopriiden kaldirip birinci telin bitisigine
getirildikten sonra birinci telin frekansinin
yarist kadar olan frekansa akortlanmasi
ile olusturulmaktadir. Boylelikle birinci tel
Muhayyer perdesine (659,2 Hz) akortlanmis
ise ikinci tel alt kopruden kaldirilarak birinci
telinin bitisigine getirilip Diigah perdesine
(329,6 Hz) akortlanmalidir. ikinci tel birinci
tele yaklastirilirken ust koprudeki yerinin
degistirilmemesine dikkat edilmelidir. Bunun
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sebebi ise alt kdpriideki yeri degistirilen ikinci
telin Ust koprude sabit tutularak akortlanan
frekansta sabit kalmas1 ve birinci tel ile olan
ahenginin saglanmas1 gerekliligidir. Daha
sonra her iki tele de aym1 parmak numaralan
ile basarak ve yay1 ayni anda her iki tele
surerek ses elde edilir. Boylelikle Cifte Kiris
icra teknigi meydana getirilmis olur. Genel
olarak keman tel dizeni ve aciklanan Cifte
Kiris icra tekniginin keman Uzerindeki tel
bicimi asagida iki farkli gérselde sunulmustur.

Kaba Cargih (196 Hz

Rast (293.6 Hz)

Resim 2. Cifte Kiris icrasina yonelik keman tel diizeni

Gorildugu Ulzere Cifte Kiris icra teknigi
Bat1 miizigi keman icra tekniklerinden Cift
Tel (Fr. Double cordes, ing. Double Stops)
teknigi ile kelime anlami olarak benzerlik
gosterse de Cifte Kiris icra teknigi keman
lizerindeki tel diizeninin degistirilmesiyle
olusturulmakta ve olusturulan tel duzeni
ile birlikte biiylik cogunlukla Oktav icrasinin
meydana getirilmesinden ibaret oldugu
anlasilmaktadir.

Tlrk muzigi icrasinda cift ses kullanimi,
taksim ve saz eseri icralarinda rastlanilan
icracilarin bir cesni katmak edasiyla cok az
kullanmis olduklan ve nadir rastlanilan bir
durumdur. Cift ses “Uyumlu iki sesin birlikte
kullanildigr icra sekilleridir. Bu icra tiiriinde
Bat1 Miizigi’nin etkileri gorilmektedir”
(Kacar, 2012, s. 133). Bunun yani sira Cifte
Kiris icra teknigi Tiirk miizigi tGslibuna uygun
bir icraya olanak saglamasi bakimindan 6nem
arz etmektedir.

Kemani Ama Recep’in Cifte Kiris ile Rast
Taksim Ornegi

Tirk mizigi keman icrasinda Cifte Kiris
icra teknigini kullanarak olusturulan en
onemli kaynak Kemani Ama Recep’in
Rast makaminda icra etmis oldugu taksim
ornegidir. 01.02.1939 tarihinde Columbia
sirketi tarafindan yayinlanan plagin haricinde
ne yazik ki Ama Recep hakkinda hicbir bilgiye
ulasilamamistir. Mehmet Hakan Ozsarac’in
plak arsivi ile Diccogs isimli plak sitesinden
alinan ve asagida iki farkli gorseli sunulan
plagin diger vyiizinde ise Ama Recep’in
Keman ile Hicaz makaminda icra etmis
oldugu taksimin ses kaydi bulunmaktadir.

Resim 3. Kemani ama Recep-keman ile Cifte Kiris Rast
taksim plagr (Mehmet Hakan Ozsarac¢’in plak arsivinden
alinmistir.)
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Resim 4. Discogs sitesinden alinan ilgili plagin gorseli

Kemani Ama Recep’in Columbia sirketi
tarafindan kaydedilen plagina dair cesitli
yorumlarin bulunmasi, plagin yalnmzca Tirk
toplumu icerisinde degil ayn1 zamanda plagin
dagitiminin gerceklestigi diger toplumlardaki
dinleyiciler tarafindan dailgiile karsilandigini
gostermektedir. Kazilan Gomalak, Columbia
sirketi tarafindan yayinlanan Kemani Ama
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Recep’in Ciftetelli plagina yorum olarak
“Ad1 ‘Recep, Kor Kemanci’ anlamina gelen
biiylik Kemani Ama Recep tarafindan kac
tane kayit tutulmustur bilmiyorum. Turkish
Columbia’da iki tane buldum ve ikisi de
ustaca performanslar, hepsi taksim. inanin
ya da inanmayin, Recep’in birkac bestesinin
45’li yillardan sonra piyasaya surulecek kadar
popiiler olduguna inanmyorum” ifadelerine
yer vermistir (https://excavatedshellac.
com/2009/01/19/kemana-ama-recep-
ciftetelli-taksim/).

Kemani Ama Recep’in Cifte Kiris teknigi ile
Rast makaminda icra etmis oldugu 03 dakika
06 saniye suren plak kaydindaki taksiminin
ayrnntili  tahliline gecmeden once ilgili
taksimin girizgdh bolumiine bakildiginda;
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Nota 1. Kemani Ama Recep’in Cifte Kiris ile Rast taksiminin girizgah bolimii

Gerdaniye ve Rast perdelerinin icrasinda
bos tel kullanmis olmasindan yola cikarak
Cifte Kiris teknigi icin olusturdugu keman
tel dizeninin (inceden kalina dogru);
Gerdaniye (587,2 Hz)- Rast (birinci tele
yakinlastinlan ikinci tel 293,6 Hz)-Rast
(293,6 Hz)-Kaba Cargah (196 Hz) perdesi
oldugu anlasilmaktadir. Recep’in birinci
teli Gerdaniye perdesine akortlamasinin
sebebinin hem yasamis oldugu doneme ait
keman icracilarinin kullanmis oldugu mevcut
tel diizeni hem de Cifte Kiris teknigi ile icra
etmis oldugu Rast makaminin karar perdesini
elde etme gerekliligi icin olusturdugu
soylenebilir.

Cifte Kiris teknigini simgeleyen herhangi
bir sembol bulunmamaktadir. Ilgili taksimin
notaya aktarilan girizgadh bdélimiinden de
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anlasildig1 lizere Cifte Kiris icra tekniginde
biiyiik cogunlukla oktav icrasinin meydana
getirildigi anlasilmaktadir. Hem tahlil icin
notaya alinan taksim icralarinin hem de
gelecekte olusturulacak oyun havalarinin
icrasinin Cifte Kiris ile gerceklestirilmesi
ve icraci ile okuyucuya kolaylik saglamasi
bakimindan bu calismada Cifte Kiris icra
teknigine yonelik bir sembol Onerisinde
bulunulmustur;

3

1
pp—

Sekil 1. Cifte Kiris icra teknigine yonelik sembol Onerisi
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Onerilen Cifte Kiris icra teknigine yonelik
sembolde yer alan birinci paralel ¢izgi keman
tel diizenindeki birinci perdeyi, paralel olarak
baslayan daha sonra kiicik bir dik ¢izgi ve
ardindan tekrar birinci cizgiye paralel olarak
devam eden ikinci ¢izgi ise Ust kopriide sabit
tutularak alt kopriden kaldirilip birinci tele
yaklastirilan ikinci perdeyi simgelerken, iki
paralel cizgiye denk gelecek sekilde olan dik
cizgi ise her iki tele ayn1 anda basilarak icra
edilecegi iizere tasvir edilmistir. Kemani Ama
Recep’in tahlili yapilan Cifte Kiris ile Rast
makamindaki taksiminin notaya aktarilan
niishasinda okuyucuya kolaylik saglamasi
amaciyla onerilen sembol kullanilmis olup
yalnizca icra edilen perdelerin pest olanlan
notaya aktarilmistir. Bu sebeple ilgili notanin
nushasinda ve aciklamalarda yer verilen
perdelerin bir 8’li yukarisindaki perdeler ile

birlikte dusunilmesi gerekmektedir.

Kemani Ama Recep’in Cifte Kiris teknigini
kullanarak Rast makaminda icra etmis
oldugu taksimde Segah perdesinden
agaz edilerek seyre baslanmistir. Diigah
perdesinde Ussak’li kalisin ardindan yerinde
Rast’li kalis gosterilmistir. Notaya alinan
ve minutajlarnn  dizeklerin baslangicinda
belirtilen ilgili taksimin ikinci dizeginde Neva
perdesi vurgulanmis, Huseyni perdesinin
icrast icin Neva perdesinin icrasinda 2.
parmak kullamlarak 3. konum degisikligi
kullanilmistir. Akabinde Cargah perdesinin
icrasinda 3. parmak kullanilarak 1. konuma
tekrar gecilmis ve vyerinde Rast’li kalis
yapilmistir. Taksim icrasinin ilgili bolumunde
Glissando, Carpma ve Tril susleme teknikleri
kullanilmistir (Nota 2).

Nota 2.

Uclincu dizekte Hiiseyni perdesinin icrasinda
2. parmak kullanilmis ve boylelikle 4. konuma
gecis yapilmis ardindan Acem perdesi
kullanlarak Neva perdesinde Nihavend’likalis
gosterilmistir. Cargah perdesinin icrasinda
3. parmak kullanilarak 1. konuma tekrar
donus yapilmis Kurdi perdesi tamamlayic
perde olarak kullamlip Segah perdesinde
Segah cesnisi kullamlmistir. Acem perdesinin
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icrasinda 4. parmak kullanilarak 3. konuma
gecis yapilmis ve inici bir ezgi kullanilan
bolimde Segadh perdesinin icrasinda 2.
parmak kullanilarak 1. konuma tekrar
gecilmistir. Dordiincli dizekte Cargah perdesi
vurgulanmis ve Rast perdesine inerek tekrar
Rast’li kalis duyurulmustur. Taksim icrasinin
ilgili bolumunde Carpma, Tril ve Glissando
susleme teknikleri kullanilmistir (Nota 3).

" Detayli bilgi icin bkz. Ijlatipoélu, V. (2017). “Turk
Miizigi Keman Akordu”, Idil Dil ve Sanat Dergisi,
say1:29, s. 289-309.
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Nota 3.

Besinci dizekte Rast-Acem atlamasinda
Acem perdesinin icrasinda 4. parmak
kullanilarak 3. konuma gecilmis akabinde
inici bir ezgi ile Segah perdesinin icrasinda
2. parmak kullanilarak 1. konuma tekrar
gecilmistir. Altinc1 dizekte Rast perdesinde

00.38

Acemli Rast kalis1 gosterilmistir. Huseyni
perdesinin icrasinda 3. parmak kullanilarak
3. konuma gecis yapilmistir. Taksim icrasinin
ilgili bolumunde Glissando, Carpma ve Tril
susleme teknikleri kullamlmistir (Nota 4).

Nota 4.

Yedinci dizekte Cargah perdesinin icrasinda
3. parmak kullanilarak 1. konuma tekrar
gecilmis ve Neva perdesi vurgulanmistir.
Daha sonra Diigah-Segah ve Diigah-Rast
perdeleri arasinda yogun bir sekilde

Glissando siisleme teknigi kullamlarak
sekizinci dizekte Rast perdesinde Rast’l1 kalis
hissiyat1 vurgulanmistir. Taksim icrasinin ilgili
bolimiinde Carpma ve Glissando susleme
teknikleri kullanilmistir (Nota 5).

Nota 5.

Dokuzuncu dizekte Rast perdesinde Rast’li
kalisin  ardindan  Rast-Huseyni  perdesi
atlamasinda Glissando siisleme teknigi
kullanmlarak Huiseyni perdesinin icrasinda 3.
parmak kullanilmis ve boylelikle 3. konuma
gecilmistir. Akabinde Cargah perdesinin
icrasinda 3. parmak kullanilarak 1. konuma
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tekrar gecis yapilmis ve Rast perdesinde
Rast’l1 kalis yapilmistir. Onuncu dizekte Neva
perdesinin icrasinda 2. parmak kullanilarak
3. konuma gecilmis, Hisar perdesinin
icrasiyla da Neva perdesinde Araban’li kalis
gosterilmistir. Neva perdesinin ardindan
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gelen Cargah perdesinin icrasinda 3. parmak
kullanilarak 1. konuma gecis yapilmis ve Rast
perdesindeBasitSuzinak’likalisgosterilmistir.
Rast-Cargah perdesi atlamasinda Glissando
sisleme teknigi kullanilarak gecis yapilmis
ve Cargah perdesinin icrasinda 1. parmak
kullanmlarak aym1 zamanda 3. konum
degisikligi gosterilmistir. Hisar perdesinin
icrasimin ardindan Glissando siisleme teknigi

kullanilarak Gerdaniye perdesi 4. parmak ile
icra adilmis ve 4. konuma gecis yapilmistir.
Daha sonra inici bir ezgi ile Cargah perdesi
1. parmak ile icra edilerek 3. konuma tekrar
gecis saglanmis ve Neva perdesinde Araban’li
kalis gosterilmistir. Taksim icrasimin ilgili
boliimiunde Carpma, Glissando ve Alt Mordan
susleme tekniklikleri kullamlmistir (Nota 6).

Nota 6.

On birinci dizekte Cargah perdesinin icrasinda
3. parmak kullanilarak 1. konumdan, Neva
perdesinin icrasinda 2. parmak kullanilarak
3. konuma gecilmistir. Biyik cogunlukla
ayn1 anda iki tele aynm parmak numaralarinin
icrasiyla gerceklestirilen Cifte Kiris icra
teknigi ile olusturulan taksimin bu boliimiinde
ikinci telde 2. parmak Neva perdesinde sabit
tutularak bir dem ses olusturulmus ancak
birinci telde farkli bir ezgi icra edilmistir.
Hisar perdesinin kullanimi ile birlikte Cargah

perdesinde Nikriz’li kalis gosterilmistir.
On ikinci dizekte Gerdaniye perdesinin
icrasinda  Glissando  siisleme  teknigi

kullanmilmis olup perdenin icras1 4. parmak

ile gerceklestirilmis ve boylelikle 4. konuma
gecilmistir. Acem ve Dik Hisar perdeleri
kullamlarak Cargah perdesinin icrasi 1.
parmak ile gerceklestirilmis ve akabinde
Neva perdesinde Ussak’li kalis gosterilmistir.
Daha sonra Gerdaniye perdesinin icrasinda
4. parmak kullanilarak 4. konuma gecilmis,
Acemiile Dik Hisar perdelerinin de kullanimina
devam edilerek Cargah perdesinin icrasinda
3. parmak kullanilarak 1. konuma gecilmis
akabinde Kirdi perdesi tamamlayici perde
olarak kullanilip Segah perdesinde Segah’li
kalis yapilmistir.  Taksim icrasimin ilgili

boliimunde Alt Mordan, Carpma ve Glissando
susleme teknikleri kullamlmistir (Nota 7).

Nota 7.

On Uclincli dizekte Glissando siisleme teknigi
kullanlarak Gerdaniye perdesinin icrasinda
4. parmak kullamlmis ve boylelikle 4.
konuma gecis yapilmistir. Daha sonra Acem
perdesi kullamlmis olup Neva perdesinin

icrasinda 4. parmak kullanilarak 1. konuma
gecilmis, Nim Hicaz perdesinin eklenmesi
ve Kurdi perdesinin de tamamlayici perde
olarak kullanilmas ile birlikte Segah perdesi
uzerinde Mustear cesnisi gosterilmistir.
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Akabinde Nim Hicaz perdesinin icrasinda
1. parmak kullanilarak 3. konuma, Segah
perdesinin icrasinda 2. parmak kullanilarak
1. konuma gecis yapilmistir. On dordincu
dizekte Huseyni perdesinin icrasinda 3.

parmak kullanilarak 3. konuma gecilmis ve
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olusturulan ezgiden sonra Segah perdesinin
icrasinda 2. parmak kullanilarak 1. konuma
tekrar gecis yapilmistir. Taksim icrasinin ilgili
bolimiunde Glissando ve Carpma susleme
teknikleri kullanilmistir (Nota 8).

Nota 8.

On besinci dizekte Nim Hicaz perdesinin
kullanimiyla birlikte Diigah perdesinde Saba
cesnisi  gosterilmistir. Rast perdesinden
Neva perdesine geciste Glissando siisleme
teknigi kullanilmis ve Neva perdesinin
icrasinda 2. parmak kullanilarak 3. konuma
gecis yapilmisti.  Akabinde  Hisar-Nim

Hicaz perdeleri kullanilmis olup Dik Kirdi
perdesinin icrasinda 2. parmak kullanilarak
1. konuma gecis yapilmis ve on altinc
dizegin sonunda Rast perdesinde Neveser’li
kalis gosterilmistir. Taksim icrasimin ilgili
bolimunde Glissando, Carpma ve Tril
susleme tekniklerine yer verilmistir (Nota 9).

Nota 9.

On vyedinci dizekte Huseyni perdesinin
icrasinda 3. parmak kullanilarak 3. konuma
gecis yapilmis akabinde Segah perdesinin
icrasinda 2. parmak kullanlarak 1. konuma
tekrar gecilmistir. On yedinci dizegin sonunda
Cargah perdesi vurgulanmis daha sonra
Nim Hicaz perdesinin kullanimiyla birlikte
Diigah perdesinde Saba cesnisi gosterilmis

02.20

3 2

ve ardindan Cargah perdesinde Hicaz’li kalis
yapilmistir. On sekizinci dizekte Hiseyni
perdesinin icrasinda 3. parmak kullanilarak
3. konum, Segah perdesinin icrasinda ise 2.
parmak kullanilarak 1. konum degisiklikleri
yapilmistir. Taksim icrasinin ilgili bolimiinde
Carpma ve Glissando susleme teknikleri
kullanilmistir  (Nota 10). On dokuzuncu
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dizekte Neva perdesinin icrasinda 2. parmak
kullanilarak 3. konuma gecis yapilmistir.
Daha sonra Segah perdesinin icrasinda 2.
parmak kullanilmis olup 1. konuma tekrar
gecilmis ve Segah perdesinde Segah cesnisi

02.39

gosterilmis, yirminci dizegin sonunda ise
Diigah perdesinde Usak’li kalis yapilmistir.
Taksim icrasinin ilgili bolimiinde Carpma,
Glissando ve Alt Mordan susleme teknikleri
kullanmlmistir (Nota 11).

02.45
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Nota 11.

Yirmi birinci dizekte Rast perdesine vurgu
yapilarak Rast perdesinde Rast’li kalis
gosterilmis akabinde Glissando susleme
teknigi kullanilarak Gerdaniye perdesinin
icrasinda 4. parmak kullamlmis olup 4.
konuma gecilmistir. Daha sonra Acem perdesi
kullamlmis ve Cargah perdesinin icrasinda ilk
once 1. parmak kullanilarak 3. konum, daha

sonra ayni perdenin icrasinda 3. parmak
kullamlarak 1. konum degisikligi yapilmistir.
Yirmi ikinci dizekte Rast perdesi Uzerinde
Rast seyri gosterilerek yerinde Rast’li kalis
yapilmistir. Taksim icrasinin ilgili boluminde
Glissando ve Carpma susleme teknikleri
kullamlmistir (Nota 12).
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Nota 12.

KemaniAméRecep’in(;ifteKiri§tekni§iileicra
etmis oldugu Rast makamindaki taksimde 1.,
3., ve 4. konum degisikliklerinin kullanildig:
goriilmiistiir. ilgili taksim icrasinda Rast
perdesinde Rast, Diigah perdesinde Ussak,
Segah perdesinde Segah, Rast perdesinde
Acem’li Rast, Neva perdesinde Araban,
Rast perdesinde Basit Suzinak, Cargah

perdesinde Nikriz, Neva perdesinde Ussak,
Segah perdesinde Miistear, Diigah perdesinde
Saba, Rast perdesinde Neveser ve Cargadh
perdesinde Hicaz cesnilerine yer verilmis
olup ilgili taksimin butuninde Glissando,
Carpma, Tril ve Alt Mordan susleme teknikleri
kullamlmistir.
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Sonug

Arastirmanin bu bolimiinde Tirk miizigi
keman icraciiginda Cifte Kiris icra teknigine
ve Kemani Ama Recep’in Cifte Kiris ile Rast
taksim icrasimin tahlili dogrultusunda Cifte
Kiris icra teknigi icin gereken diger teknik
ozelliklere iliskin sonuclara yer verilmistir.

Tirk miizigi keman icraciiginda kullanilan
Cifte Kiris icra tekniginin kelime anlam
olarak Bati miizigi keman icra tekniklerinden
Cift Tel (ing. Double Stops, Fr. Double
cordes) ile benzerlik gostermesine karsin
meydana getirilis biciminde farkliliklarin
oldugu ve Cifte Kiris icra tekniginin Tirk
miizigi Uslubuna yonelik meydana getirilecek
olan icraya uygun oldugu tespit edilmistir.
Cifte Kiris icra teknigindeki farkliligin tel
diizeninin degistirilerek olusturulmasindan
kaynaklandigi sonucuna vanlmistir. Cifte Kiris
icra teknigine yonelik olusturulan tel diizenin
ise; ikinci telin alt kopriden kaldirlarak
birinci tele yakinlastinlmasi ve daha
sonra ikinci telin, birinci telin frekansinin
yarisi kadar olan degerde akortlanmasi ile
olusturuldugu ortaya konulmustur. Ornegin;
birinci tel Muhayyer perdesine (659,2 Hz)
akortlanmis ise birinci tele yaklastinlan
ikinci tel Diigah perdesine (329,6 Hz)
akortlanmalidir. Cifte Kiris icra tekniginin
tel dizeninin  degistirilerek  meydana
getirilmesiyle olusan hem ses sahasi hem
de eslik icralarinda daha o6n plana c¢ikacak
olmasi sebebiyle eslik icralarinda neredeyse
hic kullanilmadigi sadece taksim ve oyun
havast formlarinin icralarinda kullanildig
tespit edilmistir.

Cifte Kiris icra teknigine yonelik mevcut bir
semboliin olmadigr ve ilgili ses kayitlarina
yonelik notayaaktarilanniishalarin okuyucuya
gliclik olusturacagi ortaya konulmus olup
bu sebeple Cifte Kiris icra teknigine yonelik
sembol onerisinde bulunulmustur.

Kemani Ama Recep’in Cifte Kiris teknigini
kullanarak icra etmis oldugu Rast
makamindaki taksimin tahlili dogrultusunda;
Cifte Kiris teknigi ile icra edilecek herhangi
bir makama ait dizinin tum perdelerini
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kullanabilmek icin konum degisikliginin
biyik bir oneme sahip oldugu tespit
edilmistir. Bahsi gecen icra tekniginin

gerceklestirilebilmesi icin ozellikle 1, 3 ve 4.
konum degisikliklerine hakimiyet gerekliligi
ortaya konulmustur. Aynica Cifte Kiris
icra teknigiyle meydana getirilen taksim
icralarinda makam geckilerinin kullanilmasi
icray1 monotonluktan kurtararak daha zengin
bir hale doniistiirecegi sonucuna varilmistir.
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Cifte Kiris performance technique in Turkish music violin
performance: The example of Rast taksim of Kemani Ama
Recep

Extended Abstract

Due to its structure, the violin is an instrument that is used in the performance of many musical genres
and has an important place today. The violin, which has also found a place in Turkish music culture, has
become one of the most important string instruments in Turkish music performance over time. Another
factor that makes the violin popular in Turkish music performance is the training of important performers
in the field of Turkish music with violin performance. The main reason for the need for technical
mastery and the attitude characteristics One of the performance techniques used to strengthen the
musical expression in Turkish music violin performance is the Cifte Kiris performance technique.used
by the performers is to create personal expression and strengthen the musical expression. The fact that
instrument performance was mostly used as an accompaniment to oral music until the 20th century
and the Cifte Kiris performance technique was almost never used in accompaniment performances,
and the fact that there are very few existing sound recordings performed with the aforementioned
performance technique causes the Cifte Kiris performance technique to be forgotten by violin players
today. The most important source we have for the Cifte Kiris performance technique is the example
of the taksim in the Rast makam, performed by the Kemani Ama Recep with the Cifte Kiris technique.
In this study, it is aimed to determine how the Cifte Kiris performance technique was created in
Turkish music violin performance, and why it is being forgotten today when we look at the Turkish
music violin performance history and qualitative research method was used to determine the other
technical features required in the Cifte Kiris performance technique by analyzing the Kemani Ama
Recep’s Cifte Kiris performance technique and the taksim performance in Rast magam. Looking at
the archives of audio recordings performed with the Cifte Kiris performance technique, it is seen
that the mentioned performance technique is used only in the performance of two (2) forms. One
of them is Taksim performances and the other is Oyun Havasi performances. Although the Cifte Kiris
performance technique used in Turkish music violin performance is similar to the Western music violin
performance techniques, Double stops (Fr. Double cordes), there are differences in the way it is
formed and the Cifte Kiris performance technique will be created for the Turkish music style. found
to be suitable for execution. It has been revealed that the string arrangement created for the Cifte
Kiris performance technique is formed by lifting the second string from the lower bridge and bringing
it closer to the first string, and then tuning the second string at half the frequency of the first string.
It has been revealed that there is no existing symbol for the Cifte Kiris performance technique and the
transcripts transferred to the notes for the relevant sound recordings will create difficulties for the
reader, therefore, a symbol suggestion for the Double Beam performance technique has been made.
In line with the analysis of the taksim in Rast magam, which was performed by the Kemani Ama Recep
using the Cifte Kiris technique, it has been determined that the position change is of great importance
in order to use all notes of any magam’s scale to be performed with the Cifte technique. In order to
realize the aforementioned performance technique, the necessity of mastering especially the 1st, 3rd
and 4th position changes has been put forward.

Keywords
cifte kiris, taksim, Turkish music, violin, Kemani Ama Recep
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