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SOKAGIN SESi SAHNEDE; PARADE BALESINDE ERiK SATIE’'NiN MUZIK
ANLAYISI

L 4

THE SOUND OF THE STREET IS ON THE STAGE; ERIK SATIE’S MUSIC IN
PARADE BALLET

Hale BIRGUL AKCAKMAK*

OZ: Erik Satie 20.yy'1in basinda Paris merkezli yeni sanat hareketleri ile iliskisi bakimindan
ayricalikli yere sahiptir. Avangart sanat sahnesinde Cocteau, Picasso, Max Jakop ve Picabia
gibi 6nemli isimlerle yaptig1 calismalar donemin 6nemli sanat hareketleri ile olan organik
bagini ortaya koyar. Parade balesi yiizyil basindaki yenilik¢i arayislari temsil eden baslhca
sahne eserinden biridir. Satie’nin erken dénemlerinden itibaren sergiledigi Avrupa miizik
geleneginden bagimsiz tavri 20.yy’in ikinci yarisindan itibaren John Cage, Morton Feldman
gibi Oncii besteciler tarafindan tekrardan ele alinmistir. Miizik tarihinde Avrupa miizigi
gelenegi karsisinda radikal bakis sergileyen erken figiirlerden biri olarak karsimiza g¢ikar.
1917 tarihli Parade balesi Erik Satie’nin mizik dilindeki arayislarin farkh disiplinlerle
bulustugu sira dis1 bir liretimdir. 1. Diinya savasinin yaratigl biiyiikk yikim sanatin tiim
alanlarinda derin etkileri olmustur. Bu dénemin yeni disiplini olan sinema sanati, diger
sanatlarda yeni arayislarin ve sanatlar arasi sinirlarin limitlerinin sorgulanmasinda 6nemli
bir diger etki alanidir. Bu makalede Parade’in miizik ve ses malzemesi farkli sanat hareketleri
iliskisi bakimindan ele alinacaktir. Parade’de kullanilan ¢ok katmanli sanat dilini sorgulayan
akademik ¢alismalar ile karsilastirmali bir bakis gelistirilerek, Satie’nin sahne eseri i¢in
tasarladig1 miizik anlayisi bu gergeve icerisinde arastirilacaktir.

Anahtar kelimeler: Erik Satie, Cocteau, Kiibizm, Dada, Parade balesi

ABSTRACT: Erik Satie has a unique place in the early 20th century regarding the new art events
of Paris. His works with important names such as Cocteau, Picasso, Max Jakop and Picabia in the
avantgarde art scene reveal his organic connection with the important art movements of the
period. Parade ballet is one of the stage works which represents the avandgard tendencies of
that era. Satie’s different attitude from the very beginning which is independent of the European
music tradition, reconsidered by pioneer composers of such as John Cage and Morton Feldman
after 1950’s. He appears as one of the earliest figures in the music history with his radical views
towards to European music tradition in the history of music. Parade ballet (1917) is Erik Satie's
extraordinary production where the new approaches in his musical language meet with
different disciplines. The massive destruction caused by the First World War had profound
effects on all fields of art. During this period of time, art of cinema as new discipline is among
the most important medium in terms of sharpening new searches and questioning the borders
and limits in the arts. In this article, the music and sound material of Parade will be discussed
in terms of the relationship between different art movements of the specific period. Satie's
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understanding of music will be investigated within this framework by developing a comparative
view with academic studies which are focusing and questioning the multi-layered art language
used in Parade.

Keywords: Erik Satie, Cocteau, Cubism, Dada, Parade ballet

Giris

Erik Satie (1866-1925), miizigine yapilan sert elestirilere karsilik
verdigi yazilarinda Avrupa mizik geleneginin etkisindeki besteci
kimliginden bagimsiz, yeni bir besteci-sanat¢1 kimligi sergiler. Bu tavr ile
20.yy basinda Paris’te yasayan sanatcilar: derinden etkilenmistir. Satie’nin
donemin modernist fikirlerinin tartisildig1 dergilerde yazdig1 makalelerin
etkisi Vares, Antheil gibi bestecilerin yaratimlarinda “mekanik” temasinin
siklikla kullanilmasinda da etkili olmustur. Parade balesinin librettosunun
yazar1 ]. Cocteau da benzer bir ifade ile sanat ve bilim iliskisinin 6nemini
vurgular (Cocteau, 1918: 7). Bu yeni objektiflik arayisini, 6zellikle Birinci
Diinya Savasi sirasinda Fransiz avangard sanatgilarinin sanatta Alman
idealizmini ve anlatimci yaklasimlar1 reddedisinin bir ifadesi olarak da
anlamak miimkiindiir. Kostelanetz'in (1993: 192) “Avandgardlarin S6zIigi”
“Dictionary of Avandgards” adli calismasinda Satie ile ilgili paragrafta
bestecinin bir radikal olarak tanimlandigini goriiriiz.

1898'den itibaren Paris'in bir banliydsiine yerlesen ve 25 yil boyunca
olduk¢a miitevazi bir yasam stiren Satie, konservatuvardan atildig: yillarin
ardindan ge¢imini biiyiik 6l¢tide kafe, kabare ve gblge oyunu piyanisti olarak
saglamistir. Miizikhol, sirk ve panayir kiiltiirii de olmak tlizere sokaga ve alt
siiflarin eglence kiiltiiriine olduke¢a asinadir. Eklektik bir nitelige sahip
miiziklerinde ironik basliklar ve icraci i¢in yazilmis metinler géze carpar.
Ornegin “Armut Bicimde Ug¢ Par¢a” ya da “Ciiriimiis Embriyolar” bagliklar,
eserlerinde form olmadigina dair elestirileri alaya alan ironik basliklar
arasindadir. Enstriimancilara yonelik aciklamalar iceren metinler de yine
benzer bir tavir icindedir. Enstriimancilarin ¢alma esnasinda okumalart i¢in
yazilan bu metinler miizik dis1 etkilerin yabancilastirma unsuru igeren ilk
ornekleri arasindadir. Gii¢lii bir mizah dili kullanilan bu metinler ile miizigin
sahip oldugu ciddi tonlama Satie’'nin metin ve miizik iliskisinde karsimiza
siklikla cikan 6nemli 6zelliklerden biridir.

Erik Satie’'nin miziklerini yazdig1 Parade balesi (1917) sinemaya
hayranligin hissedildigi ilk sanat eseri olarak tanimlanir(Truskin,
2010:562). Bu arastirma Satie’'nin miizik anlayisinin ve miizik dilinin
Parade’deki yansimasi ile sinirhdir. Literatiir taramasi yolu ile doneme ait
farkli sanat hareketlerinin Parade’in iizerindeki etkisi incelenmis ve
Satie’'nin miizik dile olan iligkisi arastirilmistir.

1. Satie ve Avrupa Miizik Gelenegi ile iliskisi

“Avangart sanat, varolan dizeni estetik diizeyde bugiliniin icinde
asarak gerceklestirir. Yerlesmis gerceklik ilkesinden kopar, 6zgilirlesme
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vaadinde bulunur. Baska bir diinyanin pekild mimkiin oldugunu dile
getirir” (Turhanl, 2003: 4).

Halil Turhanh (2003) Anarsik Armoni adli kitabinda yer alan “Biiylik
Reddedis” baslikli bolimde avandgart sanatin yerlesik olan1 reddedisinin
tarihsel okumasini yaparken 1945 sonrasinda kurumlar tarafindan
kusatilan avandgart sanatin yerlesik olandan radikal kopusunu dile getirir.
Avandgart sanatin kurumlardan bagimsiz olan miizik alanindaki dénemin en
erken isimlerinden biri olan Erik Satie, tonal gelenege ait dil ve araclari farkli
bicimlerde kullanir. Biiylik formlar yerine minyatiirler seklinde kiiciik
miizikler yazmay tercih eder. Miizik dili anlatimci estetigin niteliklerinden
arindirilmistir. Avrupa mizik geleneginin gelisim odakli, fonksiyonel
armonin zengin dili ile miilkemmel kurgulanmis bir miizik yazisi, Satie’de
yerini basit ve en az malzemeye kurgulanmis bir yaziya birakir. Sesler
birbirleri ile iliskilerinden dogan anlamlardan bagimsizlasir. Avrupa
gelenegine dayanan nihai hedefin olmadig1 kolaylikla s6ylenebilir.

Kurumsal bir kimligi olmayan, burjuva sinifina ait yiiksek sanatin
parametreleri ile iliretmeyi reddeden Satie politik kimligi ile dértlisen bir
yaratim tavri icindedir. ilk genclik yillarindan baslayarak politik bir kimlik
gelistiren Satie, komiinist parti tiyesi olmus, yasam pratikleri liretimi ve
diisiincelerinde yiiksek sanati elestiren ve reddeden bir anlayis
benimsemistir. Bahsi gecen yonelimleri nedeniyle dada hareketi ile de adi
anilan Satie, dadanin “burjuva toplumunda kok salmis olan “degismez”
kiiltiir degerlerinin dokunulmazhg inancini yikma” (Iprisoglu, 2017: 91)
fikrini yaratma anlayisinin 6nemli merkezlerinden biridir. Satie biiyiik
harfle “Sanat”a karsi tavri ile akademinin de karsinda yer almis, akademi
karsitligini yaratim siireci boyunca siirdiirmiisttir.

Miizikleri donem elestirmenleri ve bestecileri tarafindan agir
elestiriler almis olsa da, Darius Milhaud ve Virgil Thomson gibi énemli
besteciler tarafindan Fransiz Avandgart sanatina ait onemli yaratimlar
olarak kabul edilir. Thomson’in kendi ifadeleri asagidaki gibidir: “Satie’nin
miizik tiretimlerinin yiizyilin en iistiin iiretimleri arasinda degerlendirilmesi
gerektigi konusunda Darius Milhaud ile ayni fikre sahibim” ( Potter, 2016:
555).

Parade balesinin metin yazar1 sair, sinemaci ve elestirmen ]J.
Cocteau’'nun (1889-1963) Horoz ve Soytar1 (1918) adlh kitab1 dénemin
ruhunu anlamak icin o6nemli bir kaynaktir. Cocteau besteciler icin
aforizmalara yer verir ve yeni bir estetik anlayistan bahseder. Romantizm'in
ideal olarak kabullint reddeden bu anlayis, Wagner’in “Gesamkunstwerk”
(Birlesik Sanat) anlayisin1 ve ona dayanan Fransiz stilleri ile birlikte
empresyonizmi de reddeder. Asagidaki béliim 1921 yilinda Ingilizceye
cevrilen Cocteau’ya ait ayni adli kitaptan alinmistir.

“Debussy Alman kizartma tavasindan Rus atesine diismiis, yolunu
kaybetmistir. Pedallar ritmi bulandirir ve iyi olmayan kulaklar i¢in akici bir

{ 1059 }



atmosfer saglar. Satie ise =zarar gormemis, dokunulmamistir...
Goziipeklilikle zamanimizin basitligini 6gretir.” (Cocteau, 1921: 19).

Horoz ve Soytarr'da (1918) yerilmeyen yegane miizik insani Erik
Satie’dir. Cocteau’'nun Satie ve zamanin en oncii sanatcilar ile birlikte
sahneye koyacagl Parade balesi, izleyicinin tiim sinirlarini zorlamis ve
Avrupa sanat gelenegine ait dilsel, anlatimsal ve estetik tiim parametreleri
ters yliz etmistir.

2.Farklh Sanat Anlayislarinin  Birlikteligi; Parade’de
Kolaborasyon

Diagilev'in yonetimdeki “Rus Balesi” miiziklerini Satie'nin,
senaryosunu Cocteau'nun, sahne ve kostiimlerini Picasso'nun tasarladigi tek
perdelik “Parade” balesi, 18 Mayis 1917 tarihinde Birinci Diinya Savasi'nin
en siddetli zamanlarinda sahneye konmustur. ilk gdsterim savasta
yaralananlar i¢in bir yardim konseri olarak gerceklesir (Vallicella, 2018, 94).

Parade’in konusu giinlik hayattan 0Ogeler igerir. Balenin ana
karakterleri; “Cinli bir sihirbaz”, “Kiiciik Amerikali Kiz” “Akrobatlar” ve
sahneler arasinda bu karakterlerin gosterilerinin duyurusunu yapan
“Menajerler”dir. Perloff (1991: 30) Parade’e panayir esnasinda yer alan bir
performansin kaynaklik ettigini 6ne silirer. Donemin Paris panayirlarinda
aksam performansinin tanitimini yapmak i¢in dne ¢ikan sirk sanatcilarindan
birkaci, sirk programindan alintilar yaparak “Parade” “Gecit” adi verilen
kiiciik bir sahnede toplanir. Bakir nefesliler orkestrasinin esliginde yapilan
bu tanitimin amaci, izleyicilere performanstan bir kesit sunarak bilet satisini
saglamaktir.

Avrupa geleneginin yiiksek sanat izleyicisi, bu basit sahne eserinde
sirklerde gordiikleri akrobat dansg¢ilarina ve pandomimin bale igerisinde yer
almasina biiytk tepki vermislerdir. Parade, dramatiklikten uzak ve siradan
konusu ile donemin 6nemli yeteneklerini bir araya getirmesi bakimindan
dikkat cekicidir. Cocteau konuyu yazar, Pablo Picasso sahne kostiimlerini ve
perdeleri tasarlar, Leonide Massine koreografiyi, Erik Satie de miizigi
tasarlar. Bale tarihi icin sahne tasarimlarn ile kiibizmi sahneye tasimasi
bakimindan bir ilk olma 6zelligini tasirken (Valicella, 2018: 104) Picasso ve
Satie i¢cin bale disiplininde ilk calismadir.

2.1.Parade’de Kiibizm ve Siirrealizm Baglantilarina Dair

izleyiciler Parade sahnesinde modern yasamin farkh yiizlerini
deneyimler. Ornegin balenin ikinci sahnesinde Amerikali bir kizin hayali bir
arabay1 siirlisli, bir bale sahnesinde modern yasama dair bir hareketin
yansimasi olarak yeni tartismalara neden olmustur. Apollonaire bu ¢ok
ortamli yeni ortaklik olarak tanimladig1 balenin etkisini tanimlamak i¢in
“Surrealism” kelimesini kullanmistir (Campa, 1996: 146).

Picasso'nun kiibizmi ve Cocteau'nun gercekei yaklasimi ile yan yana
gelen Satie’'nin miizigi bir anlam Kkolaji sunar demek miimkiindiir.

» o«

Apollinaire'in eseri “stirrealist” “gercekiistii” olarak tanimlamasina yol acan
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sey ne olabilir? Farkl araclarin kullanilmasi, farkli yonlerin birlikte 6zgiirce
kullanilmasi ve bu sira disi birliktelik her bir sanat¢inin yola ¢iktigi anlamin
bir araya geldiginde farkl bir okumaya neden olabilecegi ihtimali yiiksektir.

Albright (2004: 319) Apollinaire’nin! eser ile ilgili stirrealist tanimini
kullanmasini gercek diinyanin tabakalara ayrilarak sunulmasi ve farkl bir
deneyime neden olmasi baglaminda ele alir. Miizik icinde yer alan giinliik
hayattan sesler, mors kodu, silah sesleri, daktilo sesleri modern hayata dair
baska sesler Satie’'nin miizigi ile etkisini yitirmis, ses ve bedensel ifadeler
birbirinden bagin1 koparmis bagimsiz bir tavir icindedir.

Picasso ve Massine koreograf ortakligi yiirtiyen sahne dekorlarini
dans ve resmin ilk beraberligi olarak nitelendirmistir. Bu beraberlik
yukarida bahsettigimiz nedenler ve balenin yaratim siirecinde yer alan farkl
sanat hareketlerinin 6nemli isimleri nedeni ile ¢oklu bir okumaya izin verir.
Bu okumalardan bir digeri kiibizm ve bale iliskisi ve Satie’nin miizigindeki
yansimasidir. Modern yazinin en 6nemli figiirlerinden Gertrude Stein (1874-
1946) bale ve kiibizm iliskisi hakkindaki goriisii bu iliskiyi degerlendiren
onemli bir ifadedir. “Kiibizmin saf dénemi, yani kiiplerin kiibizmi son
patlamasini Parade ile buldu ”( Valicella, 2018: 146).

Parade’in miizigi balenin ¢ok katmanli yapisini yansitir. Albright
(2000: 185) eserin uyumlu bir biitiin olarak okunamayacagini her parganin
birbirinden bagimsiz var oldugunu iddiasini, baledeki kiibist ve fiitiirist
etkilerin bagimsiz ve hatta birbirinin etkisini zayiflatan bir bicimde
kullanimina dayandirir. Kiibizm etkisi balenin gerceklikle iliskisi
baglaminda ele alinabilir. Cocteau Balenin sinopsisinde “vurgunlanmis”
gerceklik ifadesini kullanmistir (Steegmuller, 1986: 161). Kiibizmin
amaglari arasinda gergeklikle olan iliskiyi gelenek disinda arag¢larla kurmak
oldugunun altini ¢cizmek 6nemli olacaktir.

Miizikteki ani degisimler, kesintiler ve beklentinin kirilmasi kiibist
estetik ile benzerlik icermesi bakimindan da ele alinmistir. Satie koral, fiig
gibi muzik yazim teknikleri ve jazz, ragtime, sirk, miizikhol, sinema gibi
zamanin eglence kiltiiriinden esinlenen kesitleri ardi ardina siralar. Miizik
materyalindeki bu ¢esitlilik senaryodaki farkli karakterlerin higbir
dramatiklik icermeden ardi ardina sahnelenmesinin bir yansimasidir.

1Apollainaire (1880-1918) siirlerinde giinliik dili farkh sekillerde yan yana getirerek kullanan
onemli bir sair ve sanat elestirmenidir. Eric Satie ile benzer estetik kaygilar tasimalarina
ragmen Parade sahnelenene kadar tanismamislardir (Potter, 2016:158). Apollanaire’nin
Parade i¢in yazdig1 program notu “siirrealism” kelimesinin ilk kullanimi olmas1 bakiminda
tarihi bir 6neme sahiptir.
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URL-1: Menajer karakterinin Picasso’ ya ait kostiimlerine 6rnek. Sahne arkasinda
Harry Lachman tarafindan ¢ekilmistir.

Miizik materyalinin kiibist estetikle paralelligi tizerine yapilan
analizlerde kiipiin bir sembol olarak kullanilmasi Reynolds tarafindan
yapilan arastirmada carpici bir sekilde ortaya konulur. Ozellikle ikinci
boéliimde kullanilan tritone araliklarin alti ¢izilir, alt1 yarim sesten olusan bu
aralik kiiptin alt1 ylizini simgeledigi 6ne siirtlir. Reynolds (2013: 231)
tritone aralifinin eser boyunca Oncelikle ostinato ve iki kesiti birbirine
baglayan dizilerin kullaniminda olmak tizere 250 defadan fazla oldugunun
altin1 ¢izer. Burada Erik Satie’nin miizik dis1 nitelikleri miizige tasiyarak
geometriyi bir araca dontstiirmesi s6z konusudur. Yeni bir sanat dili
kurmak icin dncelikle sanat ve bilim iliskisini yeniden kuran ve bilimi 6ne
¢ikartan donemin sanatgilarina paralel olarak benzer séylemlere yazilarinda
da rastlariz.

“Size miizisyen olmadigimi soyleyecekler. Bu dogrudur. Kariyerimin
baslangicindan itibaren ben kendimi “fonometrograf” “ses olcer” olarak
tanimladim.” (Wilkins, 1980: 58)

Miizik dis1 o6zellikler Satie'nin eserlerinde geleneksel miizik
araglarinin kullaniminin 6tesinde farkli bir alan yaratir. Parade balesi bu
baglamda avandgart sanatta miizik ve diger sanatlar arasinda kurulan farkh
bir ortaklik saglar.

2.2.Parade’in Miiziginde One Cikan Ozellikler ve Dada iliskisi

Cocteau Parade balesine ait metni Diagilev'in “sasirt beni” climlesinin
ardindan yazmistir (Truskin, 2010: 562). Parade’in miziginin belki de en
sasirtict yani gecicilik ve anakronizmdir. Muzigi kisa kesitlerin ard arda
gelisi ile olusmus, birbiri ardina siralanan farkli zamanlara ait mizik
stillerinin siki olmayan bir 6riintiisii olarak tanimlamak miimkiindiir. Zaman
zaman bir duvar halisi niteligine biiriindiigiinii bile gormek miimkiindiir.
Erik Satie’'nin yaratimlar icin kullandig1 bir tanimdir. Muzigin arka plan
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olarak tasarimi One c¢ikan bir oOzelliktedir. 1917 yilina ait mobilya
miziklerinden birinde “Tapisserie” “Dokuma” tanimi, miizige ait
sessellikten Ote, gorsel bir nitelikteymiscesine kullanilir. Erik Satie’nin
gorsel malzemeye ola ilgisi yasaminin son on yilinda yakin g¢evresindeki
onemli sanatcilar tarafindan da ifade edilmistir. Man Ray (Minors, 2013:
196), cagdaslari arasinda gorsel yonii yliksek olan tek sanatgi olarak Satie’yi
isaret eder.

Curse AlSON
erjease J101 (xvies)

———————
G wn Sorcichy

Cizim-1: Erik Satie’ye ait cizim 6rnegi

Notasyonlarin tlizerinde yer alan illiistrasyonlar Satie’nin gorsel
sanatlarla iliskisinin pratikte de bir karsilig1 oldugunu gosteren 6nemli
orneklerdir. Fransiz altilarinin 6nemli isimlerinden George Auric Parade’in
iki piyano icin basilan notasyonun 6nséziinde bu niteligi su sekilde dile
getirir: “Satie’nin partisyonu sahnedeki giriiltii ve perkiisyonlar1 6ne
¢ikaran miizikal bir arka plan olarak tasarlanmistir. Béylece, bir tramvayin
tekerlekleri altinda biilbiilin  sarkisini  boguklastiran gergeklige
alcakgoniilliiliikle boyun eger.”(Potter,2016: 222)

Parade’in miiziklerinde Satie bircok kaynagi farkli sekilde bir araya
getirdiginden bahsetmistik. Amerikan popiiler sarkilarindan Stravinski'nin
Bahar Ayini'ne kadar bir¢ok miizigin parodisi yapildigin1 sdylemek
miimkiindiir. “Satie bazen akademik miizige ait fiig ya da choral gibi yapilar
alaya almak icin kullanir. Miizik dilini teoriye dayandirmak ile ilgilenmez,
ylksek ve alt kiiltiirlere ait fikirleri bir ese i¢cinde bir arada kullanmaktan
keyif alir.”(Potter, 2016: 459 ).

Miizik yazindaki bu ani degisimler ve konvansiyonel anlamin
bozulmasi, kesilip yapistirilmis farkh tiir ve bigimlerin kullanimi1 dada
hareketinde kullaniminda kes yapistir teknigi ile karsilastirilabilir mi? Bu
tavir siradan olanin sanatsal olana doniismesi midir? Yoksa “dada” yani
sanatsal olanin elestirisi midir?

Satie’'nin alt kdltiirlere ait miizik materyalini akademik mizik
materyali ile esit olarak degerlendirmesi, tiim miizik tiirlerine olan esit
mesafesi, akademi ve sanat karsitligina varan tavri, bize dada hareketi ile
dogal bir baglanti sunar. Dadanin mevcut olan biitiin kiiltiirel sistemlere
kokten yabanci bir diisiince anlami verme (Farago, 2003: 243) yonelimi
kolaj teknigini bu yonde pratik bir araca déndiriir. Bu baglamda dada
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hareketinde kolaj ile tekniginin kullaninmi ¢ok yaygindir. Bu noktada
Farago(2003) “Sanat” adli kitabinda 20.yy’ da ¢agdas sanatta yasanan
krizleri ve tartismalari ele alir. Gelenekten yola ¢ikarak zamani anlamayz;
bugilinkii durumu yaratan devrimlerle okumaya calisan kitapta yer alan
“Dada” ile ilgili bolimden kisa bir kesite yer vermek faydal olacaktir:
“Dadaist akim birbirinden ayri olan seyleri hemen birbirine katmak ve
yaraticl calismanin lrlinliymis gibi goriinen seyleri ortadan kaldirmak
istemistir... Dadanin biitiin ¢abasi sanatsal tiirleri birbirine karistirmaktan
ve sanati edebiyati ve teknikleri birbirinden ayiran sirlar1 aza
indirgemekten ibarettir.” (Farago, 2003: 243).

3. Parade Ses Diinyasi

” o«

“Irmaklardan, gondollardan sikildik artik.” “Oyle bir miizik istiyorum
ki icinde yasayabileyim, bir ev gibi. Bulutlardan, dalgalardan,
akvaryumlardan, fiskiyelerden sikildik. Biz yeryiizliine ait bir miizik
istiyoruz, bugiiniin miizigini...” (Cocteau, 1921, 21).

Aksiyon, hiz gibi fitiiristlik niteliklerin yer aldig1 bale ile fiitlirtizmin
tarihsel bir iliskisi s6z konusudur. Fiitiirizm hareketinin en 6nemli ismi Luigi
Russolo’nun Parade senaryosunu yazarken Cocteau iizerindeki etkisi vardir.
Potter (2010: 176) Picasso ve Cocteau'nun fiitiirist hareket ile iliskisini
Parade’in yazilma silirecinde yaptiklart Roma seyahatine dayandirir.
Satie’nin glinliik hayattan sesleri Cocteau’nun istedigi kadar yogun bi¢cimde
kullanmadig1 konusu tarihsel kaynaklarda agik olarak yer alir. Trenler,
sirenler, ucaklar, tabanca atislar1 ve benzei sesleri miizigine dahil etmeyi
kabul etmesine karsin konudaki isteksizligini dile getirmistir. Bu seslerin
genellikle ostinato arka plan ile 6ne ¢ikarildig gorilir.

Asagida yer alan partisyonda Parade I. boliimiinde Cinli akrobatin
dansi1 sahnesinde ostinato ve siren sesinin kullaniminda 6rnek ile dort
Olclistine yer verilen siren kullanim1 dokuz 6l¢ii boyunca yer alir. Savas
zamaninda sirenler ve silah atislarinin bir sahne eserinde kullanilmasi da
Parade’in sinema, popiiler kiiltiir ve eglence miizigi ile desteklenen ucucu
atmosferinde bir alt metin olmasi olasiligini diistindiiriir. Sirenler ve silah
sesi disinda daktilo, ucak, tren, mors alfabesi, carki felek, hava basinci gibi
dis sesler de yer alir. Dis seslerin kullanilmasindaki nedenler arasinda
dramatik etkiden bagimsiz bir dil arayisi1 vardir. Cocteau’'nun ifadelerinde
bunu su sekilde goriiriiz: “Sanat mistisizm icermese de giizel olabilir. Eger
akrobat kiza asik olsaydi ve kiskang sihirbaz tarafindan 6ldiiriilseydi ya da
bu otuz alti 6l¢ii baska kombinasyonda dramatize edilseydi seyirci
tarafindan begenilirdi.”(Cocteau, 1918: 28).
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URL-2: Parade 1. béliimde siren kullanima ait bir kesit. Ostinatolarin gériiniirligi
icin 6rnekte orkestra partisyonu kullanim tercih edilmistir.

Satie’nin mekan ile miizigi arasinda kurdugu iliski “Furniture Music”
(“Mobilya Miizigi") kavrami ile farkli bir boyuta tasimis olmasindan 6nceki
boliimlerde bahsetmistik. Mobilya miizigi ile ilgili ilk denemeyi Darius
Milhaud ile birlikte bazilar1 bilinen operalardan ya da koncgertolardan
kesilmis ezgilerin durmadan tekrar edilmesinden olusan bir tasarimdan
olusturmuslardir. Stirrealist sair ve ressam Max Jakop'un (1876-1944) bir
oyununda sahne aralarinda ¢alinan bu miizik sirasinda dinleyicilerden
konser dinleme tavrinda olmamalari, konusmaya ve hatta yiiriimeye devam
etmeleri istenmistir. Bahsedilen bu yeni dinleme tavri miizik dinleyicisinin
hi¢ karsilasmadig1 bir durumdur. Ornegin Wagner'in opera eserlerinin 6zel
tasarlanmis yapilarda seslendirilmesi gibi 19. yy. sonuna ait bir mizik
sahnesini diistiniirsek, 20. yy’'in basina denk diisen bu tavrin nasil keskin bir
zitlik icerisinde oldugunu daha net kavramak miimkiin olur. “Usta besteci”,
“biiylik sanat eseri” gibi gelenege ait tiim yerlesik degerleri altiist eden bir
yaklasim icinde oldugunu séylemek miimkiindiir.2 Mobilya miizigi sadece
titresimler yaratir, baska bir hedefi yoktur; 1s1kla, 1s1yla benzer (Potter, 353).

2 Mobilya Miizigi kavram 1950 sonrasi avandgard sanatgilari tarafindan tekrar ele alinmistir.
Mekan ve ses, dinleyici icrac iligkisi John Cage’in miizik diisiincesinde, arka plan miizigi
etkisi ise Brian Eno’nun “Ambient Music” kavramina kaynaklik etmistir.
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Satie’nin 1917 yilinda ses, mekan ve dinleyici odakli bu deneysel
yaklasimi ile Parade’in ses dlinyasinin sahne ve izleyicinin arasindaki iliskiyi
degistiren niteligi acisindan bakildiginda, benzer bir tavir icinde oldugunu
soylemek miimkiindiir.

3.1. Sinema Referansi

Satie’nin farkli sanat alanlarindan 6nemli figiirlerle gerceklestirdigi
“Relache” (1924) sahne eserinde sinema dili ve estetigi ile dogrudan bir
iliskiye gegmeden Parade’de sinema ile bulusur. Cocteau’nun senaryosunda
yer alan Amerikan sinemasina ait figlirler araciligiyla sinema ile iliski kurar.
Sinema referansinin bale icinde yer almasi bile ¢cagdas yasamin gercekligi
icinde gercek disiliglr barindirmasi bakiminda degerlendirilebilir. Sinema
(hala sessizdir) en gozde eglence aracidir, 20. yiizyilla ait bu referans
ozellikle Parade’in karakterlerinden biri olan Amerikali kiz ile Amerikan
sessiz sinemasindan etkiler tasir. Bu karakterin Amerikan sinema figiirleri
ile iliskisi a¢ik bir sekilde analiz edilmistir.3

URL-3: Bu fotograf Harry Lachman tarafindan ¢ekilmis olup Parade balesinin sahne
arkasina ait 27 negatiften biridir. Maris Chabelska “Amerikan Kiz” rdliinii oynayan dort
sanat¢idan biridir.

Cocteau'nun Amerikan kiiltiirel gostergeleri tasiyan senaryosunun
Satie miuziklerindeki karsiigin1 gormek miimkiindur. Kiiciik Amerikan Kiz
sahnesinde Irvin Berlin “Ragtime du Paquebot” ve Ted Synder “the
Mysterious Rag” eserlerinin referans alindigini goriiriiz (Davis, 2007: 110-
111). Bu drnek senaryo miizik iliskisinin hareket ve ses diinyasinin gorece
paralelligi tasimasi bakimindan, iliskilendirilen sanat hareketlerinden
farkhilik icerir. Asagidaki 6rnekte Parade’de Amerikan sessiz sinemasinda
kullanilan ragtime tiiriine ait bir kesit gésterilmektedir.

3 Birinci Diinya savasi sirasinda popiile olmus sessiz sinemanin iki dnemli filmi “perils
of’Pauline” ve The Exploits of Elaine”deki karakterlerin bir yansimasidir( Hargrove, 1998:
92).
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URL-4: Kiiciik Amerikan Kizin Dansi sahnesinden 9. ve 13. dlciiler, ragtime
referanslari ile ilgili kesit.

3.2. Geleneksel Materyal ve Tekrarin Kullanimi

Parade’in giris b6liimiinde Avrupa miizik geleneginin taklide dayali en
onemli kurgusal yapilanmasi olarak tanimlayabilecegimiz fiig yazisina
rastlanir. Ani bir tavirla kesintiye ugrayan, benzersiz bir sekilde kisa olan bu
kesit kolaj teknigine benzer bir sekilde kesilip farkli bir miizik malzemesine
baglanir. Koral ve flig gibi Avrupa gelenegine ait gelismis yazi tekniklerinin
yukarida bahsi gecen dada hareketinde karsimiza ¢ikan yabancilasma etkisi
ile dikkat cekicidir.

Tekrar kullanimi Satie’nin mizigini karakterize eden en o6nemli
unsurlar arasindadir. Kii¢lik motifsel jestler seklinde, tekrar eden esikte, kisa
cesitlemeler halinde karsimiza c¢ikar. Bu unsurlar konvansiyonel anlamda
formdan ve tonal miizik dilinin fonksiyonel yapisindan istemli bir seklide
belirsiz bir nitelikte birakilmis gibidirler. Yani kullanilan motifler biiytik bir
yap! insa etmek icin ara¢ olarak kullanilmaz. Sadece akis icerisinde gelip
gecerler. Dolayisiyla Avrupa miizik gelenegindeki bilinen anlamdan, bir
bicimsel amaca hizmet etmekten bagimsizlasir. Ozellikle kesintiye ugrayan
kisa yapilanmalar Satie’nin tekrar1 kullaniminda ne kadar bagimsiz bir tavir
benimsediginin gostergesi olarak ele alinabilir.

Tekrar ayni zamanda miizikte ifadeli dile ve anlatima kars1 durusun da
simgesi dibidir. Hedefi olmayan bir yenilenme halinde benzer tempolarda
karsimiza ¢ikan ostinatolar dikkat cekicidir.




URL-5: Parade, tekrarin kullanimina 6rnek: “Final” kesiti 95. ve 99. dl¢iiler.

Satie’nin miiziklerinde tekrarin kullanimin yogunlugu bestecinin
esprili dili ile tekrar iliskisini de diisiinmeyi gerektirir. Bununla birlikte
tekrar unsuru bir yandan bestecinin Avrupa gelenegindeki gelisim fikrine
karsi tavrinin acik bir yansimasidir.

3.3. Farkli Materyallerin Bir Arada Kullanimi

Kontrpuan yazisi, ragtime, jazz ve miizikhol gibi farkli etkilerin birlikte
kullanimi, yiiksek sanat ve popiiler kiiltiirii, sokagin farkh smiflarina ait
miizik tirlerini kullaniyor olmasi Parade’in de dahil edilecegi son déonem
eserlerinde dikkat ceken bir unsurdur.

Yukarida bahsi gecen sanat hareketlerinin farkli estetikleri Parade’in
yanyana gelen kesitleri halinde karsimiza ¢ikar. Eglence kiiltiiriine ait sirk,
miizikhol, ragtime, caz, sinema gibi unsurlarin etkileri ve kiibizm birbirine
eklenir ve yeni bir ifade bulur. Eric Satie 6zellikle 1912-1917 yillar1 arasinda
hali hazirda var olan miizik materyalini mizah unsuru ile birlikte kullanir.
Piyano icin yazilmis “Sonatine Bureucratique” “Blirokratik Sonat” Parade ‘in
sahnelenmesinin ardindan basilmis 1917 yili eserlerinden biridir. Popiiler
kiltiirle gercek bir biitiinlesme duygusu elde etmek icin Satie de benzer
sekilde taninmis halk ezgilerini de pargal kiiciik kesitler halinde kullanir.

Bu pargali kullamm kiibizmle baslaylp siirrealizm ve dada
hareketlerinde de karsimiza ¢ikan kolaj tekniginin* bir yansimasi olarak da
degerendirilebilirler. Cox (2020: 38) Satie’nin miiziginde kullanilan alint1
materyallerin kesintilere ugrayarak yanyana sunulmasini kiibizm
sanatcilarinin kullandig1 kolaj teknikleri ile bagdastirir. Literatiirde Satie’nin
hazir bir miizik eserinden kullandig1 kesitler i¢in “quatation” “alint1 yapma”
yerine, 6diing alma “borrowing” tanmimlamasi yapilir. Hare’nin (2005)
Satie’nin piyano miiziklerindeki 6diing almanin estetiginin arastirildigi
calismasinda bu kullanimin temel sebebi alintinin ¢ok belirleyici olmasi
bakimindan ele alinir. Odiing alma melodik materyalden stilistik unsurlara
kadar genis bir yelpaze icerisinde degerlendirilir. “Mevcut bir miuzik
parcasindan bir sey alip yeni bir par¢ada kullanmak. Bu "bir sey", bir
melodiden yapisal bir plana kadar herhangi bir sey olabilir.” (Hare, 2005: 5).
Benzer bir sekilde Parade’de yer alan miizik materyali, yukarida bahsedilen

4 20.ytizy1lin en 6nemli sanat tekniklerinden biri haline gelmesi gazete afis kartpostal gibi
kitle kiiltiiriine 6zgii basili malzemenin bu ¢agda yayginlik kazanmasiyla ilgilidir. Kiibist
kolaj ayrica sanat nesnesinin statiisiine iligkin ¢esitli sorulari glindeme getirmistir (Antmen,
2008: 49).
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kiiltlrel cesitlilik icerisinde farkli miizik dillerine ait unsurlarinin birbiri
ardina gelmesi ile kisa oriintiiler olusturur.

Sonug Yerine

Parade cok katmanl bir sahne eseridir. Eser {lizerine yapilan literatiir
calismalarinda donemin gii¢lii sanat hareketlerinin etkileri iliskisi lizerine
okumalar yapilmis, Cocteau, Picasso, Massine ve Satie’'nin {retim
slirecindeki isbirliginin avangard sanat tarihi acisindan 6nemi
vurgulanmistir. Dénemin radikal bestecisi olarak tanimlayabilecegimiz Erik
Satie’nin bale i¢in tasarladig1 miizik, sinema sanati ve Amerikan kiilttriiniin
etkilerini tasimasi bakimindan 20.yy miizik tarihi okumalarinda literatiiriin
0zgiin eserleri arasinda yer alir. Sadece bu etkilerin yansimasi bakimindan
degil, ayn1 zamanda kendi miizik dilini kaybetmeden Picasso ve Cocteau ile
is birligi de ilgi cekicidir. Disiplinlerin birlikteliginin isleyisi baglaminda da
bir miizik tasarimi olarak 6zgiinliige sahiptir. Farkl araclarin kullanilmas;,
farkli yonlerin birlikte ve 6zgilirce kullanilmasi, her sanat¢inin yola ¢iktigi
anlamin birlikte icrasinda farkli okumalara zemin olusturur.

Satie’nin diger sanatlarla kurdugu bu iliski gorsel sanatlara yonelik
ilgisi ve yatkinhgindan kaynaklanir, lakin doénemin en radikal sanat
hareketlerinden dada ile iliskisi ses diinyasinda karsilik bulur. Parade’de
strrealizm, fiitlirizm ve kibizm gibi 6nemli hareketlerin etkisi ile birlikte
ozellikle Satie’'nin dada hareketi ile iliskisinin 6ne ¢iktigin1 séylemek
mimkindiir. Miizik tasariminda yer alan farkli iisluplarin birlikteliginin
yabancilastirici etkisi gorulir. Farkli miizik dili ve tisluplan kolaj teknigine
benzerlik kurulabilecek kisa gecislerle birbirine eklenir. Siren, daktilo, silah
sesi gibi farkli ses materyali kullandiginda miizik tasariminda o6zellikle
miizigin arka plan niteliginin 6ne ¢ikmasi da bir baska 6nemli 6zelliktir.
Parade’in sahnelenisi ile tam da aym yillarda Satie’nin “mobilya miizigi”
tanimini telaffuz ettigini ve miizik mekan iliskisinin farkli boyutlari tizerine
denemeler yaptigini goriiriiz. Bu baglamda Parade i¢in kurgulanan miizigin
deneysel bir yonelimi oldugunu séylemek miimkiindiir.

Populer kiiltlire ait miizik malzemesinin ve miizikte tekrarin Satie’nin
onciligiindeki bu yeni kullanim yollari, 1960 sonrasi deneysel miizik ve
minimalizm akimlarinda yankisini bulmustur.. Terry Riley, Le Mount Young,
Howard Skempton gibi bestecilerin iiretimlerindeki etkiler kadar gorsel
sanatlar, sinema ve miizik iliskisinde de yeni arayislarin dogmasina sebep
olmustur. Rene Clair ve Satie’nin iiretim siireclerinden dogan 6zgiin ses,
hareket iliskisi tizerine yapilacak arastirmalarin, 6rnegin Michale Nyman ve
Peter Greenaway gibi sanat¢ilarin sinema ve miizikte tekrarin kullanima
yaklasimlarindaki tarihsel kaynagi belirlemek acisindan 6nemli olacagi
diistiniilmektedir.
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