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Oz

Bati resim sanatinda “Leda ve Kugu (Leda and swan)” mitini yansitan eserler ve Rus
resim sanatinda M.A. Vrubelin “Kugu Carice (Tsarevna lebed)” eseri, icinde
banndirdiklan kugu figtirleri ile Bati ve Dogu mitlerinin birer yansimadir. Bu yansima
Yunan mitolojisinde ve Slav mitlerini barnindan Rus masallannda bir insamin bigim
degistirerek kugu kiligina girmesi ile ilgili anlatilan kapsamaktadir. Ancak kugulann
dontistim dyktileri ve altinda yatan kiilttirel nedenler birbirinden farklidir. Batt resim
sanatinda kugu kiligina giren Zeus'un Leda ile iliskisi resmedilirken, Rus resminde Rus
yazar A.S. Puskin'in “Kugu Carice (Tsarevna lebed)” masalindaki mitolojik degerlere bagh
kalinarak kugu-kadin imgesi gtizelligi ve bilgeligi ile ele alimir. Bir kaduun kuguya
dontisme motifinin hem Dogu hem Bat ktiltiirlerinde yer aldigini belirtmek gerekir. Ancak
Batiresim sanatinda Yunan mitolojisinin etkisi dogrultusunda “Leda ve Kugu” miti baskin
ctkmaktadir. Batt ve Dogu'nun ktiltiirel benzerliklerini ve farkliliklanini resim sanatinda
kugu imgesi tizerinden karsilastirmali olarak ortaya ¢cikaran kiiltiirel calismada Italya'da
Roénesans dénemi ressamlarinin eserleri basta olmak tizere Bati resim sanatindaki “Leda
ve Kugu” konulu eserler ve Rus resim sanatinda énemli bir yeri olan Vrubelin “Kugu
Carice” resmi incelenir. Antik Caglardan giintimtize kadar gtincelligini koruyan kugunun
dontistimt motifi, bir insamin bir hayvan bedenine girerek bicim degistirmesinin altinda
yatan nedenlere odaklanilmast gerektigini géstermis ve insanlann kuguya atfedilen
cesitli 6zellikleri elde etme cabasinda oldugu ortaya ¢iknustir.

Abstract

The works of art about the myth of “Leda and the Swan” in Western painting and M.A.
Vrubel's the “Swan Princess” in Russian painting are reflections of East-West myths with
the swan figures. This reflection includes the narratives of a human being who shapeshifts
to swan form in Greek mythology and Russian fairy tales that contain Slavic myths.
However, the transformation stories of swans and the underlying cultural reasons are
different. While the relationship of Zeus, who shapeshifts into a swan, with Leda is
described in Western painting, the swan-woman image is depicted with its beauty and
wisdom, adhering to the mythological values as they are demonstrated in Russian writer
A.S. Pushkin's tale of the “Swan Princess”. It should be noted that the motif of a woman
turning into a swan takes place in both Eastern and Western cultures. However, in
Western painting, the myth of “Leda and the Swan” dominates, in line with the influence of
Greek mythology. This cultural study reveals the cultural similarities and differences
between the West and the East in the image of the swan in painting. Besides the artworks
of Leda and Swan in Western painting, especially the works of the Renaissance period
painters in Italy, and Vrubel's “Swan Princess”, which has an important place in Russian
painting, are examined. The swan's transformation motif, which has been up-to-date from
ancient times to the present, has shown that it is necessary to focus on the underlying
causes of human transformation into an animal body, and it has been revealed that people
are to obtain various features attributed to the swan.
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Giris

Mitolojik anlatilarda insanin hayvana ya da hayvanin insana déntisimu siklikla yer
almaktadir. Yunancada vahsi hayvan anlamina gelen therion ve insanoglu anlamina
gelen anthropos s6zctklerinden olusan therianthropy kavrami, mitolojide insanlarin
bicim degistirerek hayvanlara déntismesini aciklamaktadir (Merriam-Webster, t.y.).
Yunan mitolojisinde Zeus'un kugu, boga, kartal, guguk kusu gibi hayvanlarin
kiligina girmesi bu kavrama oOrnektir. TuUrk mitolojisinde ayni kavram kabulgan
sozcugu ile ifade edilmektedir. Kabulgan, kabuk s6ézcugl ile ayni koéktendir ve
kabuk degismek, bicim degistirmek anlamina gelir (Karakurt, 2011, s. 114). Slav
mitolojisinde ise ayni kavram, déniis anlamina gelen oborot koklinden tlreyen
oboroten’ sozcugu ile ifade edilmektedir ve genellikle kurt adam icin

kullanilmaktadir.

Mitlerde insanlarin neden hayvanlara déntistiigii merak konusudur. ik
insanlarin hayvanlara karsi bir hayranlik duydugu, onlara tapindigi bilinmektedir.
Amerikali dastntr Hazel Barnes Mit ve Insan Deneyimi (Myth and Human
Experience) adli makalesinde déntstmlerin birer sembol icerdigini vurgulayarak
altinda yatan nedenleri tic madde halinde aciklar. ilk olarak hayvanlarin insanlara
ait dlinyayr nasil algiladiklar1 konusunda aciga cikan merak duygusundan
bahseder; ikinci maddede hayvan ve insanlar arasindaki benzerlikleri 6ne stirerek
insanin icinde hayvansi bir seyler oldugunu vurgular; son olarak hayvanlarin
konusabilmesi durumunda onlarin anlatacaklarina duyulan ilgiye dikkat ceker
(Barnes, 1955, s. 124-125). Barnesin goOrusleri insanlarin hayvanlara karsi
hissettigi hayranlik duygusunun yerini, buytuk bir merak ve sucluluk duygusuna

biraktigl yéntindedir.

Mitolojik anlatilarda, masallarda ya da cagdas edebi eserlerde hayvana
doéntismek bir ceza ya da 6dul olarak gerceklesebilir. Hayvan bedeninde konusma
yeteneginin kaybedilmesi, kendini ifade edememe, taninmama, sosyal konumun
kaybi, hayvana atfedilen olumsuz 6zellikleri tasima gibi unsurlarin insanin
cezalandirilmasina neden oldugu dusunulir. Diger bir yandan hayvanin
yeteneklerinden istifade etmek, 6rnegin giclti olmak, hizli kosabilmek, ucabilmek,
suyun icinde yasayabilmek ya da hayvana atfedilen bilgelikten, glzellikten,
asaletten yararlanmak gibi 6zellikler insana birer 6dil olarak sunulur. Bunun yanm
sira yapilmas: miimkin olmayan davranislar: hayvan bedeninde yapmak, baska bir
deyisle bicim degistirerek 6zgurltiige kavusmak baska bir 6duldir. Déntistimlerde

bulunan 6dtil ve ceza kavrami Ilk Cag Yunan-Roma yazininin énemli bir érnegi olan
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Romal1 sair Ovidius (MO 43- MS 17)'un Déniistimler (Metamorphoses) adli eserinde

mitolojik kahramanlar araciligiyla gdériilmektedir.

Kugunun doéntstimuitine dinya mitolojilerinde ve mitler iceren masallarda
siklikla karsilasilmaktadir. Kokeni Kuzey Avrupa’dan c¢iktigl distnulen kugu-kiz ile
ilgili anlati dinyanin farkli bélgelerinde cesitli degisikliklere ugrayarak varligini
stirdurtir. Masalin temelinde genc bir adamin su kenarinda banyo yapan kugu-
kizin tiyden kiyafetini ¢calarak onun uc¢masini engellemesi ve ciplak kalan kugu-
kizin onunla evlenmek zorunda kalmasi yatmaktadir. Ayni anlati Turk Altay
halklar1 tarafindan da bilinmektedir (Ozer Pinarbasi, 2011, s. 206). Aleksandr
Nikolayevi¢c Afanasyev’in Deniz Cart ve Bilge Vasilya (Morskoy tsar i Vasiliya
Premudraya) masalinda kus-kiz karakteri bu anlatidan uyarlanir. Kugu-kiz
motifine bir diger érnek Pyotr Ilyic Caykovski’nin icinde beyaz kugu ve siyah kugu
motifini bulundurdugu Kugu G6lii Balesidir. Turk inanislarinda da déntsen kugu
motifine siklikla rastlanir. Inanisa goére kusa déntisen kadinlar ve gél temasi
Samanizm kaynaklidir ve gokyliziinden gelen bereketli ruhlarin yaradilisin basladig:
suda déllenip dogurduktan sonra gékytiziine geri déndukleri inancinmi gésterir (Ozer

Pinarbasi, 2011, s. 210).

Avrupa anlatilarinda kugular yalnizca kadinlara degil erkeklere de
déntismektedir. Ornegin Irlanda mitolojisinde Lir’in Cocuklart anlatisinda bir kiz, tic
erkek cocugu Utivey anneleri tarafindan beyaz kuguya dontsturialtir. Alman Grimm
Kardeslerin Altt Kugu masalinda alti1 erkek cocuk, Danimarkali yazar Hans
Christian Andersenin Yaban Kugulart masalinda ise on bir erkek cocuk uvey
anneleri tarafindan kuguya dontsturtaltir. Déntisen kugu motifine verilen 6rnekler

cogaltilabilir.
Kugu Imgesine Kiiltiirel Bir Bakis

Herhangi bir déntisiime ugramadan ele alinan kugular Yunan mitolojisinde
kutsal bir hayvan olarak goérilmektedir. Yunan mitolojisinde kugu, ask ve gtizellik
tanricas1t Afrodit’in iki tekerlekli arabasini sliren ve ona ulak olarak hizmet eden
kutsal hayvanlardan bir tanesidir (Schmitz, 18359, s. 228-229). Buna ek olarak
glinesle ilgili bir kus olan kugu, 1stk ve Gunes tanrist Apollon ile iliskilidir
(Wilkinson, 2021). Azra Erhat Mitoloji Sézliigii adli calismasinda kugulardan soyle
bahseder:

Apollon dogar dogmaz, basinin Ustinde kugu kuslari ucusmaya
baslamis, tanr1 Zeus da ogluna kugularin cektigi bir araba, basina

bir altin ktilah ve eline de bir rebap vermis, gidip Yunanistan'da bir
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tapinak kurmasini buyurmus. Ama kugular onu Hyperbore'liler

tlkesine ucurmuslar (1966, s. 49).

Bunun yani sira kugu kusu anlamina gelen Kyknos’un yasadiklarindan Azra

Erhat’in calismasinda su sekilde bahsedilir:

Phaethon'un arkadasi Kyknos adli bir adam varmis, Phaethon 6ltince
Oyle gtizel bir sesle agit yakmis ki Apollon tanri onu kugu kusuna
dondurmiis. Kugu kuslarinin 6lmeden 6tmesi de ondanmis (1966, s.
188).

Rus sair G.R. Derjavin, Kugu (Lebed, 1804) adli siirindeki “Sark: sdyleyerek
6ltimstiz bir ruhla/ Gdéklere ytikselecegim bir kugu gibi” dizelerinde kugu kusu mitine
bir atifta bulunmaktadir (t.y.). Rus kuramci Yuri Mihaylovi¢c Lotman, Rus Ktiltiiri
Hakkinda Sohbetler (Besedt o russkoy kulture) adli calismasinda Derjavin’in Romal
sair Horatius'un (MO 65-8) geleneginden etkilendigini belirtir (2015, s. 312). Séz
konusu mitten yola c¢cikarak Bati dillerinde, Turkceye kugu sarkist ya da kugunun
sarkist olarak cevrilen deyisler ortaya c¢ikar (Kugu sarkisi Almancada
schwanengesang, Ingilizcede swansong, Fransizcada chant du cygne, Ispanyolcada
canto del cisne olarak gecmektedir). Kugu sarkist bir sanatcinin ya da muzisyenin
Urettigi son eser, bir sporcunun ya da bir oyuncunun sahneledigi son performans
anlamina gelmektedir. Kugu sarkist miti sanata da yansir. Avusturyali besteci Franz
Schubert’in 1829 yilinda yayinladigi Kugu Sarkist (Schwanengesang) adli bir dizi
bestesi kendisine oldukca tin kazandirir. 1830 yilina kadar Ingilizcede bu deyis
kullanilmaz. Deyise ilk olarak Iskoc yazar ve elestirmen Thomas Carlylein Sartor
Resartus adli romaninda rastlanilir (Merriam-Webster, t.y.). S6z konusu deyis Rus
edebiyatina yansir; Anton Pavlovi¢c Cehov'un Kugunun Sarkist (1887) adli oyununda

sahnelere veda eden ihtiyar bir tiyatro oyuncusu kaleme alinir.

Roénesans ve Barok sanatinda mitolojik ve dini konulu resim ve heykellerde
siklikla yer alan kutsal bebek melek Putto ve ask tanrisi Kupid’in kutsal hayvan
kugularla oynadiklar: oyunlar Bat1 sanatinda yer alir. Rafael okuluna ait Kugularla
Oynayan Kutsal Bebek Melekler (Putti Playing with Swans, 1503-1520), Italyan
ressam Polidoro da Caravaggionun nezdinde Kugularla Oyun Oynayan Kanath
Bebekler ve Ask Tanrist (Putti and Cupids Playing with Swans, 17. ytizyil ortalary)
adli resimler ve Uinli Italyan asilli Fransiz heykeltiras Jean-Baptiste Tuby’nin
Kuguyla Oynayan Kutsal Bebekler (Cherubs Playing with a Swan, 1672-1673) adl1

heykel s6z konusu temaya 6rnek olan sanat eserleridir.
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Resim sanatinda kugu, ziyafet sofralarinda bir yemek olarak da karsimiza
cikmaktadir. Konstantin Yegorovi¢ Makovskinin XVII. ytizylda Boyarlarnin Diigtin
Ziyafeti (Boyarskiy svadebniy pir v XVII. veke) resminde goruldtigti lizere kugu
etinden yapilan yemekler Orta Cag mutfaginda Boyarlarin ve Carlarin ziyafet
sofralarinda siklikla tercih edilmektedir. Lotman ve akademisyen Yelena
Andreyevna Pogosyan’in Soylu Ziyafet Softalart (Velikosvetskiye obedy adl
calismasinda ici farkli malzemelerle doldurularak hazirlanan kugunun kutlama
sofralarinin bir gostergesi oldugu belirtilmektedir (1996, s. 15). Rusya’nin yani sira
Fransa, Ingiltere gibi Avrupa tlkelerinde de kugu gésterisli bir soylu yemegidir. Bu
nedenle XV. ylizyilda Ingiltere’de Liber Cure Cocorum adl siir biciminde yazilmis bir
yemek kitabinda kugu tarifine rastlamak tesaduf degildir. Ustelik Ingiltere Krali
VIII. Henry’nin ve Ingiltere Kralicesi I. Elizabeth’in ziyafet sofralarinda kugu
yemeginin siklikla yer aldigi bilinmektedir. Bu baglamda kugu, mutfak sahnelerinin
siklikla betimlendigi Avrupa resim sanatinda da gorilmektedir. Ornek olarak
Hollandali ressam Adriaen van Nieulandtin Mutfak Sahnesi (Kitchen scene, 1661)
adl1 resminde pismeye hazirlanan bir kugu yemek yapilacak malzemelerin arasinda

bulunur.

Kugunun bir yemek olarak sunulmasi ve dolayisiyla kugu avciligi faaliyetleri
Eski Rus edebiyatinin basyapit1 olarak kabul edilen Igor Alay: Destani’nda (Slovo o
polku Igoreve)! yer almaktadir. Bunun yani sira eserde kugu awvi ile ilgili cesitli
metaforlar bulunmaktadir. Kazlart ve kugulart kahvalti, 6gle ve aksam yemegi icin
hasin bir sekilde yakalayarak/ bulutlarnin altinda bir sahin gibi uctu dizelerinde
Novgorod-Seversk Knezligi'nin hiikiimdari igor Svyatoslavovic’in yemek icin kaz ve
kugu avladigindan bahsedilmektedir (Jukovski, t.y.). Ancak Rus biofizik¢ci Georgi
Vladimirovi¢ Sumarukov, Igor Alay: Destaninda Kim Kimdir (Kto yest kto v slove o
polku Igoreve) adli calismasinda Turklerin kutsal saydig hayvanlar tizerinden bir
inceleme yaparak Kipcak-Kumanlarda kaz ve kugu adi verilen birliklerin yer
aldigindan bahseder ve bu birliklerin haritasina calismasinda yer verir (Sumarukov,
1983, s. 97). Bunun yani sira destanda sahin Ruslar temsil etmektedir. Bu bilgiler
dogrultusunda kugu ve sahin catismasinin Igor'un Kipcak birlikleriyle olan
mucadelesini temsil ettigi gértilmektedir (Sumarukov, 1983, s. 100). Buna ek olarak
destanin girisinde kugu sUrGstnin Uzerine on adet sahinin salindigindan
bahsedilmektedir.

1 Novgorod-Seversk Knezi Igor Svyatoslavovic’in 1185 yilinda bir Tark boyu olan
Kipcaklara/Kumanlara kars: dtizenledigi sefer hakkinda anonim olarak yazilan destan
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Belirtildigi tizere Bati1 ve Rus resim sanatinda kugu imgesiyle farkli bicimlerde
karsilasilmaktadir. Peyzaj resimlerindeki kugu, Yunan/Roma mitolojisinde kutsal
bir hayvan olarak kugu, bir soylu yemegi olarak kugu, mitolojik ya da
destansi/masalst bir imge olarak dontisim geciren kugu bu farkliliklara 6rnektir.
Bat1 resim sanatinda kugunun déntstimu baglaminda 6énemli bir yere sahip olan

resimler ise Leda ve Kugu mitini canlandiran sanat eserleridir.
Bati Resim Sanatinda Leda ve Kugu Miti

Bati resim sanatinda Leda ve Kugu miti Leonardo Da Vinci, Michelangelo,
Antonio Allegri da Correggio, Jacopo Tintoretto ve Francois Boucher basta olmak
Uzere bircok sanatci tarafindan ele alinir ve yorumlanir. S6z konusu Antik Yunan
mitinin ortaya cikisi hakkinda farkli yaklasimlar bulunmaktadir. Bu konuya Ingiliz
sozlikbilimci William Smith’in derledigi Yunan ve Roma Mitolojisi Sézliigt
(Dictionary of Greek and Roman Biography and Mythology) adli calismada soyle
deginilir:

Bir gece Leda hem kocast hem de Zeus tarafindan dollenir...
Efsaneye gore Zeus bir kugu biciminde Leda’y: ziyaret eder. Leda iki

yumurta dogurur. Birinden Helen, digerinden de Kastor ve
Polydeukes cikar (Schmitz, 1859, s. 727).

Azra Erhatin Mitoloji Sézliigti adli calismasinda Zeus’un cocuklarinin Helene
ve Kastor; kocasi Tyndareos’un cocuklarinin ise Klytaimestra ve Polydeukes oldugu
belirtilir (1996, s. 194). Yunan mitolojisinin tinlt kadin kahramanlarindan biri olan
Helen, Homeros’un Ilyada ve Odesa destanlarinda bahsedildigi gibi glizelligi ile tin
salar. Bunun yani sira yasadigi ask sonucunda Truva Savasi’na neden olmasi ile
tarihte yerini alir. Boylelikle, Leda’nin yumurtalarindan ask ve savas gibi iki karsit
glclin etkilesimi ortaya cikar (Thanassa, 2010, s. 118). Helen’in kiz kardesi
Clytemnestra, Miken Krali Truva Savasi’nin komutani Agamemnon ile evlidir.
Anlatilara gére Clytemnestra, sevgilisi Aigisthos ile Agamemnon’u 6ldurir. Fransiz
resssam Pierre-Narcisse Guérin 1817 yilinda Agamemnon’un Olditiriiliisti (Murder of
Agamemnon) adi1 eserinde bu sahneyi resmeder. Helen’in diger kardesleri, 6limla
Kastor ve 6limstiz Polydeukes savasciliklar: ve kahramanlik hikayeleri ile tinltidtr.
Bunun yani sira Zeus’un ikizleri (Dioskuri) olarak adlandirilan Kastor ve
Pollydeukes, Yunan mitolojisinde kardesligin ve dostlugun simgesi haline gelirler.
Bu iki kardes hakkindaki efsanelerden bir digeri, kardeslerin kendilerine es olarak

gorduikleri Kral Leucippus’un kizlarini kacirmalari hakkindadir. S6z konusu anlati
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1618 yilinda Flaman ressam Peter Paul Rubens tarafindan Leucippus’un Kizlarnina

Tecaviiz (The Rape of Daughters Leucippus) adl1 eserde resmedilir.

Leda ve Kugu mitinin Bati sanatindaki yorumlar1 cesitlidir. Leonardo da
Vinci’nin kayip Leda ve Kugu eserinde (1503-1510) kugunun, kanatlar1 altina aldig:
Leda’ya olan bakislarinin yani sira yumurtadan hentiz cikmis doért cocugun
annelerine olan bakislar1 da dikkat cekicidir. Leda bir yandan kuguya sarilmakta
bir yanda da sefkatle cocuklarini seyretmektedir. Leda’nin kugu ile olan verimli
iliskisi insan ve doganin butinligint sembolize eder ve birlesmenin verimliligi
tohum ve cicek veren bitkilerle vurgulanir (Kemp, 2006, s. 269). Antik bir Yunan
mitinin konu edildigi bu eserde ressamin dogurganlik ve annelik gibi kavramlari
one cikardigr gortlmektedir. Da Vincinin eserinde dogurganlik ve annelik gibi
kavramlart 6n plana cikartarak s6z konusu antik Yunan mitine yeni bir yorum
getirdigi goérulmektedir. M. Haykirin Sanatta Leda ve Kugu Temast ile Kolektif
Bilincdist liskisi Uzerine adli calismasinda eserin Leonardonun cocukluk
déneminin yarattig ve kisisel bilincdisinda uyuklayan anne arketipini uyandirdig:

vurgulanir (2015, s. 201).

Michelangelo'nun kayip Leda ve Kugu resminde (1530) Leda ve kugu iligki
sirasinda betimlenir. Ingiltere’de The National Gallery adli sanat muizesinde bulunan
kopyada Leda ve kugu arasindaki i¢c ice gecmislik ve btitiinlik vurgulanir. Sanat
tarih¢cisi Adnan Turaninin vurguladigr Uzere, Michelangelo'nun resimlerinde
sanatcinin heykelci niteligini 6n plana cikar (2010, s. 375). Bu nedenle
Michelangelo’nun Leda’sinin kendine 6zgli, dev ve gicli yapisiyla heykellesmis bir

insan figlird oldugunu belirtmek mtimkutndur.

[talyan Rénesans sanatcisi Antonio Allegri da Correggio 1532 yillarinda ele
aldig1 Leda ve Kugu resminde s6z konusu yakinlasmay: Gi¢ sahnede ele alir. Resmin
sag tarafinda yer alan ilk sahnede anlatilarda yer aldig: tizere kugu kiligindaki Zeus
Leda’ya yaklasir. Leda ve kugunun iliski sirasinda betimlendikleri ikinci sahne
kompozisyonun merkezinde yer alir. Sanat¢inin bu sahne ile Michelangelo’nun
gelenegini devam ettirdigi gérilmektedir. Eserin sag tarafinda bulunan sahnede ise
Leda tUzerini giyinmekte, kugu ise gokylzine dogru uc¢maktadir. Resmin sol
kisminda yer alan ask ve sehvet tanrist1 Eros (Kupid) kompozisyonu

tamamlamaktadir.

Venedik Okulu temsilcisi Italyan ressam Jacopo Tintoretto 1555 yilinda
betimledigi Kugu ve Leda resminde s6z konusu mitolojik anlatiya farkli bir yorum

getirir. Kompozisyon Leda ve kugunun birlesmesinden ¢ok, resimde bulunan farkl
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figtirlere ve onlarin yarattigi devinime odaklanir. Venedikli R6nesans ressamlarinin
siklikla kullandigr koépek imgesi, Tintorettonun Veniis, Vulcan ve Mars adl
resminde oldugu gibi s6z konusu resimde de gortilmektedir. Képek sadakatin ve
sehvetin semboltdtir (Nichols, 2015, s. 110). Bu nedenle her iki resimde Leda ve
Venusin eslerini aldatmaya yoneldigi sirada koépegin huzursuz halleri dikkat
cekmektedir. Bunun yani sira sanat tarih¢isi Tom Nicholsin Tintoretto: Gelenek ve
Kimlik adli calismasinda vurguladigi tizere kedinin ve kafesin icindeki 6rdegin
anlasmazliklar1 Leda ve kugunun dogal olmayan iliskisi hakkinda ustt kapali bir
yorumdur (2015, s. 109-110). Resimde kugunun amacina ulasmak i¢cin duydugu
sehvet dikkat ceker. Ancak ressamin yasanacak iliskiyi gdstermekten kacindigi,
iliski Oncesi gerginligi 6n plana cikardig1 ve cesitli sembollerle ileti vermeye

cabaladig1 gortilmektedir.

talyan Rénesans sanatcilarinin siklikla betimlemeyi tercih ettigi Leda ve Kugu
anlatis1 Fransiz resim sanatinda da yer bulur. Rokoko akimi temsilcilerinden
Francois Boucher s6z konusu mitolojik anlatida yer almamasina ragmen 1741
yilinda betimledigi Leda ve Kugu resmine kompozisyonu erotiklestirme amaciyla bir
kadin figliri daha ekler. Kadinlardan hangisinin Leda oldugunu anlamak miUmktn
degildir. Sanat¢inin kompozisyonda degisiklik yaparak iki ciplak kadini betimlemesi

18. yuzyil Fransiz sanatinin geleneklerinden kaynaklanmaktadair.

Ronesans’tan itibaren gozde bir konu olan Leda ve Kugu 1880’1l yillarda post-
empresyonizm akimi temsilcilerinden Fransiz ressam Paul Cézanne ve 1895 yilinda
akademik sanat akimi temsilcisi Fransiz Jean-Léon Gérome tarafindan da
betimlenir. 1949 yilinda Salvador Dali ise Atomik Leda adli eseriyle dénemindeki
bilimsel gelismeleri s6z konusu mitolojik anlatiyla harmanlamay:1 basarir. Bati
sanatinda Leda ve Kugu temali resimlere verilecek Ornekleri cogaltmak

mumkundur.

So6z konusu mitolojik anlati resim sanatinin yani sira siir, heykel gibi sanat
tiirlerinde de ele alinir. MO 4. ylizyilda yasamis Yunan heykeltiras Timotheus’un ve
Fransiz heykeltiras Albert-Ernest Carrier de Belleuse'in 1870 yilinda yapmis
oldugu Leda ve Kugu heykelleri 6nemlerini korumaktadir. 1926 yilinda yayimlanan
Irlandali sair William Butler Yeatsin Leda ve Kugu siirinde séz konusu anlati
yeniden yorumlanir. Leda ve Kugu anlatisi Rusya’da da ele alinir. Rus sair
Aleksandr Sergeyevic Puskin 1814 yilinda henitz lise yillarindayken Fransiz

klasisizmi ve Fransiz lirik siirlerinin etkisi dogrultusunda Leda siirini yazar:
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Gultyor Leda.
Duyuluyor ansizin bir seving ¢igligi.
Sehvetli bir bakis!
Guzel kugu sokuluyor Leda’ya (Puskin, t.y.).

Leda ve Kugu mitolojik anlatis1 giniimuizde de yorumlanmaya devam etmekte,

evrenselligini ve gliincelligini korumaktadir.

Rus Sanatinda Kugu Imgesi: A. S. Puskin’in Car Saltan Masalindan M. A.

Vrubel’in Kugu Carice’sine

Dontisen kugu imgesinin Rus edebiyatinda ve sanatinda yer almasinin
kokenleri, Eski Rus edebiyatinin basyapiti olarak kabul edilen Igor Alay: Destan’na
(Slovo o polku Igoreve) ve edebi tiir olarak biulini ad1 verilen epik konular iceren Eski
Rus anlatilarina dayanmaktadir. Igor Alay: Destan’nda gecen Kugu gibi kanatlarin
actt bakire/ Don’un mavi denizinde su si¢ratarak dizeleri kugu-kadin imgesinin ilk
bilinen 6rneklerindendir (Jukovski, t.y.). Kiev Rusya’st déoneminde gecen Mihaylo
Potik adli anlatida ise kugu-kadin 6énemli bir yer kaplar. Anlatinin ana kahramani
bahadir Mihaylo Potik beyaz bir kuguya déntsen glizel bir kadin gbériir ve onunla
evlenmek ister. Evlenmek istedigi kadin, Carin kizi Avdotya Lihodeyevna cikar.

Anlatida kugu kadin su sekilde tasvir edilir:
Ve gordiim beyaz kuguyu
Tuylerinin Gstd her yeri altind:
Basi saf incilerle dizili
ve som altinla kapliyd: (Anonim, t.y.).

Eski Ruslarda, degerli bir maden olan altin ve incinin kugu tasvirinde
kullanilmas: dikkat cekicidir. Betimlemeye goére kugunun bir altin gibi 1sildadig:
anlasilmaktadir. Bunun yani sira kugunun kafasindaki taci, saf altin ve degerli
incilerle stsludtr. Rus masal bilimcisi Vladimir Yakovlevic Propp Rus Kahraman
Epigi (Russkiy geroiceskiy epos) adli calismasinda s6z konusu tasvirin bir gelinin

gorintiisini andirdigindan bahseder (1999, s. 116).

Goruntistnin aksine anlatida kugu kadin seytani bir karaktere sahiptir. Rus
edebiyat elestirmeni Vissarion Grigoryevi¢ Belinski Halk Siirleri Hakkinda Makale
(Statya o narodnoy poezii) adli calismasinda Avdotya Lihodeyevna’nin bir biylcu

oldugunun altin1 c¢izer. Belinski'ye goére kugu kadina seytani 6zellikler
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yuklenmesinin nedeni, atalarinin aski seytani bir saplanti olarak tanimlamasi ve bu

nedenle kadinlar birer biytct olarak gérmeleridir (t.y.).

Ancak Slav mitolojisinde kugu kadinlar buytleyici gtizelliklerinin yani sira
yluce karakterleri ve bilgelikleri ile anilirlar; dogatistli ve ¢ézmesi guc zorluklarin
Ustesinden gelirler, dogaya htikmedebilirler (Grusko ve Medvedev, 1995, s. 176).
Aleksandr Sergeyevi¢c Puskin’in 1831 yilinda yayimladigi Car Saltan, Onun Sanl ve
Gticlii Oglu Yigit Bahadiwr Knez Guidon Saltanovi¢ ve Giizel Kugu Prenses Hakkinda
Bir Masal (Skazka o tsare-Saltane, o sine ego slavnom i mogucem bogatire knyaze
Guidone Saltanovige i o prekrasnoy tsarevne lebedi) adl1 eserinde s6z konusu tasvire

uygun bir kugu kadin karsimiza ¢ikar.

Car Saltan Masali; kotti ve iyinin kars: karsiya geldigi, kahramanlarin cesitli
hayvanlara dénustiigli, mucizelerin yasandigi, kétilerin cezalandirildigy, iyilerin ise
mutlu sonla kavustugu, tipik masals1 6geler iceren epik bir siirdir. Ancak masalin
icerdigi gercekci ogeler, cesitli doga ve karakter tasvirleri gibi anlati 6zellikleri

barindirmasi Puskin’in yaraticiligina 6zgudur.

Masal, Propp’un Rus halk masallarinin yedi karakter etrafinda olustugunu
belirten bulgusunu dogrular niteliktedir. Olaylar Car Saltan, Carice, Prens Gvidon,
Kugu Prenses, Babariha ve Caricenin iki kiz kardesi etrafinda gecmektedir. Masalda
olay o6rglisti su sekilde gelisir: Car Saltan uzak bir tlkede savastayken karisi bir
erkek cocugu diinyaya getirir. Haber Car’a iletilir. Ancak Carice’nin kiz kardesleri ve
babaanne Babariha mektuplar: degistirir. Hikiimdardan gelen mektuba goére Carice
ve oglu denize atilacak ve bogulacaktir. Emir Uzerine bir fi¢i icerisinde denize
birakilan Carice ve oglu ficidan cikarak kendilerini 1ssiz bir adada bulurlar. Bir glin
erkek cocuk denizde bir sahinin bir kuguya saldirdigini gértir ve onu kurtarir.
Kugu, kiuicik Car’a aslinda bir prenses oldugunu sdéyler ve onun butin dileklerini
gerceklestireceginin s6zUnu verir. Sabah uyandiklarinda issiz adanin buyutk bir
kente dontistigint gorurler. Kictik Car, Prens Gvidon adiyla bu kentin htiktiimdar:
olur. Gvidon bir sinek kiligina girerek babasinin Carligini ziyaret etmeye baslar. Bir
glin orada denizin 6tesinde bir Car kizinin yasadigini 6grenir ve onunla evlenmek
istedigini kuguya iletir. S6z konusu Car kizi kugunun kendisidir. Kugu ttylerini
doker ve glizel bir prensese déntstr. Car Saltan, Prens Gvidon'un kentini ziyarete

gelir. Boylelikle hem karisina hem de ogluna kavusur.

Propp Folklor, Teori ve Tarih adli calismasinda, masalda bir prensesin glizel
olmasinin beklendigi ama anlaticinin onu betimlemekten kacindigini vurgular

(1998, s. 37). Propp’a gore, “karakterlere iligkin bir dis gdériintis verilmez, verilse bile

11343 L_




l Kamile Sinem KUCUK DTCF Dergisi 62.2(2022):1335-1352

bunlar bir bireyden cok bir tip olarak kahramana iligkin 6zelliklerden 6teye gecmez”
(1998, s. 37). Ancak Puskin Kugu Prenses’i tasvir etmekten kacinmaz ve onu su

sekilde tasvir eder:
Denizin kars: kiyisinda
Gozlerinizi Gizerinden alamayacaginiz bir Carice? yasiyor
Gunduizleri gtin 1s181indan daha parlak
Geceleri ise yerylizinu aydinlatiyor
Orgtileri arasindan bir hilal
Alninda ise bir yildiz 1sildiyor
Oyle engin ki
Bir tavus kusu edasiyla hareket ediyor
Bir rtizgar gibi esiyor
Sozleri ise
Bir nehir gibi sirildiyor (Puskin, t.y.).

Rus edebiyat bilimcisi Mark Konstantinovi¢ Azadovski Puskin Masallarin
Kaynaklar (Istocniki skazki Puskina) adli calismasinda yazarin Mihaylo Potik
masalindaki kugu betimlemesinden etkilenmis olabileceginin altini1 ¢izer (1936, s.
155). Ancak iki tasvir karsilastirildiginda Puskin’in dizelerinde bedensel bir tasvirin
yani sira Kugu Carice’nin ruhuna dair tanimlamalarin bulunmas: dikkat
cekmektedir. S6z konusu dizelerle Carice, Rus mitolojisinde yer aldig gibi guzelligi
ve bilgeligi ile btiytileyen gorkemli ve gliclti bir kadin olarak aktarilir. Ginduzleri bir
glines, geceleri ise ay gorevi gérmektedir (Patyanina, 1999). Orgtilerinin arasinda bir
hilalin bulunmasi kutsal azizlerin haleleri ile betimlenmesine benzetilir. Azadovski,
Bat1 Avrupa masallarinda (6r: Grimm Kardesler’in masallari) alninin ortasinda altin

yildiz olan kadin imgesinin siklikla kullanilmakta oldugunu vurgular (1936, s. 154).

Alninda bulunan yildiz ise onun dogatistii gliclere sahip bir bilge olduguna isaret

2 Rus dilinde Car’a “tsar”, Car’in karisina ya da kadin bir htikimdara “tsaritsa” denilmektedir. Bunun
yani sira Car’in oglu “tsarevi¢c”; Car’in kizi ya da Car’in oglunun karis: “tsarevna” sdzctikleri ile ifade
edilmektedir. Ancak Turkceye Car’in karis1 “tsaritsa” ve Car’in kizi “tsarevna” sozcutiklerinin ikisi de
“Carice” olarak cevrilmektedir. Puskin siirinin bu dizesinde “tsarevna” sézcigunti kullanmaktadir.
<
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eder. Kugu Carice’nin soézlerindeki akis, onun yalnizca guclii ve guzel degil, ayni

zamanda akilli olduguna da vurgu yapar.

Puskin’in Kugu Carice tasvirinde esi Natalya Nikolayevna’nin glzelliginden
ilham aldigina dair gértisler bulunmaktadir. 1832 yilinda Rus ressam Aleksandr
Pavlovi¢c Brullov'un yapmis oldugu Natalya Nikolayevna portresinde Kugu Carice’nin
tasviri ile benzer imgeler bulunmaktadir. Puskina omuzlar1 ve boynunu acikta
birakan gosterisli elbisesi ile bir kugu gibi gorinmektedir. Bunun yani sira
elbisesinin kabarik dantelleri onun “kugu” gérintiisint desteklemektedir. Puskina
alnina mucevherlerle bezeli bir taki takmistir. Bu taki Kugu Carice’nin alnindaki
yildizla 6rtiismektedir. Gercek hayatta Natalya Nikolayevna, sanatta da Kugu Carice
hem ruh hem de beden bakimindan &yle giizeldirler ki Puskin onlari birer deha
olarak gorur (Patyanina, 1999).

Puskin’in ideal kadin guzelligini vurguladigi s6z konusu betimlemeler 1900
yilinda Rus ressam Mihail Aleksandrovi¢ Vrubel’in Kugu Carice (Tsarevna lebed) adli
resminde canlanir. Resmin ortaya cikis 6yktisi Rus besteci Nikolay Andreyevic
Rimski-Korsakov'un Car Saltan Masal'ni opera haline getirmesi ile baslar. Opera ilk
olarak tiiccar ve is adami Savva Ivanovic Mamontov’'un kurmus oldugu Moskova
Ozel Rus Operasinda (Moskovskaya castnaya russkaya opera) 1900 yilinda
sahnelenir. Operanin sahne dekoru ve kostiim tasarimlari Vrubel tarafindan yapilir.
Kugu Carice’yi canlandiran ve sahneye gosterisli bir kugu kosttimtyle cikan opera
sanatcisi, ressamin esi ve ilham kaynagi Nadejda Zabela-Vrubel’dir. S6z konusu
bilgiler 1s1ginda Vrubelin Kugu Carice resminin, onun Car Saltan Operasindaki

basarisinin bir yansimasi oldugu gérilmektedir.

Alacakaranlik bir goékylziinde, mavi-gri goérliinen bir denizin kenarinda,
uzaktan 1siklart beliren bir sehrin bulundugu bir fonda resmin odagindaki Kugu
Carice basini cevirmis, gizemli bir bicimde izleyiciye bakmaktadir. Kugu Carice’nin
glizelligi, durusu ve bakisinin yani sira kostimu ve degerli mticevherlerden olusan
aksesuarlar1 dikkat cekmektedir. Kugunun kanatlari resmin kompozisyonunun
buyuk bir bolimtni olusturmaktadir. Carice’nin takmis oldugu inci, safir, zGmrtt
gibi degerli taslarla susli kokosnik adi verilen geleneksel taci, tacindan sarkan
taltin islemeleri kostimin dikkat ceken detaylaridir. Bunun yani sira, resimde

gorinen tek elindeki degerli taslarla stsli ytzutkleri, taci ile uyumludur.

Vrubelin Kugu Carice yorumunda Mihaylo Potik adli anlatidaki basi incilerle
bezeli kugu kadin tasvirinden ve Puskin’in Kugu Carice betimlemesinden izler

gorilmektedir. Puskin’in  “giindiizleri gtin 1sigindan daha parlak/ geceleri ise
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yerytiztinii aydwinlatiyor” dizeleri ile vurgulanan Carice’nin 15181 resimde oldukca
belirgindir. Alacakaranlik bir ortamda Carice’nin bembeyaz kanatlari, beyaz islemeli
taly, degerli taslarla bezeli tact s6z konusu 1s18a katki saglamaktadir. Bunun yani
sira Carice’nin beyaz ylUzlUnun aydinlik tasviri kugunun isiltisini artirmaktadir.
Mavi, gri, kizil tonlarda resmedilen arka fon ve beyaz, gimus gri tonlardaki figir
“karanlik” ve “aydinlik” olusturmasi bakimindan zitlik yaratmaktadir. S6z konusu
zithk Puskin’in dizelerinde vurguladigi tizere Carice’nin giindiizleri giin isigindan

daha parlak olmasini ya da geceleri yerytiztinti aydinlatmasint desteklemektedir.

Carice’nin saclar1 ve kaslar1 beyaz 1siltili yizline tezat olusturacak bir bicimde
siyah renktedir. Ortili uzun saclan 1siltili seffaf tiiliin altindan gdérilmektedir.
Puskin’in “Alninda ise bir yildiz 1sildiyor” dizesinde oldugu gibi Carice’nin tacindaki
degerli taslar alnina kadar uzanmaktadir ve bu da Cari¢ce’nin alninin 1sildamasina,
bir yildiz goérevi gdérmesine neden olmaktadir. Vrubelin tim bu betimlemeleri

neticesinde Kugu Carice adeta bir yildiz gibi 151k sacmaktadir.

Kugu Carice resminde Sembolizm akiminin temel unsurlari ve ressamin
kendine 6zgli sanat anlayisinin belirgin izleri gériilmektedir. Ornegin; Sembolizm
akiminda alacakaranlik, giin batimi, sis, gece ve ay 1s181 gibi gbékylzinin
kararmaya yakin ya da karanlik evreleri siklikla kullanilmaktadir. Vrubel,
resimlerine mistik bir hava katan alacakaranlik bir gékylzii betimlemesini Geceye
Dogru (K nogi), Pan (Pan), Buhurdan ve Mum Taswyan Melek (Angel s kadiom i svecey)
eserlerinde oldugu gibi Kugu Carice resminde de kullanmistir. Konuya baska bir
ornek, koyu ve mat renkli sularin Sembolistlerin siklikla kullandigi temalardan
olmasidir. Sanatcinin Niliiferler (Kuvsinki) resminde oldugu gibi Kugu Carice
resminde mavi-gri renkli mat gérintmli bir deniz, kompozisyondaki gizemli égeye
katk: saglamaktadir. Sembolistlerin siklikla basvurdugu baska bir sembol degerli
taslardir. Degerli taslar 15181 donuUstlUrerek yansitmalari, etraflarinda i1sinlar ve
haleler olusturmalari bakimindan ilgi c¢ekici, buiytli ve gizemli bulunur ve sanat
eserlerinde yer alirlar. Vrubel’in sanatinda degerli taslara Kugu Carice’de oldugu
gibi dogrudan rastlanilabilir ya da nesneler adeta birer degerli tas gibi
kristallestirilir. Ornegin, sanatcinin Leylak (Siren) adli resimde cicekler bir yigin
ametist tas1 gibi, Oturan Seytan (Demon sidyasciy) resminde ise olagandisi bitkiler
olaganustlu renklerle tiras edilmis bir elmas gibi parildamaktadir (Turcin, 2016, s.

590).
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Kugu Carice resminde oldugu gibi Vrubelin sanatinda siklikla kullandig:
sembollerden bir digeri buyltk gozlerdir. Bakiglardaki duygular basarili bir sekilde
resimlerine yansitan sanatgi, bazi eserlerinde bliytk goézleri dogrudan ya da dolayl
bir sekilde seytani bir 6ge olarak kullanir. Ornegin, sanatcinin ilk calismalarindan
biri olan 1878 yilinda yaptigt Anna Karenina’nin Oglu ile Gériismesi (Svidaniye
Anniy Karaninoy s sinom) adh illistrasyonda Anna Karenina’nin buyuk gézlerinde
seytan 6gesi hakimdir. 1886 yilinda resmettigi fran Halistnin Oniinde Kiz Cocugu
(Devocka na fone persidskogo kovra) adli eserde cocugun huiziinlii, duygusal ve
derin bakislarinda gizli bir demonizm bulunmaktadir (Bobrikov, 2012, s. 496).
Vrubel’in Oturan Seytan (Demon sidyasciy, 1890) adli inli eserinde seytan buyuk
ve htizinla gozleri ile resmedilir. Kugu Carice, 1900 yilinda sanat¢inin yogun olarak
seytan icerikli eserler Uirettigi donemden sonra resmedilir. Kugu Carice dogrudan bir
seytan imgesi icermez. Ancak resmin sergilendigi Moskova Tretyakov Galerisinin
resmi internet sitesinde Vrubelin Kugu Carice figlirtine seytani 6zellikler yukledigi

belirtilir (Tretyakovskaya, t.y.).
Sonuc¢

Dogu ve Bati medeniyetleri arasinda kulttirel farklar bulunmasindan dolay:
hayvanlara atfedilen semboller degisiklik gostermekte ve mitlerde yasanan bicimsel
déntstim farkli anlamlara gelebilmektedir. Leda ve Kugu mitini konu alan Bati
resim sanatinin érnekleri ve konusunu mitolojik 6geler iceren Rus halk masalindan
alan Vrubelin Kugu Carice resmi, doéntsen kugu motifini farkli kulttrel

pencerelerden ele alir.

Bati1 sanatinda kugunun déntstimu Antik Yunan mitolojisindeki anlatilara,
ozellikle Leda ve Kugu mitine dayandirilarak zenginlestirildigi sonucuna
varilmaktadir. Ozellikle Italya’da Roénesans ressamlari icin séz konusu imge
kilisenin tutucu geleneklerinden kurtulma amaciyla bir kacis olarak gértulmektedir.
Bu baglamda Bati sanatinda kugu imgesi Da Vinci’nin resminde oldugu gibi tireme
ve dogumun kutsalligina dikkat cekerken, Michalengelo’nun resminde salt erotizme
vurgu yapabilmektedir. Bu anlamda Zeus'un bir kuguya doéntsme anlatisi
sanatc¢ilarin agiga vurmak istedikleri ilkeler dogrultusunda Bati resim sanatinda yer

almaktadair.

Rus sanatinda déntisen kugu motifi Slav mitolojisinin ve Rus masallarinin
etkisi ile aciga cikmaktadir. XII. ytizyilin énemli bir edebi eseri olan Igor Alayt
Destanrnda (Slovo o polku Igoreve) déniisen kugu kadin imgesine rastlanilmasi,

Rus kultiirinde bu motifin kéklii bir anlam tasidiginin kanitidir. Ustelik bulint adi
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verilen epik konular iceren Eski Rus anlatilarinda kugu-kadin imgesi ile
karsilasilmaktadir. Slav mitolojisinden beslenen Eski Rus edebiyati érneklerinin
Rus masallarina kaynaklik ettigi ve bu baglamda Puskin’in Kugu Carice masalinin
Slav mitolojisi etkisinde ortaya ciktigi goértlmektedir. Sairin Kugu Carice’si Slav
mitolojisinde ele alindig1 gibi guizelligi ile btiytilenen, bilgeligi ile hayran olunan bir
karakterdir. Puskin’in yarattign kadin kahramana uygun olarak Vrubel Kugu
Carice’nin gorkemli guzelligini ve bakislarindaki derin anlami tuvale aktarir.
Ressam yalnizca Puskin’in tasvirine bagli kalmaz, kendi yorumunu da resme
yansitir. Vrubel’in sanatinda btiytik gozler gizli bir seytani imge olarak kullanilir ve
Kugu Carice’'nin buytk gozleri dikkat cekicidir. Resmin konusunu Slav
mitolojisinden almasi, kompozisyonda gizemli bir havanin bulunmasi, figirin
guzelligi ve ihtisami, figlirin bakislarindaki anlamli ifade ve Vrubelin gizli
sembolleri Kugu Carice’'nin Rus resim sanati tarihinde 6énemli bir yer edinmesine

neden olur. Boylelikle Vrubel dontisen kugu imgesine yeni bir anlam katmaktadir.

Konusunu Leda ve Kugu mitinden alan Bati resimlerinde kugu, erkegi;
Vrubelin Kugu Carice’sinde ise kadini temsil etmektedir. Ancak halk masallarinda
yer alan kugu-kiz motifinin evrensel oldugunun altini1 ¢izmek gerekir. Turk ve Slav
gibi Dogu kulttrleri ele alindiginda kugunun yalnizca bir kadin olarak betimlendigi
gorulmektedir. (Ancak Dogu kultirleri arasinda Hint kultirtinde kugu her iki
cinsiyete atfedilir). Bat1 kuilttriinde ise kugu hem kadin hem erkek olarak ele alinir.
Ornegin, Avrupa masallarinda kugular hem kadina hem de erkege
doénuisebilmektedir. Ancak Bati resim sanatinda déontisen kugu imgesine cogunlukla
Leda ve Kugu miti baglaminda yaklasilir. Bat1 ktiltiirtine Yunan mitolojisinin buytk
bir etkisinin olmasi bunun nedeni olarak goériilmektedir. Kugu imgesi kapsaminda
dile, edebiyata, heykele, resme ve cesitli sanat dallarina Yunan-Roma mitlerinin

yansimasi s6z konusu etkinin kanitidir.

Antik Caglardan giinimtuize kadar kugunun déntisimu glincelligini korumaya
devam etmektedir. Bu glincellik, déntisiimiin altinda yatan nedenlere g6z atilmasi
gerektigini gosterir. Insanlar bir hayvan kihigina girerek onun gliclerini, ona
atfedilen cesitli 6zellikleri elde etmeyi ilgi ¢ekici bulurlar. Bu nedenle Bati resminde
kugunun uzun boynu fallik obje ile sembolize edildiginden dolayr Zeus'un kugu
kiligina girmesi ve Rus kulttirinde guzellik, bilgelik gibi kavramlarin kuguya
atfedilmesinden dolayr kadin kahramanin bir kuguya doéntsmesi icerdikleri
semboller nedeniyle olasidir. Bu sembollerin Antik Caglarda ortaya c¢iktigr ve o

dénemin dusltince yapisini yansittigi vurgulanmalidir.
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Bu baglamda insan bedeninden hayvan bedenine gecis hayalinin insanlhigin
evrensel bir kavrami oldugu ortaya cikmaktadir. Kugunun déntismesine atfedilen
anlamlarin Bati ve Dogu kulturlerinde benzerlikler ve farkliliklar icerdigi, bu
bulgular dogrultusunda Bati ve Rus resim sanatlarindaki kugu imgelerine yalnizca
mitolojik anlatilar kapsaminda degil, tasidiklar1 semboller acisindan da bakilmasi
gerektigi sonucuna varilmaktadir.
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Summary

The works of art about the myth of Leda and the Swan in Western painting and M.A.
Vrubel's the Swan Princess in Russian painting are conspicuous because of the
transformation stories of a swan. These stories reveal not only significant findings of the
myths in Western and Russian cultures but also the importance of shapeshifting in the
human mind.

In myths, shapeshifting from a human to a swan is often included and the underlying
reason for shapeshifting to an animal is a matter of curiosity. Turning into an animal can
occur as a punishment or a reward in myths, fairy tales, or contemporary literary works. It
is thought that the factors such as the loss of the ability to speak in the animal body,
inability to express oneself, not being recognized, loss of social position, and carrying the
negative characteristics attributed to the animal can be associated with human
punishment. Making use of the animal's abilities, such as being stronger than a human
being, being able to run fast, fly, live in water, or taking advantage of the wisdom, beauty,
and nobility attributed to the animal rewards people. In addition to this, doing things in the
body of an animal that is impossible to do as a human, in other words, gaining freedom is
another reward.

A maiden who shapeshifts into a swan is frequently encountered in myths and tales
around the world. In such Eastern cultures as Slavic and Turkish, the swan is considered to
be depicted as a woman. In Western culture, on the other hand, it is depicted as both men
and women. For example, the swans in European fairy tales can shapeshift to both.

The swan image is frequently encountered in different forms in Western and Russian
painting. The swan in landscape paintings, the swan as a sacred animal in Greek
mythology, the swan as a food, and the transforming swan are examples of these different
forms. Paintings about the myth of Leda and the Swan in the Western painting and M.A.
Vrubel's the Swan Princess in Russian painting are important examples of the swan’s
transformation.

It is concluded that the transformation of the swan in Western art is enriched by the
Ancient Greek myths, especially the myth of Leda and the Swan which is about the
shapeshifting of Zeus into a swan and seducing Leda. On the other hand, the origins of the
swan-maiden image in Russian literature painting are based on the Tale of Igor's Campaign
(Slovo o polku Igoreve), the masterpiece of Old East Slavic literature, and the Old Russian
oral epic poem called bylina as a literary genre such as Mihailo Potyk. That’s proof that this
motif is deep-rooted in Russian culture.

Influenced by Slavic mythology, Russian writer A.S. Pushkin's Swan-Princess tale has
a beautiful and wise swan-maiden character. Following the heroine created by Pushkin,
Russian painter M.A. Vrubel conveyed her magnificent beauty and the deep meaning of her
eyes in his painting Swan Princess. He not only adhered to Pushkin's description but also
interpreted the painting. Swan Princess has an important place in the history of Russian
painting because of the magical image from Slavic mythology, the mysterious atmosphere,
the beauty and magnificence of the figure, the meaningful expression in her eyes, and the
secret symbols of Vrubel.

The transformation of the swan from ancient times to the present continues to be up-
to-date, which necessitates a thorough analysis concerning the underlying causes of the
transformation. For people, it is interesting to disguise themselves as an animal and obtain
their powers. For this reason, it is possible that Zeus disguised as a swan because the
swan's long neck is conceptualized as a phallic object in Western paintings, and that the
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heroine turns into a swan because of the concepts such as beauty and wisdom in Russian
culture.

It is concluded that the swan image in Western and Eastern cultures has similarities
and differences. The biggest difference is that in Western paintings the swan is a man
because of Zeus and in Russian paintings the swan represents a woman. However, it turns

out that the dream of shapeshifting from a human body to an animal body is a universal
concept of humanity.
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