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Abstract

Gender is the attitudes and behaviors expected of men and women as a result of cultural codes and
stereotypes adopted by society. As a concept, it began to be used more after the 1960s. With the feminist
movement coinciding with the same period, it started to occupy the agenda of society and gained recognition.
Itis still an issue that remains up-to-date today. This study is aimed to examine how artists from past to present
have addressed the concept of woman and womanhood in their artworks, by emphasizing which subjects, and
how they associate it with textiles. It is aimed to explain what the changes/immutables in this field are and how
the perception of women in the minds manifests in the production of artworks. The development of the concept
of gender in the field of art and the forms of expression are explained with examples by making a literature
review on the subject. In this context, the artworks produced using textile material within the framework of the
concept of women and womanhood of artists who have been accepted in the field of national and international
contemporary art are included in the study. As a result of the research, it was seen that the artists used bodily
contents and objects identified with women intensely in their artworks. On the other hand, textiles offered
metaphorical expression to the artists according to the way of expression in the artworks.
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TEKSTIL KULLANILAN SANAT ESERLERINDE TOPLUMSAL CiNSIYET KAVRAMININ
ARASTIRILMASI

Ozet

Toplumsal cinsiyet, toplum tarafindan benimsenmis kiltiirel kodlarin, kaliplagsmis yargilarin bir sonucu olarak
kadin ve erkekten beklenen tutum ve davraniglardir. Kavram olarak 1960’lardan sonra kullaniimaya
baslanmigtir. Ayni déneme denk gelen feminist hareket ile toplum giindemini meggul etmeye baglamis ve
taninirhk kazanmistir. Ginumizde hala guncelligini koruyan bir konudur. Calismada, gegmisten giinimuze
sanatcilarin eserlerinde kadin ve kadin olus mefhumunu ne sekilde, hangi konulara vurgu yaparak ele aldiklari
ve bunu tekstil ile ne sekilde iligkilendirdiklerini irdelemek amaglanmistir. S6z konusu alanda yasanan
degisimlerin/degismezliklerin ne oldugunun, zihinlerde olusan kadin algisinin eser uretimlerine ne sekilde
tezahir ettigini agiklamak hedeflenmektedir. Konu ile ilgili literatir taramasi yapilarak toplumsal cinsiyet
kavraminin sanat alaninda gelisimi ve ifade bigimleri 6rneklerle agiklanmistir. Bu gergevede ¢alismada ulusal
ve uluslararasi gagdas sanat alaninda kabul gérmus sanatgilarin, kadin ve kadin olus mefhumu ¢ergevesinde
tekstil malzemesi kullanilarak uretilmis sanat eserlerine yer verilmistir. Arastirmanin sonucunda, sanatgilarin
eserlerinde bedene 6zgu icerikler ve kadinla 6zdeslesen nesneleri yogun bir sekilde kullandidi goralmuastir.
Tekstil ise eserlerdeki ifade bicimine gbre sanatcilara metaforik anlatim imkani sunmustur.

Anahtar kelimeler: Toplumsal Cinsiyet, Kadin, Kadin Olug, Tekstil Sanati, Feminist Sanat
1. Girig

Tekstil, islevselligi ile 6n plana ¢ikan genis ¢apta malzeme ve Urlin yelpazesine sahip bir alandir. Hem uretim
hem de tiiketim imkéani saglayan bir alan olmasi, disiplinler arasi galismalara olanak tanimasi, birgok agidan
insani etkiledigini ve insan igin gerekliligini gosterir niteliktedir. Caglar boyunca tekstilin iglevselligi ile gérinur
olmasi, el isciligi gerektirmesi, geleneksel bir yaninin olmasi gibi birgok etken, toplumlarin genelinde hakim
olan algi ile birlestiginde tekstilin kadinla butiinlesmesini ve kadin isi olarak benimsenmesini saglamistir. Bu
sebeple, tekstil ve sanat kelimeleri uzun yillar yan yana gelememigtir.

1 Sorumlu Yazar E-mail: iakkus@eskisehir.edu.tr / Doi: 10.22252/ijca.1093495

63


mailto:iakkus@eskisehir.edu.tr

Akdemir & Korkmaz Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

Tekstilin uzun sire sanat objesi veya sanatin malzemesi olarak gérilmemesinin sebebini agiklayabilmek igin
toplumlarin gelisimi, bulunulan ¢ag, dini ve siyasi tutumlarin insanlar Gzerindeki etkisi gibi bircok agidan tarihsel
gecmise hakim olmak gerekmektedir. Nitekim sanat da bir gelisim sireci yasadigindan tekstilin uzun yillar
sanata dahil olmamasi hakkinda fikir yaratebilmek glc¢ degildir. Ancak burada yasanan ikilik, kadinin da bu
suregte sanat yapan kisi olarak goérilmemis olmasi ve bunun erkekler tarafindan sahiplenilip kullaniimig
olmasidir. Eril bir toplum yapisina sahip olunmasi, tarihsel sireg igerisinde sanat dahil birgok anlamda kadinin
ikincil konuma itiimesine sebep olmustur. Bu agidan dederlendirildiginde toplum icinde her alanda baskin
karakter erkek iken, kadin goérinurligu olmayan kendisine verili gorevleri yerine getiren kisi olmustur. Bu
sebeple, 1900’ler dncesi ddnemde kadinin sanat diinyasindaki varligina ¢ok az rastlanmaktadir.

Toplum icinde kadina karsi sergilenen bu tutum, sanayi devriminin yasanmasiyla degismeye baslamistir.
Teknolojinin gelisimiyle birlikte toplumsal anlamda bir dénisimin baslangici tetiklenmistir. Bu doénisim
sosyal, siyasal, kiltirel, ekonomik birgok agidan toplumlar Gzerinde etkili olmustur. Yasanan degisimler ile
kadinlar hem gunlik yasamda hem de sanat diinyasinda varligini géstermeye baslamistir. Kadinin sirekli
tekstil ile i¢ ice olmasi, tekstile karsi bir yatkinlk gelistirmesine sebep olmus ve bu sanat eseri Uretimlerine de
yansimistir. Kadin sanatgilarin tekstili sanat eseri Gretiminde kullandiklari ve bunu toplumsal cinsiyet kavramini
sorgulatacak nitelikte isler ile sergiledikleri gérilmektedir. Dolayisiyla, olusan biling ve donemin getirisi olarak
toplumsal cinsiyet her alanda glindeme gelen bir konu olmustur.

Tekstilin sanatin malzemesi olarak kabul edildigi donemler olan 1960’lar ve 1970’ler cinsiyet, toplumsal cinsiyet
ve feminizm kavramlarinin yogun olarak yasandigi dénemlere denk gelmektedir. Toplum iginde kadin ve erkek
ayrimciligina, esitsizlige karsi durus olarak gelisen bu kavramlar kadinlar tarafindan daha ¢ok sahiplenilmistir.
Sanat camiasinda da birgcok sanatcl tarafindan ele alinan bu konu, kadinlarin gérinirlGginin arttigr ve
seslerini duyurmak igin kullandigi alanlardan birisi olmustur.

Calismada, ele alinan eserlerin distnsel zeminini olusturan kavramlarin aciklanmasi, doneminin sosyal,
siyasal ve kultlrel gergevesinde dederlendiriimesi, sanatginin izleyiciye yansitmak istediklerinin dogru bir
sekilde analiz edilmesine yardimci olacaktir. Bu bakimdan, ¢alismada dncelikle cinsiyet ve toplumsal cinsiyet
kavramlari agiklanmistir. Bu kavramlarin tarihsel siire¢ icerisinde sanattaki varligi Gzerine bilgi verilmistir. Daha
sonra galisma, tekstil malzemelerinin kullanildigi gagdas sanat eserlerinde toplumsal cinsiyetin arastiriimasi
Ozeline indirgenerek degerlendirmelerde bulunulmustur.

2. Yontem

Bu arastirmada, literatir taramasi yapilarak toplumsal cinsiyet kavraminin sanat alaninda gelisimi ve ifade
bigimleri drneklerle agiklanmig, eserler hakkinda degerlendirmelerde bulunulmustur. Eserler ikonografik ve
teknik ¢c6zimleme yodntemi ile analiz edilmigtir. Bu ¢cercevede calismada ulusal ve uluslararasi cagdas sanat
alaninda kabul gérmis sanatgilarin, kadin ve kadin olus mefhumu gercevesinde tekstil malzemesi kullanilarak
Uretilmis sanat eserlerine yer verilmistir. Bunun yani sira ginimizde bu konuda arastirmalarda bulunan
sanatcilardan biri olan Gulcan Senyuval’nin konu ile ilgili gérisine bagvurulmus ve eserleri Uzerinden
degerlendirmeler yapiimistir.

3. Amag ve Onem

Calismada, gegmisten giinimize sanatgilarin eserlerinde “kadin” ve “kadin olus” mefhumunu ne sekilde,
hangi konulara vurgu yaparak ele aldiklarini ve bunu tekstil ile ne sekilde iliskilendirdiklerini irdelemek
amagclanmistir. S6z konusu alanda yasanan degisimlerin/degismezliklerin ne oldugunun, zihinlerde olusan
kadin algisinin eser Uretimlerine ne sekilde tezahir ettigini agiklamak hedeflenmektedir. Bu gergcevede
calisma, ele alinan mefhumun topluma izdisumlerinin bireysel ve kolektif bir bakis acgisi ile eser analizleri
Uzerinden yapilan ¢ikarimlarla ortaya konmasi bakimindan énemli gértlmektedir.

4. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin ingilizcedeki kargiligi iki farkli terim ile kargilanmaktadir. “Sex” Tirkgede
cinsiyete tekabul ederken, “gender” toplumsal cinsiyet anlamina gelmektedir (Dékmen, 2004: 17). Cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kavramlari Gizerine gesitli tartismalar yuritiimektedir. iki kavram arasindaki ayrimi ortaya
koyabilmek ve karisikhdi 6nleyebilmek icin cesitli agiklamalar yapilmistir. Genel olarak kabul edilen ve
kullanilan agidan ele alindiginda, bu kavramlari temelde birbirinden ayiran cinsiyetin biyolojik ve fizyolojik bir
farklihk oldugu, toplumsal cinsiyetin ise bireylerin toplum tarafindan izerlerine atfedilen rollerin ve kilturlerinin
bir getirisi oldugudur (Butler, 2008: 9). Bunun yani sira her iki kavramin da birbirinin yerine kullanilabilecegi,
cunkl cinsiyeti biyolojik ve sosyal yoOnleri bakimindan birbirinden ayirt etmede guglik yasanabilecegi
gorusunde olanlar da bulunmaktadir (D6kmen, 2004: 18).
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Toplumsal cinsiyet tarihsel siirecin bir pargasi olarak giinimize kadar gelen bir konu olmustur. Caglar boyunca
farkli toplumlarda farkh sekillerde 6ne ¢ikmistir. Genellikle kadina karsi goris, sergilenen tutum ve erkegin
kadina karsi1 daha 6n planda oldugu bir ¢cercevede degerlendiriimektedir.

Nitekim bu gercevede bircok filozof ve disinir tarafindan da ele alinmis ve Ulzerine farkli yorumlarda
bulunulmustur. Bunlardan birisi Platon’dur. “Devlet” isimli eserinde olusturdugu distopik devlet modeline gére
kadin ve erkek ayni isleri yapabilmektedir. Aralarindaki fark sadece biyolojiktir. Platon, “Bir adam bir seye
yatkindir, degildir derken, biri kolay, biri gii¢ 6grenir” (Platon, 2011: 157), der ve ekler “Kadinin yaradilisi da
erkeginki gibi devlet bekgiligine elveriglidir. Yalniz bu yaradilis kadinda zayif, erkekte kuvvetlidir.” (Platon,
2011: 158). Platon bu géristinde, herkes yatkin oldugu seyde iyidir, 6grenilemeyecek sey yoktur,
dustncesindedir. Ancak, her ne kadar bu goriste kadin ve erkek esit géziksede, 6ziinde kadinin higbir isi
erkek kadar iyi yapamayacagi vurgulanmaktadir. Nitekim “Kadin da erkek gibi butin isleri gérebilir. Ne var ki,
kadin higbir iste erkek kadar olamaz” sozleri ile Platon (2011: 157), disUncemizi destekler niteliktedir.

Platon’'un 6grencisi olan Aristoteles ise Platonun disuincelerine ters digsmektedir. Yoneten ve yénetilen bir
devlet modeli kurgulayan Aristoteles’e gore, “Kadin ruhu olmayan sakat edilmis erkektir. Kadinin biyolojik
olarak eksik olmasi, onun yeteneklerinde, akil yluritme becerisinde ve dolayisiyla karar alma becerisinde de
eksik hale getirir.” (Ehrenreich ve English’den aktaran: Bhasin, 2003: 17). Buna gére, Aristoteles erkegin
kadindan zekaca Ustlin oldugunu ve kadinin itaat eden, yénetilen konumda oldugunu belirtmektedir.

Hipokrat, Empedokles ve Parmenedes’in ise cinsiyetin olusumu Uzerine séylemleri dikkat ¢eker niteliktedir.
“Spermin iki farkli yapida oldugunu savunan Hipokrat, her iki kisinin de yalnizca kaliteli sperm Uretmesi
sonucunda erkegin, kalitesiz spermlerden ise kadinin yaratilabilecedi vurgulamaktadir.” (Sennett’en aktaran:
Atilgan, 2013: 19). Empedokles ve Parmenides’e gore “Vicudun sag tarafindan gelen sperm erkek, sol
taraftan gelen ise kiz dogum ile sonuglanmaktaydi.” (Garland’dan aktaran: Atilgan, 2013: 19). Gérulecegi
Uzere, henliz olusmamisg, vicut iginde biyolojik etkilesimlerin bir sonucu olarak beliren cinsiyetin, 6zellikle kadin
cinsiyetinin, bu denli siniflastiriimasi, ayristiriimasi gegmis dénemlerden bu yana siire gelen bir durumdur.

Toplumsal cinsiyet, bireylerin dogmasi ile kisiler Gzerinde fiziksel, psikolojik ve sosyal agindan yer etmeye
bagslamaktadir. Bu, toplumlarin kultirel 6zellikleri ve yer etmis olan yargilarinin bir sonucu olarak, bireylerin
aileleri ve ait olduklari toplumlarin 6zellikleri ile kigilere aktariimis roller olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her birey
disi ve erkek olarak ayrilan biyolojik cinsiyeti ile dogmaktadir. Ureme organlarindaki bu farklilik ile bireyler,
aileleri tarafindan belirli kaliplar cergevesinde yetistirimeye baslanir (Terzioglu ve Taskin, 2008: 63).
Cocuklarin oynadiklari oyun ve oyuncaklar, giyim sekilleri, renk kullanimlari, ailelerin cocuklarina hitap sekilleri,
kiz ve erkek ¢ocuk arasindaki farkh tutum ve davraniglar gibi birgok etken gocuklarin kisilik 6zelliklerini
etkilemektedir. Bireyin ait oldugu cinsiyete yiklenen bu roller aile yasantisi, okul-is hayati ve toplumun
belirledigi kurallar gergevesinde sekillenmektedir (Sarag, 2013: 27). Bireylerin bu tutum ve davranislari kadinsi
ise feminen, erkeksi ise maskilen seklinde adlandiriimistir (D6kmen, 2004: 21-22).

Karacan'in (2016: 1086), “...toplumsal cinsiyet kavrami, daha énceden verili ve 6grenilmis rollerin bir
elestirisidir’ s6zii ve Simone de Beauvoir'un “ikinci Cins” isimli kitabinda belirttigi “kisi kadin dogmaz, kadin
olur”, sézinden kisilerin hangi cinsiyete sahip olursa olsun yetistigi aile, icinde bulundugu kdltar gibi toplum
tarafindan bir nevi kendilerine empoze edilerek burindlkleri basmakalip rollerdir, ¢cikariminda bulunabiliriz
(Butler, 2008: 54). Nitekim bunun surekli olarak kadin cinsiyle 6zdeglesmesi ya da kadin Uzerinden ifade
ediliyor olmasinin sebebi, gegmisten ginimuze kadar kadinin ezilen, 6tekilestirilen, s6z hakki olmayan olsa
da ikincil konumuna dusdrilen eril toplum yapisina sahip olunmasidir. “Kadin, 6zel alana ait, dogaya yakin,
seyredilen, edilgen, tiketen, bagimli kavramlariyla anlamlandirilirken, erkek; kamusal alana ait, kiltir ve
teknolojiye yakin, seyreden, etken, ureten ve 6zgur kavramlariyla anlamlandirilir.” (Sankir, 2010: 13). Sankir'in
ifadesinden de anlasilacagi Uzere erkek etken, aktif, sahip, yon veren, géz 6niinde bulunan konumdayken,
kadin ise pasif, sahiplenilmis, yon verilen, geri planda kalandir.

Toplumlarin genelinde kadina kargi hakim olan yaklasim, cocukluktan itibaren kendilerine yiklenen goérevleri
yerine getirmesidir. Kadin igi olarak tabir edilen gocuk bakmak, ev isi yapmak, yemek pigirmek gibi eylemler
kadinin temel goérevi olarak benimsenmistir. Bunun yani sira mesleklerde de bdyle bir ayrima gidilmistir.
GunUmuzde bu degismeye baglamis olsa da anaokulu 6gretmeni, hemsire, hostes, sekreter gibi meslek dallari
dustnulduginde géz 6ninde canlanan bir kadin imgesiyken, pilot, cerrah, politikaci, yénetici ya da ciftci
denildiginde tam tersine erkek imgesi canlanmaktadir (Bhasin, 2003: 25). Bu durum algida degismezlik denilen
kavram ile értigsmektedir. Zihinde canlanan bu géruntiler toplum tarafindan 6gretilmis rollerin yansimasi olarak
karsimiza ¢gikmaktadir.
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5. Sanatta Toplumsal Cinsiyetin Varligi

Toplumsal cinsiyet ilk gaglardan beri farkli sekillerde de olsa varhdini sirdirmektedir. Sanattaki varligi ise,
degerlendirilen dénem icerisinde toplumsal cinsiyete ve kadina olan yaklagimin nasil oldugunu anlayabilmek
adina, 6nemli bir temsil niteligi tagimaktadir.

Antik Yunan sanat eserlerinde toplumsal cinsiyetin varligi, ortaya koyduklari heykeller ve vazo Uzerindeki
resimler Gzerinden anlasilabilmektedir. Ele aldiklar figirlerin durug, bakig, giyim gibi gorsel 6zellikleri kadina
ve erkege yaklagimi gdsterir niteliktedir (Atilgan, 2013: 22). Bu figlrlerde erkegin ¢iplakligi ve gui¢ gdsterisi 6n
planda iken, kadinin bol kesim dékiimlii kumaslar icindeki bedeninin varli§i sadece sezilebilmektedir. ki cinse
bu acidan yaklasim, Antik Yunan’daki kadina karsi edilgen tutumu gosterir niteliktedir. Bu tutum ginimize
yaklastik¢a, 6zellikle Modernizm’in erken dénemlerinde, kadinin ¢iplakligi ile ters yuz edilmistir. Metalasan
kadin figlr erotizmin, cinselligin bir semboll ve sanatin baslica nesnesi olarak kullaniimistir.

Sanat alaninda yiizyillardir sanatla 6zdeslesen bilyiik sanatgilar erkekler olmustur. “Sanatin Oykiisi” gibi kiilt
bir eserde E. H. Gombrich'’in hi¢cbir kadin sanatgiya yer vermemesi, bu agindan gbze g¢arpan bir detaydir
(Harris, 2013: 53). Sanat tarihi boyunca kadinin, sanat diinyasinda sanatin nesnesi olarak degil, sanatin
Oznesi olarak var olabilmesi igin Ustlin bir gaba harcamasi gerekmistir. Nitekim adindan s6z edilen kadin
sanatgilar olsa bile bir sekilde erkeklerin goélgesinde kalmigtir. Bunun en énemli ornekleri ise Artemisia
Gentileschi ve Camille Claudel'dir.

1593 yilinda dogan Artemisia, ressam olan babasi Orazio tarafindan yetenegdi kesfedilmis bir sanatgidir.
Herhangi bir egitim gérmemis, kendi gabasi ile okuma yazma égrenmistir. Kadin oldugu i¢in sanat okullarina
kabul edilmemistir. Babasi, perspektif 6grenmesi icin Agostino Tassi’yi tutmustur. Ancak Tassi tarafindan
cinsel saldirlya ugramis, bitlin hayatini ve sanatini etkileyecek travmatik bir dénemden geg¢mistir. Tassi,
Orazio tarafindan mahkemeye verilmistir. Mahkeme sliresince Artemisia iffetsizlikle suglanmis ve mahkeme
salonunda bekaret kontroli yapilacak kadar ileri seviyeye gidilmistir (Korkmaz, 2006: 23; Mavioglu ve
Karbeyaz, 2017: 141-142). Kuskusuz ki yasanan olaylar Artemisia’yi psikolojik olarak etkilemis ve yasami
boyunca bu izleri tagimistir. Sanat eserlerinde ise bu etkiler basi kopmus veya boynu kesilen erkek imajlari ile
siddet icerikli goruntiler olarak yansitmistir. Mahkeme salonunda cezalandiramadigi Tassi'den, tuvale
yansittiklari ile intikam alir gibidir.

Camille Claudel ise, 1883 yilinda Rodin’in stidyosunda asistan olarak ¢alismaya baslayan Rodin’in hem
o6grencisi hem de sevgilisi olan, yetenegi ile 6ne ¢ikan kadin sanatgilardan birisidir. Claudel’in eserleri zaman
icinde Rodin’in isleri ile karistirilacak kadar iyi hale gelmistir. Ancak Rodin ile iligkisi, eserlerindeki basarisi
arttikga kotilesmistir. Rodin’in eserlerini Claudel’in yaptigi soylentisi ile birlikte, Camille’nin ruhsal sagliginin
bozulmus olmasini firsat bilen Rodin, Claudel’in ailesi ve kendi istegi ile Claudel’i akil hastanesine kapatmigtir.
Yaklasik otuz yil boyunca émrinin sonuna kadar burada kalan Claudel’in sanatla iligkisi bdylelikle bitirilmistir
(Korkmaz, 2006: 36; Sankir, 2012: 137).

Verilen 6rneklerde de goruldugu lUzere kadin sanatgilar yetenekli dahi olsa yaptiklari bir sekilde géz ardi
edilmis ve bir kadin olarak toplumdan diglanmis, 6tekilestirilmistir. Bunun yani sira ¢alismalari babalari,
kocalari, sevgilileri tarafindan sahiplenilerek kendi imzalari ile sunulmus ve kadinin basarisi yok sayilimistir.
Nitekim 20. ylzyila gelindiginde kadinin ikincil konumu Uzerine bir biling olusmaya basladigi gérilmektedir. Bu
yuzyIl cinsiyet ayrimciligi Uzerine tartismalarin basladigi ve toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulandigi bir dénem
olmustur. Sanat eserinin cinsiyet Ustl olmasi gerektigi gortisi savunulmaya, kadin erkek ayriminin olmadigi
fikri yayginlagsmaya baslamistir. Bu dogrultuda 20. ylzyil kadin haklari ve kadin sanatgilarin kabul gérmeye
basladidi bir ylzyil olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sankir, 2012: 136-138). Genel olarak bu sorgulamalar,
tartismalar feminist hareketin digtnsel zemininde degerlendiriimistir. Bu kapsamda, cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet kavramlari sorgulanmis ve glinumuze kadar gelerek farkli alanlarda savundugu ideolojide, genis
kitlelere sesini duyuran bir yaklagsim sergilemigtir.

Sanatta feminist hareketin 1960’larin sonlarinda etkili olmaya bagladigi gorilur. Dénemin siyasi aktivizmi ve
genel feminist hareketin gorisleri dogrultusunda sanatta da tezahir etmeye baslamistir. Bu kapsamda birinci
kusak feminist kadin sanatcilar eserlerinde kadina 6zgi niteliklere, yani kadinin cinselligine vurgu yapan
calismalar Uretirken; ikinci kusak sanatgilar ise “cinsler arasi farkliliklarin igleyisini ve etkilesimini” 6ne ¢ikaran
calismalar ortaya koymuslardir (Antmen, 2008: 43).

Birinci kusak kadin sanatgilar ve elestirmenler, kadin erkek ayriminin yiksek ve dusuk olarak nitelendirilen
estetik bir hiyerarsi ile sanata da yansidiginin, kadinlarin Urettigi eserler ile sergi ve galerilerde gorinirligunin
¢ok az oldugunun, bunun yani sira izm’lerin higbirinde konu dahi edilmediginin bilincine varmislardir. Kadinlarin
geleneksel malzemeler ile olusturdugu yaratici galismalar sanat olarak degerlendiriimemis, disuk sanat olarak
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yaftalanip zanaat olarak gértulmustir. Kadinla 6zdeslesen, kadin isi olarak gérulen nakis, dikis, dokuma gibi
geleneksel teknikleri icinde barindan galismalar, geleneksel dekoratif sanat ve fayda boyutunu asamayan
zanaat, yani diisiik sanat olarak nitelendiriimistir (Antmen, 2008: 28). Lif sanatinin plastik sanatlarin bir dal
olarak kabul edilmesi ve feminist hareketin hiz kazanmasi ile tekstil Grinleri ile Gretilen sanat eserlerine bakig
degismis ve sanat dlnyasinda kullanimi yayginlagsmistir.

Feminist hareket ile toplumsal cinsiyet kavraminin goérinirliGgu artmis ve kadin sanatgilar, hem konuya olan
yaklasimlari ile hem de sanat dinyasinda var olmalari ile én plana ¢ikmistir. Nitekim kadinlar sadece tekstil
icerikli sanat eserleri ile degil, Postmodernizm ile dénisen ve gesitlenen sanatin her alaninda varliklarini
hissettirmeye baslamislardir.

6. Cagdas Sanatta Toplumsal Cinsiyete iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tarihi ve kultirel surecin parcasi olarak 6zimsenen toplumsal cinsiyet ayrimi, kitleler tarafindan dyle bir
sahiplenilmistir ki hazir nesneler dahi kadina ya da erkege ait olarak ayristirilmistir. Feminist hareketin 6ne
ciktigi dénemler bir nevi bu diislinceye ve olusan algiya, sanat alaninda kadinlarin da var oldugunu gésteren
bir baskaldiri niteligindedir. Nitekim bunun en énemli temsilcilerinden birisi Miriam Schapiro olmustur. Judy
Chicago ile birlikte Kaliforniya Sanat Enstitisi’'nde Feminist Sanat Programi'ni kurmustur. Program
kapsaminda Schapiro, Chicago ve o6grencileri “Womanhouse (1972)" olarak adlandirdiklari bir proje
gergeklestirmiglerdir (Kort ve Sonneborn, 2002: 195). Terk edilmis on yedi odali bir evi yenileyerek kendi sanat
uriinlerini sergileyecekleri bir mekan haline getirmislerdir. Ogrenciler harap olmus evi onarmak icin elektrikli
aletleri kullanmayi, duvar sivamayi, kirik pencere degistirmeyi, duvar ile bélmeler olusturmayi, boya yapmayi
6grenmislerdir. Olusturulan sergi mekaninin her bir odasi kadina yuklenen rollerin anlatildigi bir alan olarak
kurgulanmistir. Enstalasyon olarak sergilenen bu c¢alisma, ayni zamanda bazi 6grencilerin oda iginde
performans sergiledikleri bir alan olmustur. “Womanhouse” projesi ile kadinlarin yapmakla yikimli
tutulduklari, kadin isi olarak atfedilen goérevleri yerine getirmek igin harcadiklari zaman ve efor, bu sefer yine
ayni araglar araciligiyla, ancak buna ek boyadan, tamire, inga edilen sergi mekanini sanatlarini sergileyecek
bir ortama donstirmek ve kadin olmakla ilgili deneyimlerini yansitacaklari sanat ortamlari yaratmak igin sarf
edilmistir. Basindan sonuna kadar kadinlar arasinda is birligi ile gergeklestirilen bu enstalasyon, adiyla tam
anlamiyla 6zdeslesmektedir. Bunun yani sira proje, donemin ulusal basininin ilgisini ¢ekmis ve Los
Angeles’taki feminist gruplarin merkezi haline gelmistir. Bu sayede Feminist Sanat’in medyadaki gortnirliga
artmistir (Harper, 1985: 766-768).

Schapiro ve Chicago, Feminist Sanat Programi’ni kurarak kolektif kadin galismalarinin gergeklestiriimesi ve
kadin sanatgilarin sanat diinyasinda var olabilmeleri, 6zglr bir sekilde sanatlarini ifade edebilmeleri igin 6nci
olmustur. Bunun akabinde 1974 yilinda Desen ve Dekorasyon Hareketi'ni kurarak yiksek sanat ve disuk
sanat arasindaki ayrimi bulaniklagtirmaya calismislardir. Schapiro, ingilizce’deki kadin (female) ve kolaj
(collage) kelimelerinin birlesiminden olusturdugu ve famaj (femmage) adini verdigi teknigi ¢calismalarinda
kullanmigtir. Kumas, dantel, boya ve el isi malzemelerinin bir araya getiriimesinden dogan bir kolaj teknigidir
(Kort ve Sonneborn, 2002: 195). Schapiro “Wonderland” isimli galismasinda bu teknigi kullanmistir (Gorsel 1).
Genelinde bir tablo gérinimune sahip olan ¢alismada, detaylari incelendiginde kadinla iligkilendirilen el igi
malzemelerinin kullanildi§i dikkat cekmektedir. Kumas pargalariyla olusturulmus birim motifler ve fincanlarla
cercevelenen calismanin etrafina mutfak 6nligu ve dantel pargalari serpistirilmistir. En nihayetinde ¢alismanin
merkezinde ise iplerle islenmis ¢izgisel bir resim gorulmektedir. Mutfak géruntlisu sergileyen bir oda icerisinde
“evimize hos geldiniz” yazisinin kargisinda hizmetci edasi ile egilmis bekleyen kadin figurl yerlegtirilmistir. Bu
tablo esasinda eve ait, evcimen olarak nitelendirilen kadinin tutsakhidini anlatir. Kadinin ginlik rutini olarak
gorulen temizlik yapmak, yemek pisirmek gibi eylemler kiiltiirel gegmisin kadin Gzerine yukledigi roldiir. Nitekim
Schapiro da kadina ait olarak goérilen malzemeler kullanmis ve ikincil konuma duasiritlen kadinin Grettiklerini
toplumsal cinsiyet miicadelesinin gorsel bir simgesi olarak kullanmistir. Bu sayede, kadinlarin her glin tekrar
yineledikleri eylemler kavramsal olarak dontiismus ve sanat nesnesi olarak deger gérmustir. Dolayisiyla bu da
kadinin ve Urettiklerinin deger gérmesini saglamistir (Ersen, 2010: 74-75). Schapiro, erkek merkezci sanat
dunyasinin kaliplarini yikmak icin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet odakli birgok famaj is Uretmistir. Gerek Urettigi
gerekse bulundugu girisimlerle yuksek ve dusuk sanat arasindaki hiyerarsik ayrima meydan okumustur.
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Gorsel 1. Miriam Schapiro, 1983, Wonderland.
Kaynak: https://americanart.si.edu/artwork/wonderland-35394, ErisimTarihi: 16.12.2020.

Schapiro ve Chicago 1972 yili baglarinda “Womanhouse” projeleri Gzerinde ¢aligirken, ayni yillara denk gelen
dénemde ¢agdaslari olan Magdalena Abakanowicz de Los Angeles ve Pasadena’da gerceklestirdidi sergilerle
gindeme gelmeye baslamistir. Aslen Polonyali olan Abakanowicz, lifi ve lif kaynakli tekstil Grinlerini
uygulanabilir bir heykel malzemesi olarak tanitmistir. Yaptigi ¢alismalarla tekstili iki boyutlu ylizey olmaktan
cikarip U¢ boyutlu anitsal heykeller olarak sergilemistir. “Abakans” serisinde ele aldigi eserleri kadin sanatinin
ve cinsel kimliginin agik bir tezahiri olarak goriimistir. “Red Abakan”, “Yellow Abakan”, “Orange Abakan” ve
seriye ait diger Abakan calismalari rahim, vajina gibi kadin cinsel organina atifta bulunan imgelere
benzetiimektedir (Gorsel 2, 3, 4). Bu donemde Schapiro ve Chicago’nun kadinla iliskilendirilen lif kullanimi ve
dokuma teknigini benimsemesiyle, oval, kire ve i¢c mekani merkezine alan géruntuler kadinlik ve kadin gicl
icin metafor olarak yayilmaya baslamistir. Bu sayede, Abakanowicz'in "Abakans" ¢alismalari feminist ifadenin
ornekleri olarak kabul edilmistir (Inglot, 2004: 66-67).

Gorsel 2. (Solda) Magdalena Abakanowicz, 1969, Red Abakan.
Gorsel 3. (Ortada) Magdalena Abakanowicz, 1967-68, Yellow Abakan.
Gorsel 4. (Sagda) Magdalena Abakanowicz, 1971, Orange Abakan.
Kaynak: (Solda) https://www.abakanowicz.art.pl/abakans/RedAbakan%2bMa.php.html, Erisim Tarihi: 15.11.2020
Kaynak: (Ortada) https://www.moma.org/collection/works/3650, Erisim Tarihi: 15.11.2020
Kaynak: (Sagda) https://www.tate.org.uk/art/artworks/abakanowicz-abakan-orange-t12980, Erigim Tarihi:
15.11.2020

Gerek ¢cagdaslari gerekse izleyicileri Abakanowicz'in cinsel imgeler kullandigi, feminist ¢galismalar sundugu ve
bunu kadin 6znelliginin bir ifadesi olarak goériirken, Abakanowicz bu gorusleri reddetmis, ¢alismalarinin
herhangi bir cinsel icerige sahip olmadigini savunmustur. Kadin sanatgi olarak siniflandiriimak istememis,
sanatsal yaratimin cinsiyetten bagdimsiz oldugunu iddia etmistir. Abakanowicz’in cinsiyet Uzerine bdyle bir
bakis agisi sergilemesinin sebebi, Kominist Polonya’'nin ideolojik tutumu olmustur. ikinci Diinya Savag!
sonrasinda Polonya’da yetisen kadinlarin gérislerinde genel olarak bu tutum hakim olmus ve herhangi bir
feminist girisimde ya da faaliyette bulunmamislardir. Cinkd hidkimetin kadinlara egitim ve kariyer firsati
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yarattigini, bu yizden de cinsiyetler arasinda esitlik sagladigi inanci ile herhangi bir sekilde feminist distince
icine girmemiglerdir. Nitekim o ddnemde Polonya’da birgok kadin doktor, mihendis, hukukgu ve bankaci olarak
calismistir. Ancak, bilincine varilmayan konu ise kadinlarin erkeklere gore daha az Ucretle galisiyor olmasidir.
Hukdmetin kadinlarin egitime ve is glcline katilimini tesvik etmekteki baslica amaci, kadinlarin emegini
kazanmak olmustur. Ulkenin ekonomik olarak kétii durumda olmasi hiikiimetin bir nevi lehine olmustur. Genel
olarak halkin sorunu savas sonrasinda bozulan Ulke ekonomisiydi. Buna ragmen kadinlar egitim aliyor, ¢esitli
meslek dallarinda kariyer yapip ekonomik 6zgurligini kazanabiliyordu. Bu sebeple Polonya’da herhangi bir
sekilde feminist konular giindeme gelmemis, cinsiyetler arasi esitligin var olduguna inaniimistir. Bu baglamda
Abakanowicz'in feminist yaklasim sergilemedigine dair iddialarinin sebebi, i¢cinde yasadigi toplumun
iktidarlarinin cinsiyet konusuna yaklasiminin bir géstergesidir (Inglot, 2004: 68).

Abakanowicz'in aksine g¢agdasi olan Louise Bourgeois sanatinda acik bir sekilde feminist yaklasim
sergilemistir. Ataerkil bir aile yapisindan gelen Bourgeois, babasi kiz ¢ocuklarini sevmedigi igin erkek
kiyafetleri giydirilerek erkek kardesleriyle okula gdnderilmis ve babasi tarafindan siddete maruz kalmistir. Bu
sebeple de cinsel kimlik karmasasi yasamistir. Babasinin baskici karakterine kargi annesinin koruyucu bir tavir
sergilemesi ve anne sevgisi sanatcinin iglerine yansimistir. Kadin bedenini ele alarak olusturdugu
heykellerinde kumas gibi bir malzeme kullanmasinin sebebi babasinin mesleginin bir getirisidir. Cocuklugunun
o6nemli bir kisminin babasinin dikis atélyesinde gegmesi, kumas ve iplik kullanimina asina olmasini saglamis
ve bu yasanmigligin izdisimi o glnleri anistiran heykellere donlstirmustir. Genel olarak sanatginin igleri
cinselligi ve cinsiyet kavramlarini sorgulatirken olusturdugu fallik objeler ve kadin bedenleri ile aile yasantisini
ve travmatik ge¢cmisini gozler éniine sermistir (Korkmaz, 2006: 96-98).

“Arched Figure” isimli calismasinda oldugu gibi parga parga kumaslari bir araya getirip igini doldurarak
olusturdugu kadin bedenlerini tavandan asip boslukta sallanir vaziyette izleyicisine sunarken, kimi zaman bu
bedenlerin uzuvlarini keserek ya da abartarak sergilemistir (Gorsel 5). Yirtilan ya da sdkulen alanlari onarmak
icin kullanilan yama teknigini, calismasinin timinu kaplayacak sekilde kullanmistir. Birbirine eklenmis pargalar
bitinu olusturdugunda meydana gelen kadin bedeninde korku, aci ve siddetin izlerini yansitan ifadeler, agik
bir sekilde Bourgeois’nin gegmisine atifta bulunmaktadir.

Gorsel 5. Louise Bourgeois, 1999, Arched Figure.
Kaynak: https://romanroadjournal.com/louise-bourgeois-subversive-stitching/, Erisim Tarihi: 20.12.2020

Sanatcinin ge¢cmiste yasadigi travmalardan bir digeri ise babasinin ihaneti olmustur. Babasinin 6gretmeni ile
yasadigi iliskiye annesi g6z yummak zorunda kalmistir. Cocuk yasta boyle bir iliski G¢genine taniklik etmesi
bilingaltinda anlam veremedigi bir karmasaya déniismustir (ilter, 2006: 12). “Seven in Bed” galismasinda
bunun yansimalari gérilmektedir (Gorsel 6). Sanatgi cam hiicre icerisinde minyatur bir yatak Gzerinde uzanmig
yedi figirden olusan bir grup olusturmustur. Cift bash kadin ve erkek figUrleri i¢ ice ge¢cmis bir gorunti
icerisindeyken cinsel iliskiye girdikleri dikkat gekmektedir. Sanatgi bdyle rahatsiz edici bir duruma yillarca
tanikhk etmistir. Evdeki anne karakterinin baba tarafindan kabul goéren iki kisiden biri olmasi, yani birisinin
birine tercih edilmesi ve digerinin ikincil konuma itilmesi ilerleyen yillarda feminist kimlige biriinmesinde énemli
bir etken olmustur.
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Gorsel 6. Louise Bourgeois, 2001, Seven in Bed.
Kaynak: https://louisebourgeois.yolasite.com/resources/7inbed.jpg, Erigsim Tarihi: 20.12.2020

Konunun &rneklerini ginimiz sanatgilari Gzerinden degerlendirmek gerekirse, birgok sanatginin konu
Ozelinde farkh bir bakis agisi ve tekstil ile iliskilendirilmis yaklasimlarinin oldugu goériimektedir. Bunun énemli
orneklerinden birisi olan Gilines Terkol, eser Uretimlerindeki yaklasimini “genellikle kadinlarin, kaliplagsmis
cinsiyet ve sinif ayrimlarina direnmek ve kendi kimliklerini savunmak igin bulduklari yollari inceliyorum” sozleri
ile ifade eder (http-1). Cinsiyetcilik yaklasimina kadinlarin karg! durusunu ve kabullenigini kumasglar tGzerine
isler. Pankart atolyeleri diizenleyen sanatgi, farkh kilttirlerden kadinlarin bir araya geldigi calismalar organize
ederek kadinlarin hikayelerini, hayallerini, duslncelerini ve isyanlarini yansitan pankart calismalari
gerceklestirmektedir. Bunlardan birisi olan “Poster for an Afternoon” isimli ¢alismasi ile toplumda ataerkil
yapinin baskisi altinda yasayan kadinlari imleyen sloganlari ile dikkat gekmektedir (Gorsel 7). Pankartlarla
birlikte kadinlari, sbézde gelismis bir toplumu yansitan godkdelenlerin oldugu bir kentte oldugu izlenimi
uyandirarak yerlestiren sanatginin bu yaklagimini, iginde bulundugumuz yizyilda yasanan bilimsel ve
teknolojik gelismelere karsi zihinlerin gelisemedidi ve zihin bagnazligina ironik bir bakis acgisi olarak
yorumlanabilir. Bagka bir bakis agisiyla ele alinacak olursa kadinlara karsi patriarkanin dayatmalari, ylkselen
glcl ve iktidarini yansittigi sdylenebilir. Nitekim pankartlarda yer alan “sen benim kizimsin yanhs anladin”,
“korku+aci+sonug 6lim siz de odlebilirsiniz”, “evlilik hatirasi” gibi sloganlari ile ginimuiz toplumunda kadina
siddete, tecaviize ve kadin cinayetlerine dem vurulmaktadir.

Gorsel 7. Glines Terkol, Poster for an Afternoon, 2011.
Kaynak: https://iscp-nyc.org/wp-content/uploads/2015/11/Poster-for-an-afternoon.jpg, Erigim Tarihi: 04.03.2022

Yillar iginde toplumlar birgok anlamda degisim ve donlisim yasamis olsada, bu gelismelerin ataerkil dizen
icerisinde Kisilerin gorisleri Gzerine yansimadigi ve vizyonlarini, iggudulerini gelistiremedikleri géstermektedir.
Bu dizen icerisinde kadinin maruz kaldigi ve ezildigi eylemleri gézler éniine seren Terkol'un yaklasimina
benzer bir ifade bigimiyle Zoe Buckman, kadina karsi siddet iceren ve kadin dismanligi iceren soézleri
eserlerinde yer vermigtir. Dogu Londra’da dogup buylyen sanatci, feminist ve aktivist bir aile icerisinde
yetistirilmistir. Boyle bir ortamda buyimesi, yetistiriime tarzi, aile yapisindaki gorusler ve yetistigi donemdeki
popller kulturdn izlerini gérebilecegimiz eserlerin ortaya ¢cikmasini saglamistir.
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Hip-Hop muzigin gencler arasinda populer oldugu zamanlarda, sarki sézleri bilincinde yer eden Buckman,
ilerleyen zamanlarda cinsiyetgilik konusunda farkindaliginin artmasiyla, dinledigi sarki sdzlerinde verilen
mesajlarin kendi gorisleriyle bir kopukluk olusturdugunun farkina varmistir. Bunun lizerine gengliginde en gok
dikkatini ¢eken sarki sozlerini vintage giysiler Uzerine nakisla islemistir (http-2). “Every Curve” isimli
enstalasyonunda farkh yillara ait, farkli kadinlar tarafindan giyilmis ic gamasiri ve gecelik gibi giysiler tizerine
isledigi sarki s6zleri, cinsiyetcilige, cinsellige ve kadina karsi eril sdylemler icermektedir (Gorsel 8). Hem kulaga
hitap eden hem de dile pelesenk olan muzik igerisinde bu tip iceriklere yer verilmesi, farkinda olmaksizin bu
goruslerin empoze edildiginin baska bir gdstergesidir.

| | ihh

Gorsel 8: Zoe Buckman, Every Curve, 2016.
Kaynak: https://www.zoebuckman.com/work/every-curve-art/, Erisim Tarihi: 04.03.2022

Toplum igerisinde kadina karsi tutumun baska bir boyutu ise kadin bedeni Gzerine sekillendirilmistir. Moda adi
altinda donem bazinda yasanilan degisiklikler kadinlarin giysileriyle sergiledigi dis goriinisu ve fiziki yapisinda
farkhliklar olmasi beklenen trendler halinde sunulmustur. Bu kimi zaman giysi modasi ile dne surulirken, kimi
zaman da vucut oranlarindaki degisiklikler ile ortaya atiimig ve ideal kadin bedenine karsi goériste
degisikliklerin yagsanmasinin 6nunu acmistir. Kadin bedeni Uzerine ¢alismalariyla dikkat ceken Sally Hewett'in
yaklagsiminin temellerini bu bakig agisi olugturmaktadir.

Calismalarini “zanaat ve sanat arasindaki ayrimin bir arastirmasi” olarak gérdigini belirten Sally Hewett
(http-3), geleneksel dikis ve nakis teknikleri ile Uretimlerini gergeklestirmektedir. “Kadin” ve “kadinlik” hallerini
beden imgeleri Gzerinden sorgulamakta, ideal kadin bedeni algisini yikarak, dogal ve dogal olmayan yanlari
ile kadin vicudunun uzuvlarini gozler éniine sermektedir. Cerrahi islem gegirmis, saldiriya ugramis kadin
bedeni imgelerinin yani sira estetikli, silikon dolgulu ve dévmeli kadin imgelerine de yer vererek, istem disi
vicutta olusan/olusturulan degisiklikler ve bir tercihle viicutta gorilebilecek degisiklikleri kadin bedeninin
dogasi geregi mi giizel yoksa ¢irkin oldugu yoniinde sorgulatmaktadir. Sezeryan dogum yapmis bir kadindaki
kesi izi ve hamilelik dolayisiyla viicutta olusan c¢atlaklari yansittigr “Caesar’s Arrival” isimli eseri (Gorsel 9);
emziren bir annede gorilebilecek farkli gogus uglarini isledigi “Nipple Sampler” isimli eseri (Gorsel 10); gogsu
alinmis bir kadin viicuduna yapilan dévmeyi isledigi “Convolvulus” isimli eseri gibi birgok ¢alisma ile Gizerinde
yasam izleri olan kadin bedenlerini yansitmaktadir (Gérsel 11). Sanat¢i glzel ve ¢irkin algisini kusurlu ve
kusursuz bedende bir araya getirerek, izleyiciyi var olusun kaginilmaz gercegiyle yuzlestirmektedir.
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Gorsel 9. (Solda) Sally Hewett, Caesar’s Arrival, 2017.
Gorsel 10. (Ortada) Sally Hewett, Nipple Sampler, 2018.
Gorsel 11. (Sagda)Sally Hewett, Convolvulus, 2017.
Kaynak: (Solda) https://i.pinimg.com/originals/fb/30/de/fb30dec360ec19dc2d791797c1f01d1e.jpg, Erisim Tarihi:
04.03.2022
Kaynak: (Ortada) https://artelaguna.world/artist/hewett-sally/, Erigsim Tarihi: 04.03.2022
Kaynak: (Sagda) https://www.axisweb.org/p/sallyhewett/workset/225827-convolvulus/, Erisim Tarihi: 04.03.2022

Gegmisten giinimize yasanilan tim gelismeler kadina karsi goriste olumlu degisikliklerin yasanmasina da
sebep olmustur. Ataerkil yapinin baskin gérisu surse de kadinin varligini kabullenis s6z konusudur. Ancak bu
kabullenis, midahalelerin ve 6tekilestirmenin 6nini kesmemistir. 1960’lardan bu yana, toplumsal cinsiyet
konusuna ve kadina karsi duyarlilik, feminizm hareketi ile artmis olsa da tamamen ortadan kalkmis degildir.
Kadinin toplum igindeki konumunda, is yasaminda degisiklikler gézlenmektedir. Kadinin gorevi olarak gorilen
glnluk yasam iglerinin toplumun her tabakasinda esit bir sekilde paylagiimadigi ve hala eril aile yapilarinin,
eril sdylemlerin kadini 6tekilestirmesi s6z konusudur. 21. ylzyilda bunun toplum iginde hissediliyor olmasi,
sanatta da varligini sirdirmeye devam ettigini géstermektedir. Nitekim “kadin olus” meselelerine odaklanan
calismalari ile 6ne ¢ikan sanatgilardan Gilcan Senyuvali, bu konu hakkindaki goéris ile diistincemizi destekler
niteliktedir.

Simone de Beauvoir gibi pek c¢ok feminist kadin dusinirin tartismaya actigi konu ve
kavramlarin, tarihin tozlu raflarinda eskiyip yok olmasini umut ederken maalesef bugiin hala
tekrar tekrar 6niimize getiriliyor. Boéyle bir toplum yapisi iginde isteseniz de bu meselelere
kayitsiz kalamiyorsunuz. Cinki bu konular yagsam alanlarinizi daraltan bir etkiye sahipler.
Boylelikle, hassasiyetleriniz cergcevesinde iglerinizin igerigini olusturuyor, sesiniz ciliz ¢iksa da
kapasiteniz 6lglistinde bir sekilde disa vurmanin ¢ok 6nemli oldugunu disindyorum (G.
Senyuvali ile kisisel iletisim, 11 Ocak 2021).

Konuya olan hassasiyeti ile toplumsal cinsiyet tartismalari ¢ercevesinde eserler ureten Gulcan Senyuvall,
calismalarini “kadin olus” Uizerinden cinsiyet, iktidar, moda, histeri ve glizellik kavramlari ile iliskilendirerek ele
almaktadir. “Histerik Bahge” ismini verdigi sergisinde eserlerini Hegel'in dolayim kavrami U(zerinden
sekillendiren sanatgi, “dolayimsiz kadin mimkin mi?”, sorusu gergevesinde galismalarini Gretmigstir. Kadinin
otekilestirilmesinin bir sonucu olarak, “bir kadin/insan olarak ‘ne oldugumuz’ sorusu karsisinda zihnimiz ¢ok
karigik”, diyor sanat¢i (Senyuvali, 2020). Nitekim bu gorisinde oldukc¢a hakhdir. Bir kadin ayni zamanda
bircok sey olmak zorundadir/zorunda birakilmaktadir. Ylzyillardir kusaktan kusaga bir gelenek gibi aktarilan
kaliplasmis yargilarin, bakis agilarinin, kadini kadin yapan bir sey oldugu goériust hakimdir. Bu sebeple, bir
gorev bilinciyle kadina yuklenen bir yuktur, kadin olus. Bu dogrultuda hareket eden Senyuvali, Uretimleri ile
ilgili dusuncelerini agagidaki gibi aciklar.

Calismalarimda, kadina dair mevcut imgeleri degerlendirirken ayni zamanda Uretimim
‘kadin’in bu tanimlardan bagimsiz sadece kendi olabilmesi mimkin mui sorusuyla ilerler.
Cunkd maruz kaldigimiz imgeler ve tanimlar kadini hep otekilestirmektedir. Patriarka ‘Oteki’
soylemi Uzerinden kendi iktidarini mesrulastinr (G. Senyuval ile kigisel iletisim, 11 Ocak
2021).

Farkh kadin karakterleri Gzerinden bir yorumlamada bulunan Senyuvali, bez Uzerine dikis ile yansittigi kadin
figlrlerinin ylz kisimlarinda bir belirsizlik s6z konusudur. YUz hatlari belirgin bir sekilde verilmemis, aksine yok
edilmek istenmis gibidir. “Kara-la-ma” isimli serisinde yer verdigi kadin figirlerinin her birinin farkli bir kisi
oldugu, ayni zamanda toplumun her kesiminden farkli konuma ve statliye sahip kisiler olduklari gikariminda
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bulunabiliriz (Gorsel 12, 13, 14, 15). Her biri farkh olsun ya da olmasin ortak bir dil sergilemelerinin sebebi,
eserin isminden de anlasilacagi Uzere, ylz boélgelerinin karalanmis olmasidir. Kim oldugu, ne oldugu
onemsenmeksizin toplum iginde kadinin yok sayilmasi, o6tekilestiriimesi, gérmezden gelinmesini yansitan
sanatgl, kadinin benlik kaybini toplumun kara lekesi olarak goérilen karalanmis kadin imgeleri ile sunmaktadir.
Sanatgl bu calismasiyla sanki patriarkanin genel goriisiine ayna tutar gibidir.
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Gorsel 12. (Solda) Gulcan Senyuvali, 2019, Kara-la-ma 1.
Gorsel 13. (Solun yaninda) Gulcan Senyuvali, 2019, Kara-la-ma 2.
Gorsel 14. (Sagin yaninda) Gulcan Senyuvali, 2019, Kara-la-ma 3.
Gorsel 15. (Sagda) Gilcan Senyuvali, 2019, Kara-la-ma 9.

Kaynak: (Solda) https://www.kolekta.com.tr/yapit/karalama-1/, Erigim Tarihi: 29.01.2021
Kaynak: (Solun yaninda) https://www.kolekta.com.tr/yapit/karalama-2/, Erigsim Tarihi: 29.01.2021
Kaynak: (Sagin yaninda) https://www.kolekta.com.tr/yapit/karalama-3/, Erisim Tarihi: 29.01.2021

Kaynak: (Sagda) https://www.kolekta.com.tr/yapit/karalama-9/, Erisim Tarihi: 29.01.2021

Sanatcinin calismalari “oteki” séyleminin henliz ¢ocuk yaslarda zihinlere iglendigini gosterir niteliktedir.
“Masumiyet” isimli galismasinda pembe rengin erkek, mavi rengin ise kiz gocugu bedenine aktariimasini,
kaliplasmis yargilara bir elestiri olarak degerlendirebiliriz (Gorsel 16). Ayni sekilde “Oyuncak” isimli
calismasinda kiz ve erkek gocuklari Uzerine kodlanan oyuncaklar Uzerinden bir sdylemde bulunulmustur
(Gérsel 17). Silah, asker, araba gibi gli¢ géstergesi oyuncaklar erkek gocuk oyuncagi olarak gorilirken; bebek,
mutfak arag geregleri, ev isleri igin kullanilan aletler “evcilik” adi altinda kiz gocuklarinin oyunu ve oyuncagi
olmaktadir. Eserde elinde silah bulunan bir askerin, kolu bacagi pargalanmis bir oyuncak bebege karsi
Ustinlugl gozler onune serilmistir. Sanat¢inin da belirttigi gibi patriarkanin toplumdaki hakimiyeti, 6tekinin
mesrulastiriimasinin bir ifadesidir. Bu ¢alismalar, bir nevi cocukluktan itibaren otekilestiriimenin, zihinlere nasil
islendiginin ve normallestirildiginin gorsel bir temsilidir.

Gorsel 16. (Solda) Gilcan Senyuvali, 2019, Masumiyet.

Gorsel 17. (Sagda) Gilcan Senyuvali, 2018, Oyuncak.
Kaynak: (Solda) https://www.kolekta.com.tr/yapit/masumiyet/, Erigsim Tarihi: 15.03.2022
Kaynak: (Sagda) https://www.kolekta.com.tr/yapit/oyuncak/, Erisim Tarihi: 15.03.2022
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Cocukluktan itibaren empoze edilen yargilarin ilerleyen zamanlarda bireylere ne sekilde etkileri olabileceginin
bir géstergesi olarak yorumlayabilecegimiz “Altta Kalanlar” isimli ¢alisma, kadinin patriarka tarafindan maruz
kaldig! fiziksel ve psikolojik siddeti, toplum igerisindeki konumunu imlemektedir (Gorsel 18). Ataerkil toplum
yapilar “kadinin yeri evidir’ séylemi Uzerine bir anlayis gelistirmistir. Bu sdylem ile iligkilendirebilecegimiz
“Calinmis Hayat” isimli calisma, kadinin prangalar ile evine olan “baghhigini” géstermektedir (Gorsel 19). Buna
gore toplum tarafindan sekillendirilmis kadin figlrt, bir yere aidiyeti belirtmekle birlikte ait oldugu yer mahkum
oldugu evdir.

Gorsel 18. Gilcan Senyuvali, 2020, Altta Kalanlar (Senyuvali, 2020: 16).
Gorsel 19. Gulcan Senyuvali, 2020, Calinmis Hayat.

Kaynak: (Sagda) https://www.temizmekan.com/baksi-muzesi-yeni-sergisi-yorumlar-ve-cagrisimlarla-maskeler/,
Erisim Tarihi: 15.03.2022

Sanatgilarin kadin ve kadin olmak ile ilgili goruslerini, elestirilerini, deger yargilarini, toplum igerisindeki
varliklarinin bireysel ve kolektif bir bakis agisiyla yansittiklari eser érneklerini gogaltmak ve lizerine birgok s6z
sdylemek mumkdndir. Her ne kadar bu drnekler gogaltilsa da degismeyen sey, yine kadin ve kadinlik Gzerine
yuklenen kaliplasmis yargilardir.

7. Sonug

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari kisilerin gecmis deneyimleri, yasanmigliklari ve farkl sekillerde bu
ayrimciliga tanikhk etmesi, maruz kalmasi veya yasadigi donemin bir getirisi olarak, bunun bilincinde olmasi
ile kisiler ve sanatgilar tarafindan islenen bir konu olmus ve olmaya da devam etmektedir. Bir sekilde bunun
topluma ifade ediliyor olmasi ise savunulan disuncenin birgok kesim tarafindan kabullini ya da kaniksandigini
aciga cikarir niteliktedir. Feminizm kavraminin olugsumu ve giinimize kadar varligini strdirmesi, toplumsal
cinsiyet esitsizliginin bir sekilde toplum icinde varligini siirdirmeye devam ettigini gdéstermektedir.

Schapiro, Abakanowicz ve Bourgeois’nin gerek yasam deneyimleri gerekse iginde bulunduklari dénemin
kosullari, ortaya koyduklari sanat eserlerindeki sdylemlerin olusmasinda 6nemli bir etken olmustur. Ayni
dénemde, farkl cografyalarda dogmus, farklh kosullarda yetismis olsalar da eserlerinde disa vurduklari feminist
sOylem, bir arada degerlendirilmelerinin dnemli bir nedeni olmustur. Bunun yani sira tekstilin sanat dinyasinda
kabulinin ve taninirliginin saglanmasinda 6ncl konumundaki sanatcilardir. Terkol, Buckman, Hewett ve
Senyuvali ise ginumuz kogullarinda kadina karsi olan gérisleri, kadinin toplum igindeki yerini yansitan eserleri
ile dikkat cekmislerdir.

1960’lardan ginumize eser Uretimleri Gzerinden kadinin toplumda ne sekilde var oldugu, ataerkil yapinin
kadin Gzerindeki iktidarina yonelik ¢cikarimlar yapmak miamkunddr. Eve aidiyetligi ile buttnlestirilen kadin yillar
icinde is dinyasinda varligini kabul ettirmistir. Ancak, is disi yasamda eve olan bagllik, ev isleri, cocuklarin
bakimi gibi faktorler aile igi refah, statl, toplumlarin gelir dagihmina gére konumlandirildigi noktalarda
degiskenlik gostermekle birlikte blylk ¢ogunlukla kadinin yikd, kadinin goérevi algilayisi Gzerinden devam
etmektedir. Bunun yani sira kadinlara yonelik fiziksel, psikolojik siddetin varlidi, kadin cinayetleri, kadin bedeni
Uzerine dayatmalar ve tecaviz gibi insanlik disi muameleler ele alinan eserlerde gézlenmis ve toplum
yapilarinda varliginin devam ettigi géralmastar. Eril séylemlerin aile icinde ¢ocuk yasta empoze edilmeye
baslandidi, gunlik yasamda muzik gibi evrensel kabul gérmus bir alanda bile eril sdylemlerin varliginin gézler
onlne serildigi gérdimustar.
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Toplumsal cinsiyeti, kadin ve kadin olus mefhumunu ele alan sanatgilari ortak noktada birlestiren, aile igi
travmalar yasamis olmalari, gegcmis yasamlarinda siddet igerikli gortntilere maruz kalmalari veya toplum
icinde kadinin ezilen, ikincil konuma itilmesine bir tepkinin sonucu oldugu goértlmastir. Her biri Gretimleri
acisindan dénem bazinda degerlendirildijinde 6zgin bir yaklagsim sergilemistir. Hem figlratif hem de
kavramsal bir ifade bigimi s6z konusudur. Genel olarak bedene 6zgu igerikler ve kadinla 6zdeslesen nesnelerin
kullanimi yogundur.

Tekstil alaniyla ilgili el isgiligi gerektiren Gretimler kadin isi ve zanaat olarak degerlendirilmistir. Tekstilin ve
alternatif malzemelerin sanatta kullaniminin kabullyle, 1960’lar sonrasi 6zellikle kadin sanatgilarin
gérunurliglu ve sanat Uretimleri artmaya baslamistir. Bu bakimdan tekstil malzemeleri, Grtinleri, tekstil Gretim
yontemleri eser Uretiminde sanata ve sanatgiya farkli bakis agilari ve metaforik anlatim imkani sunmaktadir.
Calismada 6zellikle sanatinda tekstile yer veren sanatgilar Gzerinden bir degerlendirme yapilmistir. Buna gére
tekstilin tercih sebebi olmasi, kadinlarin tekstile olan el yatkinhdinin olmasindan kaynaklandigi gibi kendi
yasam alanlariyla 6zdeslestiriimesi ve kendilerini en iyi ifade edecek aracin tekstil olmasindan kaynaklidir.
Nitekim tekstil ele alinis sekli ve sanatgisinin bakis agisi, malzemeyi nasil yorumladigiyla ilgili olarak etkileyici
ve vurgulayici ifade olanaklarina sahip olabilmektedir.

Gunimuzde tekstilin farkl bicimlerde sanatsal ifadenin bir araci olarak kullanimi stirmektedir. Bunun yani sira
toplumsal cinsiyet kavrami Uzerine tartismalar, sGylemler ve sanat Uretimleri glncelligini koruyarak devam
etmektedir.
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