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Ozet

Davul ve zurna ¢algilari, gegmisten gunumuze Turk mu-
zik geleneginin onemli calgilar1 olarak kabul gormekte-
dir. Anadolu’nun genelinde gozlemlenen bu ¢algilara dair
yoresel anlamlar ise farklilik gostermektedir. Bu ¢aligma,
ozellikle 20. Yuzyilin son ceyreginden itibaren yaganan
degisimler ve kentlesme gibi durumlarin davul zurna ge-
lenegini nasil etkiledigine yonelik verileri ortaya koymay1
amaglamaktadir. Bu baglamda gelenegin dogru okuna-
bilmesi adina ¢aligmada nitel aragtirma yontemlerinden
durum ¢aligmasi (case study) deseni kullanilmigtir. Derin-
lemesine bilgi elde edilmesi amaciyla kartopu orneklem
teknigi ile belirlenen kaynak kisilerle gorusmeler yapil-
mugtir. Gorigme Oncesinde yar1 yapilandirilmig gorugme
formu hazirlanmig, gorusmeler sonunda elde edilen veri-
ler betimsel analiz yontemiyle analiz edilmigtir.
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kat
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Abstract

Drum and zurna instruments are accepted as important
instruments of Turkish music tradition from past to
present. The local meanings of these instruments, whi-
ch are observed throughout Anatolia, differ. This study
aims to reveal the data on how the changes in technology
and urbanization, especially since the last quarter of the
20th century, affect the drum and zurna tradition. In this
context, case study design, one of the qualitative resear-
ch methods, was used in the study in order to read the
tradition correctly. In order to obtain in-depth informa-
tion, interviews were conducted with the resource per-
sons determined by the snowball sampling technique. A
semi-structured interview form was prepared before the
interview, and the data obtained at the end of the inter-
views were analyzed by descriptive analysis method.

Keywords: Drum, Zurna, Mehter, Tradition, Tokat

Giris

Gelenek, tarihsel surecte kulturlere ait degerlerin bir sekilde suzgecten
gegerek gelecege aktarilmasi olarak tanimlanabilir (Say: 2005, 5.217). Bu dog-
rultuda koku tarih ile hemhal olan muzik yapilarinin da gelenek olarak adlan-
dirilmast dogru olacaktir (Mustan Donmez: 2019, 5.79).

Dunya uzerinde var olan medeniyetlerin ender ortak calgilarindan biri
olan davulun, Turk kultur tarihinde de gerek islev gerekse temsil anlaminda
bagat bir ¢alg1 oldugu soylenebilir. Eski donemlerde “kuvrug, koburge, tug”
isimlendirmeleri kullanilan davulun gunumuz kullanimi ise bir¢ok dilde or-
tak olarak kullanilan Arapga “tabl” kelimesinden gelmektedir (Oztuna: 2000,
s.78). Oztuna (2000), pek maruf nefesli saz olarak bahsettigi zurnanin Fars-
cada dugun neyi anlamina gelen “sur-nay” kelimesinden donugtugunt ifade
etmektedir. Milli saz olmas: sebebiyle Anadolu’da hemen hemen her koyde
varligina rastlandigini soylemekte; dugun, askere ve savaga gitme, guregler ve
diger eglencelerde kullanilan ¢alginin daimi olarak davul ile birlikte kullanil-
digindan bahsetmektedir.

Bu iki ¢alginin ortak icrasina ise Turk devlet yapilanmasinda eski donem-
lerden gunumuze kadar gesitli isimler alan askeri muzik gruplarinda rastlan-
maktadir. Buyuk Hun devletinde askeri muzik anlaminda bir orgutlenme
olan Tug takiminin, askeri amagli veya diger resmi torenlerinde davul, zurna,
boru, zil gibi ¢algilar1 kullanarak bir muzik turt icra ettigi bilinmektedir (Ga-
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zimihal: 1955, s.1). Gokturk ve Uygur devletlerinde de olusturulan Tug taki-
mi olarak kullanilan askeri muzik yapisi, Karahanlilar doneminde bugunku
kullanilan ‘tabl’ kelimesi referans alinarak ‘tabl musikisine’ ve ‘tablhane’ ye
dontgmustur (Kaya: 2012, 5.96). Selcuklular doneminde ise tabl kavrami ye-
rini nevbet’e biraktig anlagilmaktadir. Nevbetin kelime anlami “sira ile goru-
len is” demektir (Devellioglu: 1993, 5.721). Sarayda nobet halinde muzik icra
eden takim ve heyete ise nevbet-hane denilmektedir. Orta Asya Turklerinden
kalma bir gelenek oldugu duguntlen nevbetin Islamiyet oncesi izlerine Hun,
Gokturk ve Uygurlarda rastlansa da Islami etki ile ilk defa Sultan Tugrul
Bey tarafindan gunde 5 defa nevbet calinmasi emredildigi ileri surulmektedir
(Sevim ve Mercil:1995, 5.502). Anadolu Selcuklu devletinde ise 1. Mesud’dan
itibaren (1116-1156) namaz vakitlerine esas olarak gunde bes vakit nevbet
vurulmaya baglanmigtir. Nevbet, sultanin izni ile eyalet merkezlerinde ¢a-
linmaktadir. Diger bir taraftan nevbet takimi harbe ve alaya giden sultan ile
birlikte hareket etmektedir (Uzungargili:1984, 5.28). Askeri muzik gelene-
g, Turk devlet yapilanmalarinin ¢ogunda var olan ve devletleraras: nakle-
dilerek varligini gu¢clendiren sistemli bir yap1 olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
Osmanli Devleti askeri muzik yapilanmasinda da kullanilan nevbet, bir sure
sonra mehter adini almigtir. Mehter kavrami ise farsga ‘mihter’ kelimesin-
den gelmektedir; yuksek rutbeli hizmetkar, cadira bakan ugak, mizikaci gibi
anlamlara sahiptir (Devellioglu: 1993, 5.603). Anlam ve temsil bakimindan
Selguklulardaki gelenegin Osmanli’da da hakim oldugu soylenebilir. Popes-
cu-Judetz gelenegin aktarimi konusunda degerli bilgiler vermektedir:

Davul musikisi Osmanl devletinin dogusuyla birlikte dabha yuce bir
anlam kazanmastir. 1284°te Selcuklu Sultani I1. Guryaseddin Mesud
(1281-1297) Eskisehir’den Yenisehir’e kadarki topraklar: bir sancak
olarak Osmanly hanedaninin kurucusu Osman Gazi’ye (1284-1326)
vermis, kendisini vergiden de bagisik tutmustu. Osman’in soz konu-
su topraklar izerindeki haklarini belgeleyen ferman kendisine beylik
alametlerinden biri olarak sunulmustu. Beylik alametleri arasinda tug,
alem, tablihan (davul ile nakkare) de vardy. Taribi bir kayittan, Os-
man’n beyligini ilan eden fermanin tkindi vakti geldigini 6greniyoruz.
Gazi, divani toplamaya cagurmisti. Osman ayaga kalkmas, nevbet vu-
rulmugstu. Ilk Osmanly sultanlarinin mehter musikinin degismez eserle-
riicra edilirken ayaga kalkmalar: o giinden bagslayarak bir gorenek ha-
line gelmisti. Ancak bu kural Fatih 11. Sultan Mebmed’in (1451-1482)
emriyle kaldirildi, ondan sonraki sultanlar mehbter musikisini oturarak
dinledi (Judetz: 1998 5.59).
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Osmanlida, kurumsallasmanin etkisi ile birlikte askeri muzik takimini ta-
nimlamak i¢in farkli isimlendirmelerin kullanildigi gorulmektedir. Tablo 1.
kronolojik olarak bize yon gostermektedir:

ISIMLENDIRME YAKLASIK TARIH
Nevbet/ Tabilhane
Tabl-u Alem Mehterani 1300?-1500?

Mehterhane-i Tabl-u Alem

Alem Mehterleri 1500?-1600°?
Cemaat-1 Mehteran-1 Alem 15502-1650?
Mehterhane 1600?-1700?

1650?-1750?
17502-1900

Table 1: Mehter Takiminin Donem I¢inde Isimlendirilmesi
(Baba: 2009, s. 18)

1826 yilinda Vak’a-1 Hayriyye adiyla anilan 1slahat ¢aligmalari sonucunda
Yenigeri Ocaginin kaldirilmasi, ocak ile arasinda yakin bag olan Mehterhane-
yi de etkilemis, devlet geleneginde buyuk 6neme sahip olan kurum alt st ol-
mustur (Judetz: 1998, s. 70). Bu tarihten sonra kurulan Mizika-1 Humayun’da
davul, zurna, kos gibi milli ¢algilarin yerini bat1 tarzi ¢algilarin almasi; davul,
zurna saray ve ¢evresinde eski onemini kaybetmesine sebebiyet vermistir. Bu
donemden sonra askeri muzik kullanimindan kopan davul ve zurna ¢algisi
saray cevresinden Anadolu’ya dogru seyir almug, Turk kulturunde savasta
ve barigta farkli gorevleri olan grup artik askeri kimlikten siyrilarak maddi
kaygilarin da etkisi ile igin sadece eglence kismina dogru kayma yasamstir.
Buna gore gelenegin yeni icra alanlarinin dugunler, asker ugurlama, oturak
alemleri, guresler ve toplumun bir arada bulundugu diger eglenceler oldugu
gorulmektedir.

Ozellikle 2000 yilindan sonra davul zurna gelenegi ile ilgili akademik
yaymnlarda artiglar dikkat ¢ekmektedir. Fakat cografi ve kulturel yakin-
lik sebebiyle Tokat yoresini ilgilendirdigi belirtilebilecek Sivas davul zurna
gelenegini konu edinmig bir ¢aligmaya rastlanmigtir. Gokturk Erdogan’in
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“Kentlesme Sureci Baglaminda Sivas’ta Davul Zurna Pratikleri” adli doktora
tezi 4 bolumden olugmaktadir. Caligmada nitel aragtirma yontemleri kulla-
nilmis, etnografi deseni benimsenerek alan aragtirmasi yapilmistir. Caligma
dugun pratikleri uizerinde yogunlagmus; gelenek, modernlesme, kultur ve ri-
tuel gibi kavramlar izerinden tanim ve yorumlamalar yapilmustir.

Insan yaratumi olan geleneklerin alici kugaklara aktarilmas: safhasi, mev-
cut ¢alismada deginilen suizgeg islevinin nuvesini olugturmaktadir. Alict ku-
saklar gelenekleri bir se¢ilime tabi tutar; degistirir yahut kendilerine uyarlar.
Yeni kogullara adapte olamayan veya alic1 kugaklara verileri tasginamayan ge-
lenekler ise 0zelliklerini kaybederek unutulma yoluna gider (Ozbudun: 2015,
s.29). Icerisinde oldugumuz donemde bir¢ok alanda yeniliklerle kargilagildi-
g1 dustunuldugunde ozellikle zurna yapimi noktasinda buyuk oneme sahip
olan Tokat bolgesinin ve Tokat kulturu igcerisinde mevcut olan davul zurna
geleneginin derinlemesine aragtirilmasi ag¢isindan literaturde gorulen eksilik
uzerine, gelenegi caligma ve guncel durumunu tartisma gayesi bu ¢aligmanin
olusmasina imkan saglamistir.

Amag¢

Modernlesme ile birlikte toplumda gelenek olarak kabul goren kavram-
lara iligkin algilarin degisimi, kulturel devamliligin saglanmasi noktasinda
endige dogurmaktadir. Bu ¢alismadaki temel amag ise arkasinda barindirdig:
kulturel motiflerle asirlardir devam eden, Anadolu muzik kulturunun igeri-
sinde barindirdigi davul zurna gelenegini icraci ve yapimer ekseninde Tokat
orneklemi uzerinden ele almaktir.

Yontem

Caligma, nitel aragtirma yontemlerinden durum ¢alismasi (case study) de-
seni cercevesinde tasarlanmigtir. Kesfetmeyi onceleyen bir yaklagimla goz-
lemlerin yapildigi, sorularin soruldugu, aragtirmacilarin kaynak kisilerle yuz
yuze etkilesim sagladigi ve analiz kisminda oruntulerle birlikte yorumlarin
yapildig1 caligmalar nitel aragtirma olarak tanimlanmaktadir. (Glesne: 2015,
s.11). Nitel aragtirma yonteminin igerisinde varlik gosteren durum caligmasi
modeli hakkinda ise Yildirim & Simgek (2016), su sekilde bilgiler vermektedir:

Nitel durum calismasinin en temel ozelligi bir ya da birkac durumun
derinlemesine arastirilmasidir. Yani bir duruma iliskin (ortam, birey-
ler, olaylar, surecler, vb.) butiuncil yaklasimla arastirilir ve ilgili duru-
mu nasil etkiledikleri ve ilgili durumdan nasil etkilendikleri nzerine
odaklanir. Ayrica bir durumda meydana gelen degisimleri ve surecleri
anlamak onemli ise bu durumlarin uzun donemli calisilmasi soz konu-
su olabilir (Yildirim & Simsek: 2016, 5.73).

81
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Bu tanimlamalar kapsamda Creswell (2016)’in de vurguladig: gibi detayli
bilgilerin ilgili insanlarla konugarak, katilimcilarin etrafindaki unsurlara karg
davranig ve eylemlerini gozlemlemek, bu yolla verileri toplama amaci tasimak
nitel aragtirmanin belirgin ozelliklerinden birini olusturmaktadir (Creswell:
2016, 185). Bu dogrultuda veri toplama tekniklerinden kartopu orneklem
teknigi kullanilarak belirlenen bir calgi ustasi ve iki davul zurna icracisi ile
davulcular kahvesi ve davul zurna atolyesinde ayri zamanlarda yar1 yapilan-
dirilmig gorugmeler gerceklestirilmistir. Gorugmeler esnasinda riza alinarak
ses ve goruntl kayitlari alinmug, elde edilen verilerin ¢oziimlenmesi amaci ile
nitel aragtirmalarda siklikla kullanilan betimsel analiz yaklagimindan faydala-
nilmigtir. Betimsel analizin temelinde gorugme yapilan bireylerin goruslerini
yansitma amaci ile dogrudan alinulara yer verilmesi uzerinde durulmakta-
dir (Yildirim & Simgek, 2016, 5.239). Bu baglamda caligma oncesi belirlenen
temalara dair ortaya ¢ikan anlamlar, katilimcilarin gorugleri dogrultusunda
analiz edilmis ve yorumlanmigtir.

Bulgular ve Sunus

Davul ve Zurna Icracilig

Kisisel tatminin otesinde bir meslek grubu olarak dusunulmesi gereken
muzisyenligin arka planinda buyuk bir emek ve 6zverinin yer aldigi soyle-
nebilir. Profesyonel egitim ortamlarinin diginda gecmisten gunumuze daha
cok usta ¢irak iligkisi ile yurutulmeye calisilan davul zurna icraciliginin te-
melindeki ortak ozellik, calgilar1 0grenme ortamlarinin ailesel iligkiler etra-
finda gekillenmesidir. Davul zurna icracilarinin ifadeleri bu gorugsu destekler
niteliktedir:

“Benim agabeylerim muzisyendi 7 kardesiydik biz. Bizim ki baba
meslegi. Ilkokula baglamadan once ben ¢alabiliyordum” (Ayhan Ez-
mez ile Kigisel Iletigim)

“Bizde de amcaoglu meslegi. Bizde de ¢alan vardi. Saz ¢alan da vard:
zurna calan da vardi” (Veysel Yuksel ile Kisisel Iletigim)

Icracilikta bir diger onemli nokta ise belli bir agamaya geldikten sonra
gelenegin igerisinde yer alma amaciyla bir ustanin egitiminden gegmek zo-
runlulugudur. Burada geleneksel zanaatlar icerisinde rastlanan bir ifadeyle
“pisene kadar” herhangi bir maddi kayg1 gutmeden sadece 0grenme amagla-
narak bir ustanin yolundan gitmek esastir.

“Cocukken davara bagladim, cobanciligin pesinde yetistim. Amcamin
cocugu caliyordu iste onu dinledim ondan 6grendim. Tam ¢almaya
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karar verdikten sonra burada bir ustanin pesine dustum o da unluydu
esasli caliyordu. Onun yaninda 0grendim esasinda. Yaninda davul da
caldim dinledim de dinledim. Ustasiz gegmedim. Ustasiz ¢alan insan
ne kadar ¢alsa da tutmuyor bir dgretici usta gorecen. Ustalarin yanla-
rinda dura dura 6grendik. Nota gormedik kara duzen. Nota gorduk
desek yalan olur simdi. Mesela ustan guzel bir program yapis caliyor
onun gibi ¢almaya caligirsin. Burada her koyun bi geleneklerine gore
parcast var. Mesela Tokat’in ohtap havasi cok meghur. “Ohtap onun-
den ge¢mez bir posta nezugl sorsan nezuk pek hasta”... 0 zaman iste o
nezugu ¢alan adami ¢ok seviyorlardi. Birakmiyorlardi. Buralarin ¢ok
her yerin koylerine gore yoresel olaylar1 oluyor yani. Bizim buralar-
da da tokat agirlamalari, ¢ ayaklar iste bunlar oluyor elligi oluyor,
semahi oluyor. Bunlarin hepsini 0grenmen gerekirdi. Bir diger nokta
biz o donemde para bilmiyorduk. Ustamiz ne verirse avucumuzu agi-
yorduk. Simdi benim ustama kars: usta ben 3-4 gun ¢alistim su parayi
vereceksin demiyorduk. Yaninda yetigtigimiz usta sen burada calacak-
sin dedigi zaman ¢aliyorduk. O gonlunden ¢cam sakizi coban armagan
ne verirse razi olurduk. O donemde ustalara kargi boyle bir hurmet
vardi” (Veysel Yuksel ile Kigisel Iletigim).

Usta cirak iligkisine yonelik dikkat cekici bir 6rnegi de zurna yapimecisi
Oktay Dursun aktarmaktadir. Davul zurna icraciliginin o donemde iyi bir
maddi getirisi oldugunu soyleyen Dursun, bir ailenin ¢cocuklarini ustanin ya-
nina birakma surecini su sekilde aktarmaktadir:

“Dodurga’da agiret koylu Ali Riza var Ali Rizanin babasi her turlu
meslege hakimmis. Demircilik, rengberlik zurna galmak gibi. Biri ¢o-
cugunu getiriyormus usta suna bir is ver diye. Getiriyormus bazisina
kalaycilik bazisina rengberlik 0gretiyormus. Birisi ¢ocugunu getirmis
cocugun eline uzaninca elini kontrol etmis babasina tamam sen git de-
mis. Zurnayi geturun demis. Cocuga zurnay: 0gretmis bir sene sonra
hadi git demis. Oglan koye zurna calarak girince babasi almis cocugu
gitmis yav ustam sen ne ettin demis nasil yaptin demig. Ogluna oyle bi
meslek 0grettim ki yat para kalk para demis. Dugtne gidince yatsa da
para kazanacak kalksa da.”

Diger yandan kendi dedesinin ¢iraklik streci de oldukea ilgi cekmektedir.
Buyuk usta olarak nitelendirilen Semerci koylu Sali ustanin yaninda yetisen

dedesinin giraklik sturecini su sekilde aktarmaktadir:

“Bir sene odununu kestim derdi dedem. Sirtima otururdu minderi kor-
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du, kalipliyds, cal derdi bana diyor. Eloglu yer icer sen cal. Sana bir
heybe takacam iyisi bir yaninda olacak kotusu diger yaninda olacak
demis. Yuzun koylu yatirtyordu sirtima minder koyuyor ¢al diyordu.
yav solugum yetmiyor diyordum ama inatla cal diyordu diyor oyle
yetistirmis” (Oktay Dursun ile Kisisel Iletigim).

Bu baglamda usta ¢irak iligkisinin getirmis oldugu birikimin kulturel su-
rekliligin saglanmasina olanak tanidigi soyleyebilir. Zurna icracilarinin da-
vul calanlara gore daha kapsamli bir 6grenme agamasindan gectigi de agiktir.
Opyle ki sadece icraciligr degil ayni zamanda zurnanin yapisini iyi tanimak
ve ¢cogu zaman bir kere ¢alinip daha sonra fonksiyonu azalan sipsi kisminin
surekliligini saglamak yine zurna icracisina dugmektedir. Veysel Yuksel bu
asamalar su sekilde aktarmaktadir;

“Kaliplar1 var hep bunlarin. Ne yapiyoruz mesela burada, bunlari ken-
dimiz yapiyoruz yani. Bunlarin hepsini ben yapiyorum bunlar1 top-
luyorum bunun i¢ini buktyorsun zarinin i¢cinde bunun zar1 var zarim
temizliyoruz. Zarimni temizledikten sonra yarilmamas igin hafif jiletle
hafif bir kazima yapiyoruz. Ondan sonra tekrar kaliba takiyoruz. Ka-
liba takip kaliptan bunu ipiyle buzusturuyoruz. Ondan sonra da ma-
sayla, bigcakla tekrar bunu kaliba vuruyoruz boyle sonra bu sekile ge-
liyor iste. Sonra akort yapiyoruz. Uzunu ¢alarken bunun bir iki tel ses
otmesi lazim. Bunu ya buradan jiletle kesip agirliyoruz. Bu kamiglarda
bir dugun calar iyiyse iki ¢ dugun calar. Sonra atariz. Onceden benim
gozlerim 1y1 goruyordu. Daha iyisini yapiyordum ¢ok incelik isteyen
bir sey akordu yaparken ¢ok dikkat etmemiz lazim. Her zurnaci kendi
malzemesini yapar. Simdi bu notali ¢alan bazi arkadaglarimiz muzis-
yenlik yapiyor sahne de sanatcilik yapiyor da satin alip yapiyor. Biz ise
tarla kiyilarinda su kiyilarinda geziyoruz arabayla. Buluyorum buldu-
gum zaman da topluyorum ipligini yapryorum bigiyorum boyle yani.
Ben hi¢ kamig satin almadim simdi agik olalim. Hepsin kendim yaptim
cunkt ustamdan boyle gordum”
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Fokograf 1: Sipsi Yapim Agamalari

Boylesine gug bir meslek grubunun eskiden el ustunde tutuldugu da sik-
likla aktarilan bir bilgidir. Gittikleri her duguinde duguntin ana unsuru olmasi
sebebiyle icracilara buyuk huirmet gosterildigini Veysel Yuksel su ifadelerle
aktarmaktadir:

“Dugunt yapmadan bir hafta 6nce toplant1 yaparlardi. Herkes gorevi-
ni alird1. Kahya kahyaligini alirdi. Yigitbagi olurdu. Davul zurnacilarin
misafir odast olurdu. O davulculara borek olay1 olurdu borek yapar-
lardi davul zurnaciya. Iki tane gorevlisi olurdu. Iki ti¢ tane kahya vardi.
Kiahyanin birisi 1rahina (raki) bakiyor birisi yemegine bakiyor birisi
ithtiyacin olup olmadigina bakiyor yani anlayacagin hepsine bakiyor-

lard:”

icra Ortamlari ve Pratikler

Davul zurna icra ortamlarinin buyuk cogunlugunu dugunler olusturmak-
tadir. Bunun diginda eglence amaciyla duizenlenen butun etkinliklerde davul
zurnanin var oldugu gorulmektedir. Bu etkinliklere asker ugurlama, festival-
ler ornek olarak gosterilebilir. Davul zurnanin icra ortamlarini Ayhan Ezmez
su sekilde ifade etmektedir;

“Davul zurna ¢algis1 dugunlerde kullanilir bizim burada yoresel olarak.
Bagka eglence ortamlarinda guvey eglencesinde asker ugurlamasinda kina ge-
cesinde digaridan mesela bir milletvekili geliyor mesela onlara da gidiyoruz
davul zurnayla. Bir de folklor takimlar1 vardi eskiden. Simdi de var da eski-
den ¢ok yogundu. Ben calistim folklor ekibinde 10 yil calistim. Eskiden daha
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onemsiyorlardi bu isi. Her okulda vardi. Simdi ise sadece halk egitimde var.”

Salon konseptinin henuiz yerlesmedigi donemlerde kent dugunleri ve koy
dugunlerinin belirli bir sistem igerisinde yurutuldugunden bahsedilmektedir.
Bu durum dugunun rituel 6zelligini on plana ¢ikarmaktadir. Dugunlerdeki
siralama ve yorede kullanilan repertuvar hakkinda Veysel Yuksel sunlari ifa-
de etmektedir:

“Onceden aksamleyin bayrak kaldirma olay1 vard: salavatlarla. Bayra-
gin salavati okundugunda bir Koroglu vururduk. Bu kuraldir. Koroglu
vurusun bayragini dikersin o zaman bu Tokat’a gore eskiden buyuk
ustalar derlerdi Ibrahim usta falan sabah erkenden zabah seheri olay:
vardi. Bes buguk alt1 gibi millet uykudan uyanmadan kapinin ontune
otururduk. O zaman millet seni dinliyordu camlardan o donemde. Bu
sehere fasil da deniyordu sabah fasli ya da sabah nobeti. Sabah faslini
yaparsin sonra kahvaltini yaparsin sonra misafirleri okuduysa geleni
gideni agirlarsin. Bu bizim i¢in de maddi bir destek oluyor. Ahgam
ustl oldu mu toplastigi zaman insanlar, yoreden tokat agirlamas ¢a-
larsin g ayag: calarsin. Tokat’in halaylar1 ¢cok. Su anda Tokat agirla-
masi Tokat’in tg ayagini, Tokat’in yanlamasini, elligini, kasabini, hos
bilezigini, semahini ¢alarsin. Tokat’in oyun havalar1 da meghur. Tokat
ciftetellisi, madimagi, sarmasi. Tokat sarmasi su sira moda. Akgsam bir
de konak olayinda oluyordu fasil ve nobet. Onu da galiyorduk. Mesela
davulcu senin evine konak gelmis. Ahsam 9:30 gibi Evlere misafir ola-
y1 vardi.. Simdi sen buradan Tokat’in koyune gittin aksam kalacaksin
orda seni misafir agirlayacaklar. Orada birisi derki Turhal’i bana yaz.
Iste sen o evde misafir kaliyordun senin tum eksiklerin de kargilaniyor-
du. O zaman da aksam olunca misafirlere nobet ¢alacaksiniz derlerdi.
Misafire gidersin nobete baglarsin. U¢ tane uzun hava calarsin U¢ tane
halk muzigi ¢alarsin sonra istegi olur ev sahibinin bahsisini verir onu
calarsin. Kinay1 yakarsin ertesi gin O zaman bir de gures olaylar1 vardi
simdi yok ger¢i. Kinanin aksami sabaha kadar guvey alemleri olurdu.
Kinay1 yaktiktan sonra hamama gidip sabahliyorlardi. Hamamdan ¢1-
karken ise dugun evinin onunde toplagir insanlar bizde ¢alardik. Ha-
mamda damada hediye verilirdi o da simdi yok. Cala ¢ala zurnayla gi-
derdik hamama yol havasini da damadi hamamdan getirirken calardik
sonra tore toplanirdi gelin almaya giderdik.”

Bir diger koy dugunt uygulamasinda ise sabah fash esnasinda ezanla zur-
nanin sesinin karigtigl icracinin ezan sesini duymadigi igin fasila devam etti-
g1, bunu fark eden cami hocasinin hosgoru gosterip ezani yarida kesip faslh
cok begendigi ve bitene kadar dinledigi aktarilmaktadir. Fasilda ise genellikle
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u¢ uzun havanin ¢alindigindan bahsedilmektedir (Oktay Dursun ile Kigisel
Gorusgme). Mehterin barig donemlerinde halk: eglendirmek amaciyla oyun
havalar1 ve turkuler ¢aldigi (Judetz, 1996, 5.67) goz onune alindiginda meh-
terin yagamig oldugu kirim neticesinde donusum gecirdigi ve halk tabanl bir
yapiya burunmesi de olasidir. Ozturk (2018), fasil kavramini derinlemesine
inceledigi calismasinda 0zet olarak su ifadelere yer vermektedir: “...bilgiler
is1ginda mehter repertuarinin sekillenmesinde fasil kavraminin etkili oldu-
gu rahatlikla dugunulebilir. Bu anlayig, mehter icrasinin belirli bir makama
baglilik gosterdigini, ancak fasil repertuarinin degisik turdeki eserlerin istege
bagli bir secimle gerceklestirilebildigini anlamamizi saglamaktadir.” Bu dog-
rultuda muzik repertuvarindan aktarilan terminoloji vasitasiyla gunumuzde
fasil uygulamasinin, turlerin degismesine ragmen, devam ediyor olmas: kul-
turel sureklilik acisindan oldukca anlamli kargilanmalidir.

Yum (2002) ise Osmanli doneminde t¢lu fasil uygulamalari hakkinda sun-
lar1 soylemektedir: “Onceleri ikindi zamani bir kez kanun olan “nevbet”in
daha sonralar1 sabah namazindan once ve yats1 namazindan sonra ug fasil
yinelendigi kaynaklardan bilinmektedir.” Burada gecen ifadeler aslinda as-
keri muzik geleneginin donusumunt ve surekliligini temsil etmektedir. Oyle
ki belirli vakitlerde fasil ve nobet ¢calinmasi aslinda 1000 yili agkin bir tarihi
mirast bize fisildamaktadir. Katilimeilarin fasil ya da nobet adini verdikleri
uygulamalarin tglu bir yapiyla icra edildigini aktarmalar1 da bu gorugst des-
tekler niteliktedir. Bu baglamda Evliya Celebi’nin sarayda vurulan nevbet
ve fasil'in igerigi ile ilgili sundugu bilgiler kavramlarin daha da netlesmesine
olanak saglayacaktir:

Her gece ba’de’l asa g fasil, bir ceng-i harbi calup padisaha du’a ider-
ler. Seher vakitlarinda, sabaha ¢ saat kadar kaldiginda, erbab-1 diva-
mi divana ve cimleyi salata wyandirmak icin yine g kere fasl-i latif
iderler ki bidar olanlara hayat veririvr, kanun-1 Osmanidir (Akt. Ju-
detz: 1998, 5.62).

Yine anlatilarda gecen bir anekdot mehter ezgilerinin de kullanim nokta-
sinda donugumler gecirerek gunimuze kadar geldiginin gostergesidir. Genel-
likle damadi hamamdan aldiktan sonra ¢alindig1 soylenen yol havasi olarak
adlandirdiklari Cezayir turkuisu, Osmanli askeri muzik repertuvarindan gu-
numuze aktarilan bir ezgidir (Duygulu, 1991, s. 37).

Gelenegin Kaynagi: Telli Zurna ve Davul Yapimcilhigi

Anadolu’da genellikle sehir veya bolge isimleri ile butunlesmis (Sivas zur-
nast, Antep zurnasi, Ege zurnasi vb.) bircok zurna cesidi mevcuttur. Her biri
degerli olan zurna turlerinin igerisinde gerek yapim duzeni gerekse susleme
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ile sekillendirilmesi noktasinda Tokat zurnasi olarak da ad1 gecen telli zurna-
nin yapimi asirlardir devam etmektedir. Yapim ustasinin azligi sebebiyle ge-
lenegin aktariminin tehlikede oldugu ve korunmasina yonelik onlem alinma-
sinin gerekli oldugu ifade edilebilir. Calginin yapimi ve ozelliklerine yonelik
Ayhan Ezmez su bilgileri vermektedir:

“Bizim Tokat zurnasinin yapisiyla hangi yorenin zurnasinin igine 20
tene zurnanin i¢inde Tokatlinin zurnasi her yerden belli olur. Sesten
tokat yapist oldugunu anlarsin. Trakyalininkiyle de kargilagsa Sivasli-
ninkiyle de kargilagsa Tokat’in kendine has yapisi ile diger zurnalardan
cok farki belli olur. Tokat zurnasinin ozelligi meyanli pargalar1 daha
guzel calar. Yani yarim sesler fa diyezli do diyezli seslere guzel gider.
Simdi yarim seslere eskiden ustalar tig diyordu. Bu ug terimi diyezli
sesleri temsil eder. Fa diyez do diyez gibi. Bogum da diyorlard: eski-
den ustalar 0yle diyorlarmus. Bir de 0zelligi erik agacindan olmasi. 10
yil kurumasi lazim agac kenarda rutubetsiz yerde duracak”

Bu anlatida Tokat telli zurnasinin sabit bir ses sahasinin olmadig ve sa-
yisal olarak tabir edilen (la zurna sol zurna vb.) belirli bir ses sistemine sahip
olan zurnalarin aksine icracinin nefesi ile kontrol edebildigi ve her tonda icra
yapabilecekleri anlagilmaktadir. Bu durum Tokat zurnasini icrasal ozellik
anlaminda farkli bir noktaya tagimaktadir. Yine yarim sesli tonlarin ug ve
bogum olarak ifade edilmesi yoresel uslup agisindan oldukga degerlidir.

Gunumuzde Tokat telli zurnast yapiminin iki zurna yapimeisi tarafindan
devam ettirildigi aktarilmigtir. (Ayhan Ezmez, Oktay Dursun, Veysel Yuksel
ile kigisel iletigim). Oktay Dursun, dedesinden aldigi mirasla evinin altindaki
asirlik atolyede zurna yapimeiligi devam ettirmektedir. Bir diger usta ise Ttur-
kiye’nin yasayan insan hazinelerinden birisi olan aslen kaval yapimcisi fakat
zurna imalat1 da yapan Yagar Gug’tur. Tokat ve cevresindeki zurna icracilar
gunumuzde hayatta olmayan Duran Dursun’u telli zurna yapimcisi ve icra-
cist olarak oldukga ustun gormekte, torunu Oktay Dursun’un ise dedesinden
sanatini iyi aldig1 ve ginimuzde bolgede 6nemli bir zurna yapimcisi oldugu-
nu ifade etmektedirler. Bu konuda zurna icracis1 Veysel Yuksel su bilgileri
vermektedir:

“Duran usta hem buyuk ustaydi. Hem de buyuk mehterdi. Ben bun-
dan 25 sene once gittim zurna yaptirmaya. TRT’nin GAP program:
gelmisti cekime. O zaman Duran usta ¢aliyordu da yapiyordu da. Cok
ustaydi. Davulda yapiyordu da Tokat Tellisinde ustaydi. Eskiden iki
tane yapiyordu biri Regadiyeli Ali usta derlerdi bir de Duran usta var-
di. Ali ustay1 goremedik. Duran ustaya yetistik. O vefat etti torunu
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Oktay yapryor simdi. Tokatta bir tane var Niksar’da da bir tane yapan
var. Aslen kaval ustasi ama zurna da yapiyor Yasar Gug. Ama Oktay
dedesinden devraldigini iyi yurutuyor. Yasar zurna ¢alamaz. Kaval
calar kavalda ustaligi iyi.”

Oktay Dursun’un 1.5 asirdir var olan atolyesinde 400 yillik bir agacin ke-
sildikten sonra zurna olmak i¢in bekledigine sahit olmak, atolyenin duyula-
rimiza hitap eden atmosferini deneyimlemek olduk¢a onemliydi. Boylesine
bir koklu gelenege sahip ¢ikan ve bu ugurda ig kazasi sebebiyle parmaklarinda
his kayb1 yasayan Oktay usta, bundan on sene 6nce “yasayan insan hazinele-
rine” aday gosterildigini; fakat yerine kendi soyundan veliaht gosteremedigi
gerekgesi ile gerceklegmedigini aktarmaktadir. Zurna yapimciliginin zorlugu
ve dikkat edilmesi gerekenler ile ilgili su bilgileri vermektedir:

“Bir ¢algi yapimcisinin ahgaptan anlamasi gerekmektedir. 1000 sene
icinde agaclarin icinde yagasan yine boslugun var. Agaci kepge mi sok-
mus? Agac agili mi? Agacin su alan yeri farkli mi1? Keserken catirdads
m1? Kilcal damarlar ¢atladi mi? Butin bu agamalar1 kontrol edersin.
Cok teferruath. Kapida gordugunuz agaglar1 2027 yilinda yapacagim
hesap edin. Bekledikten sonra da yapimu kisa suruiyor genellikle. Orne-
gin Antep zurnasini 3-4 satte yapiyorsun ama Tokat tellisi ugragtirtyor.
Kepgenin soktugl agac olmaz. Ben 32 senedir sahadayim. Masa bagin-
daki ustalarla farkim o. Agacin kesiminden kurutmasina kadar hepsini
ben yapiyorum. Bir de zamani var agacin. Dogru zamanda keseceksin.
Dedigim gibi kepgenin soktugune hi¢c yanagmam. Bunlarin diginda To-
kat telli zurnas: bir yerde icractya gore yapilir. Ornek veriyorum su an
45 le 50 santim arast kullanilir ilk delikle kargacik arasindaki mesafe
70 le 72 milim arasinda degisir. Az bakarsin adamin uflemesine pes
ufleyene 70 milim dik ufleyene 72 milim yaparsin. 72 yapip dik ¢alana
verdigin zaman zurna pes gelir. Bu telli zurna i¢in gecerli ama. Diger
zurnalar standart sablonludur. Net akordu fa diyezdir Tokat tellisi-
nin. Bazen Istanbul’da salon i¢in yaptigimiz 40-42 santim zurnalar sol
e dugebiliyor. Genel olarak uzunlugu 40 ta baglar 56 da biter. Eskiden
56-57 santimdi. Ama simdi 46-47 santim yapiyoruz genelde. Ha bir de
zurna da 7 delik vardir. Tokat tellisinde de 7 delik vardir ama 6 delik
kullanilir. Turkiye de tek 6 parmak ¢alinan zurna Tokat tellisidir. Kiz
belli ya da karinca belli diye adlandirilir. Bir diger 0zelligi kar yagdi ad:
verilen yass1 delikleridir.”

Kulturel miras niteliginde olan Tokat telli zurnasinin yapim agamas; ke-
silerek en az 3 yil kurumasi i¢in bekletilen erik agacindan elde edilen gerekli
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kismin 46-47 santim seklinde ayarlanarak oyma ve sekil verme iglemi ile bag-
lamaktadir. Igerisi elle oyulduktan sonra “kar yagdi” ad1 verilen yass1 delikler
agilir. Bu iglemden sonra tellerin orulecegi alanlar agilmaktadir. Daha sonra
boyanan zurnanin telleri orulerek lehimlenir. Zurna kullanima hazir hale ge-
lir. (Oktay Dursun ile Kigisel Iletisim)

Fokograf 2: Tokat Telli Zurnas:

Zurna ile kargilagtirildiginda yapiminin daha az gayret gerektirdigi akta-
rilan davulda kullanilan malzemeler; kasnak, iplerin baglanarak gerilmesini
kolaylastiran ¢ember ve gergi ipi (kasnak bag:) olarak siralanabilir. Kasnak
boyutu genellikle 35cm ye 50 cm veya 31 cm ye 50 cm ye gore ayarlanmakta-
dir. Kasnakta ise ceviz ve cam olmak uzere iki farkli aga¢ turt kullanilmakta-
dir. Gelenekte ¢ubuk tarafina gerilen derinin oglak, comak tarafina gerilen ise
kegi derisinden ¢ekilmesi tinisal agidan elzem gorulse de guinumuzde geffaf
cam filmlerin derilerinin yerini aldig1 aktarilmaktadir (Oktay Dursun ile Ki-
sisel iletisgim). Bu durumun calginin otantik tinisini etkiledigi olasidir. Fakat
sahada saglamig oldugu kullanim kolayligindan dolay1 tercih edilmesi hem
icract hem de yapimec tarafindan olagan kargilanmaktadir. Bu konuyla ilgili
aktarilan ifade su sekildedir:

“Eskiden ke¢i dersinden yapiliyordu. Simdi ise seffaf camdan yapiliyor
plastikten. Oteki daha iyiydi de yagmurda 1slaninca deri birakiyordu
kendini kurumasini bekliyordun iki saat. Simdikilerde silip devam edi-
yorsun, 1slanma olay1 yok ama gumm sesi de yok davullarda” (Ayhan
Ezmez ile Kisisel Iletisim). Oktay Dursun’un davulun kullanim kolay-
ligina yonelik yasadigi dontusumun nedenini guglendirecek anlatist ise
su sekildedir:
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Dedem dugun ¢almaya gitmis dugunun daha ikinci gunu. Dugundeki aga
belinden toplu tabancay: ¢ikartip davulcu kaldir davulu demis. Bes kursun
atmug toplu tabancayla begini de davula oturtturmus. Hi¢ kimse de bir sey
diyememig. Tabancasini geri beline taktiktan sonra 5 tane kegi getirin kesin
lan demis. 3 gun rahat ettik... Deriler kuruyacak ta ¢ekecegiz diyor. Neyse
dedemler bol et yemisler ama dugunt ¢alamadan geri donmusler.

Davulun yapimi su sekilde 0zetlenebilir: Ceviz veya ¢cam agacindan yapi-
lan kasnak zimparalanildiktan sonra vernikleme iglemine tabi olur. Kasnaga
yerlestirilen derinin ya da geffaf cam filmin gerilmesi amaciyla kasnagin iki
tarafina cember yerlestirilir. Cemberlerin delik kisimlarindan kasnak bag:
veya gergi ipi ad1 verilen ip orulerek derinin gerilmesi saglanir. Daha sonra
davul kullanima hazir hale gelir (Oktay Dursun ile Kisisel Iletigim).

]

Fotograf 3: Ceviz Kasnaktan Yapilan 3550 cm Davul

Katilimcilarin Perspektifinden Gelenekteki Degisimler

Icraci ve yapimer noktasinda gelenekte gegmisten ginimuze hem mekan-
sal hem de yapisal degisimler bulunmaktadir. Bunlardan baginda elbette ge-
lisen teknoloji ile birlikte davul zurna icraciliginin kisitlanmas: gelmektedir.
Dugun salonlarinin agilmasiyla birlikte kap1 dugunlerinin salon dugunlerine
donmesi yine kentlilesme ile birlikte dugun ve eglence anlayisindaki degisik-
likler gelenegi etkileyen unsurlar arasinda gosterilebilir. Bu konu hakkinda
Veysel Yuksel su ifadelere yer vermektedir:

“Elektronik ¢algilar etkiledi bizi. Dune gore hep biz ¢aliyorduk. Sim-
di eskisi gibi degil. Herkes salona kaciyor elektronik daha kolay tabi.
Bize yine de mecburlar tabi yore oldugu i¢in davul zurnasiz gelin ¢1-
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kartmiyorlar. Elektrikli muzisyenler olsa da kinasini yaksa da salona
gecene kadar yine de gelini biz aliyoruz o noktada mecburlar. Oturak
alemleri guvey eglenceleri kalmadi. Onceden dugunler zor oluyordu
simdi gidiyoruz aksam bayrag: takiyoruz. Ertesi gun dugune gidiyor-
sun ahsam 11 e geleni gideni kargiliyoruz sabahta gelini aliyoruz indiri-
yoruz birakiyoruz tamam. Simdi kap1 dugunt olsa da Cuma bayragini
takiyorsun. Cumartesi 6gleden sonra galgicilar geliyor zaten. simdi bir
animu anlatayim. Cumartesi yine sabah seheri yerine bir sey yapiyor-
sun ama artik 5.30 degil tabi. Yenisehir’e gittik dugun ¢almaya koylu
usult. Kalktuk erkenden evin onunde gittik calmaya bagladik. Saks:
onume paaat etti. Cumartesi tatilmig bilmiyorum. Yeni sehirde dugun
sahibi geldi susun susun. Yav Veysel usta buras: Yenigehir burada me-
murlar falan var bu saatte baglamiyor diye. Iyi abi sen bana demedin
bayrag: diktik sabah gelin dedin ben de geldim dedim. Velhasil saat
bire dogru bagladik.

Ayhan Ezmez ise konuya farkli bir acidan yaklasarak sunlar1 soylemek-
tedir:

“Eskiden duguntu sadece biz ¢aliyorduk. Eskiden oyleydi tabi. Simdi
duguntun igerisinde varligimiz kisa. Daha ¢ok gelin almaya gidiyoruz.
Cunku gelin davulsuz ¢itkmaz evinden ben dul muyum der. Buyuk-
ler diyor ki davulsuz zurnasiz dul kiz ¢ikar diyorlar. Geng kiz davul
zurna olmadan ¢ikmam diyor. Illa davul zurna gelecek gelin bacimi
calacak. Gelin ¢ikarken de sen ola caliyoruz. Eskiden gelin aglatmas:
vardi uzun hava ¢eker zurnaci. Yol havasi Cezayir havasi gibi. Onu da
geleni kargilarken calarsin.”

Yukaridaki bilgiler is1ginda davul zurnanin icra alanlarinin sinirlandigini
soylemek dogru olacakuir. Sosyal alanda yasanan degisimlere ragmen top-
lumdaki kulturel uygulamalar ve yoresel anlayisin hala surduruluyor olmas:
gunumuzde gelenegi ayakta tutan ana unsurdur. Dugunlerde sadece yoresel
halay bolumlerini davul zurnanin ¢almasi ve “dul kadin davulsuz zurnasiz ¢1-
kar” tabusunun hala 6nemsenmesi, davul zurna geleneginin temel icra alanim
olusturan dugunun butununden siyrildigini ve sadece gelin almada islevselli-
gini korudugunu gostermektedir. Davul zurna icracilarinin da bize mecbur-
lar anlayiginin temelinde bu yatmaktadir.

Davul zurnaya yonelik mekanlarin ve eglence anlayiglarinin sinirlanma-
st gelenegin devamliligi agisindan da 6nemli sorunlar ortaya ¢ikarmaktadir.
Eski donemlerde sayginlik ve kazang anlaminda goz onunde olan bu gelenek
artik temsilcilerinin maddi kaygilar ile bagka sehirlere gogtugu ve temsilei
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yetistiremeyen bir yapiya donusmustur. Bu dogrultuda Veysel Yuksel su en-
diseleri aktarmaktadir:

“Eskiden ustalarimiza bir saygi sevgi hurmet vardi. Simdi bu sanau
yapacak boyle istekli pek yok. O zaman boyle bir hizmet vardi mu-
zisyenlerin bir degeri vardi. Simdi deger kalmadi. Ben yetisiyim de us-
tamin yerini alayim diyen yok. Sayimiz ¢ok azaldi. Cok ustalar vefat
etti. Bir sur ustamiz vardi zurnaciligi birakti cogu gogtu buyuk sehre
gitti, genglik kalmad: gitti. Yag 18’1 dolduran cekiyor gidiyor ekmek
kavgasinda. Gengler gidince biz kime ¢alacagiz kime o0gretecegiz? Biz-
de n davul zurna ¢algisini 6grenmek isteyenler su anda yok. Ustam bizi
de yetistir yaninda ¢alalim diyen merakli yok. Iki tane var gerg¢i gel og-
lum ¢al diyorum yaz oldu mu gurbete caligmaya kaciyor. Biz bu yola
girdigimiz zaman simdi bak bu masada her gun bir mehter muzisyen
vardi bu masalarda mehter olarak simdi sadece ben oturuyorum. Simdi
onlardan hi¢ kimse kalmad1.”

Cirak yetismesinde yaganan kisirlik, icraciligr etkiledigi kadar ¢algi ya-
pimciligini da etkileyen bir durumdur. Oktay Dursun ¢irak yetistirmedigi ve
bu yola kimsenin girmek istemediginden bahsetmekte, 0zellikle muzikle ilig-
kili bir bolum okumug ¢iraklar: yetistirme agisindan elinden gelen tum gay-
reti gosterecegini soylemektedir. Bu baglamda usta ¢irak iligkisinin degerine
yonelik yuzunde tebessum uyandiran bir anisini su sekilde aktarmaktadir:

“Bi keresinde burada bir roportaj yapilmisti ben dedemin ontne diz
¢oktum o eline omzumu koydu fotograf ¢ektirdik. Katmer yiyorduk
burada. Dedem su gavura da getirin de yesin dedi. Isaret ettik yiyin
diye. Dedem gavuru goruiyon mu bizim i¢ine bi sey kattigimizi santyor
herhalde yemiyor dedi. Halbuki adam inceliginden yemiyor. Aradan
3-5 ay gegti adam fotografi bize yollamug arkasina da gavurca bir sey
yazmig dedem soyle bakti sene 94-95 gibi. Bunun arakasinda ne ya-
ziyor Oktay dedi. okuyamiyorum dede gavurca yazmig dedim. Sunu
gotur sunu valilikte cevirttir bize kufur mu etmis yoksa bu adam dedi.
Adam ne yazmig biliyon mu hocam arkasina? Hayatta en anlamli iligki
usta ¢irak iligkisidir. Yagli kralla gen¢ prense selamlar yazmis. Dedem
bu sefer goruyon mu gavuru dedi duyguland:.”

Gegmigsten aldigi bu siarla sanatini devam ettiren Dursun, gunumuzde
maddi kaygilarin kendisini de etkilediginden bahsederek su bilgileri aktar-
maktadir:

“Hayatimda en buyuk pismanliklardan biri keske zurna yapimcisi olma-
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saydim. Doneminde is¢i olarak devlet kurumlarina girme durumum vards.
Dedem izin vermedi. Ama girmedigim i¢in simdi ¢ok pigsmanim. 45 yagin-
dayim. Siirli giin sigortam var. Yeri geliyor kazanamadigim donemlerde
gunluk islere gidiyorum 3 tane ¢ocugum var benim. Memur ya da ig¢i olsam
emekliligim gelmigti. Simdi boyle bir hayalim yok benim.”

Sonug¢ ve Tartisma

Cogu yerde kargilagilan davul zurna ¢algilarinin altinda buyuk bir gele-
negi barindirmasi bu ¢aligmanin en onemli sonuglar1 arasinda yer almakta-
dir. Oyle ki asirlardir devam eden Turk askeri muzik geleneginin bir sekilde
dontisume ugrasa bile u¢lu formda icra edilen sabah fasli, aksam nobeti gibi
nevbet uygulamalarina ait izdugumlerinin hala mevcut olmasi ve yorede icra-
cilara mehter adinin verilmesi, gelenegin surekliligi agisindan olduk¢a anlaml
karsilanmalidir. Icracilik ve zurna yapimciliginda usta 6gretisinden gegmenin
geleneksel agidan ¢ok onemli oldugu gorulmektedir. Anlatilardan yola ¢ika-
rak istekle baglayan sure¢ olduk¢a zorlu agamalardan gegmektedir. Bunlarin
diginda gunumuzde davul zurna geleneginin dugun uygulamalarinin ekse-
ninde devam ettigi soylenebilir. Bu dogrultuda eskiden var olan dugun yapi-
larinin igerisinde davul zurna pratiklerinin; bayrak asma, sabah fasli, misafir
kargilama, halay cektirme, kina yakma, aksam nobeti, guvey eglencesi, da-
madi hamamdan alma, tore toplanmasi, gelin alma olarak siralandig: anlagil-
maktadir. Ginumuzde ise bu uygulamalarin ketlesme ve teknoloji alaninda
yasanan degisimler nedeniyle alanin daralarak bayrak asma, misafir kargila-
ma ve gelin almaya donustugu soylenebilir. Ozellikle bayrak asma esnasinda
ise Koroglu ezgisinin tercih edilmesi ise simgesel olarak yigitlik temelli bir
temsilin yogun oldugunun gostergesidir. Icra alanlar1 daralsa da birtakim ta-
bular ve yoresel istek sebebiyle devam eden, kulturel miras niteliginde olan
gelenegi etkileyen en onemli durum ¢irak iligkisindeki zayiflama olarak kar-
stmiza citkmaktadir. Icraci olan ustalarin dramatik sekilde azalmasi ve Tokat
telli zurna yapim gelenegi surdurme yonunde ¢irak yetismemesi kulturel su-
reklilik agisindan risk olugturmaktadir. Katilimeilarin gelenegin devami nok-
tasinda icra alanlarinin haricinde en fazla uzerinde durduklar: konu ise ¢irak
yetismemesi ile dogrudan baglantili olan maddi kaygilardan olugsmaktadir.
Bu agidan guntimuzde en ¢ok sosyal guvence eksikligini hissettikleri, bundan
dolay1 gelecek kaygilarinin oldugu ve ek is yapmadan hayatlarini idame et-
tirme noktasinda sikintilar yagadiklari anlagilmaktadir. Davul zurna gelenegi
paralelinde yoreye ait 0zgun repertuvarin varligi da oldukga dikkat cekicidir.
Yoresel halaylar ve oyun havalarindan olusan repertuvar Ek 1. kisminda gos-
terilmektedir. QR kodlar okutularak eserler dinlenebilir.
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