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Merve Esra OZGURBUZ*

Postmodern Masallarda Cinsiyet Kurgusu ve Anlati
Stratejileri: Kirmizi1 Bashkl Kiz Masalinin Yeniden
Yazimlar1*

Gender Fiction and Narrative Strategies in Postmodern Tale: Rewritings
of Little Red Riding Hood

0z

Masallardaki eril unsurlar, feminist kuram cercevesinde degerlendirilmek tizere zengin bir malzeme sunmaktadir.
Sinirh sayida ve kaliplasmis davranis sekilleriyle hareket eden karakterlerden olusan anlati yapisinda, cinsiyet
temsilleri ile cinsel yonelim farkliliklarina dair kaliplasmis anlayislar siirdiiriilerek yeniden iiretilmektedir. S6z
konusu cinsiyet¢i tavri goriintir kilmak ve doniistiirmek amaciyla halk kiiltiird icinde dogan ve bugiinlere kadar gelen
masallar, yazarlar tarafindan yeniden kaleme alinarak ataerkil ideolojiye hizmet eden karakterler ile onlarla
eslestirilen eylem nitelikleri geleneksel yapidan ayrilmaktadir. Kiigiik bir kiz ile kurt arasindaki olaylara dayanan ve
bir Avrupa halk masali olan “Kirmiz1 Baglikli Kiz” anlatisy; cinsiyetci tavri stirdiiren, diinya ¢apinda biiytik bir iine
sahip olan ve yeniden yazimlari tiretilen masallarin basinda gelmektedir. Calismada Kirmizi Bashkli Kiz masalinin ti¢
farkli yeniden yazimi olan Kim Korkar Kirmizi Bashkl Kiz’'dan?, Kitaptan Diisen Kurt, Baska Bir Kirmizi Bashkl Kiz adli
eserler postfeminist elestiri perspektifinde bi¢cim ve igerik bakimindan incelenecek, ilk yazilan hali ile sonrasinda
tliretilen formlar arasindaki farkliliklar ve benzerlikler ortaya konulacak, incelenen ti¢ metnin ilk metne yapibozum
uygulayip uygulamadig tartisilacaktir. Bu masallarin ¢ocuklara alternatif pozisyonlar saglayip saglamadig: dikkate
alinarak metinler analiz edilecektir.

Anahtar Kelimeler: Kirmizi Baslikli Kiz, postfeminizm, resimli ¢ocuk kitabi, toplumsal cinsiyet, yapibozum

ABSTRACT

Masculine elements in fairy tales provide rich material that can be evaluated within the framework of feminist theory.
In the narrative structure, which consists of a limited number of characters acting with stereotypical behavior
patterns, stereotypical perceptions of gender representations and differences in sexual orientation are reproduced
by being maintained. In order to make visible and change the said sexist attitudes, the fairy tales that originated in
popular culture and survive to this day are rewritten by the authors and the characters serving the patriarchal
ideology and the action characteristics associated with them are removed from the traditional structure. The story
"Little Red Riding Hood", a European folk tale based on the events between a little girl and a wolf, is one of the fairy
tales that maintain a sexist attitude, enjoy a great reputation worldwide and are reproduced. This study examines
Kim Korkar Kirmizi  Bashkli Kiz’dan?, Le Loup Tombé du Livre, Otra Caperucita Roja as
three different rewritings of the fairy tale Little Red Riding Hood from the perspective of postfeminist criticism on
form and content, and highlights the differences and similarities between the first written version and the later
derivative forms. It is presented and discussed whether the three texts studied apply deconstruction to the first text.
The texts are analyzed from the point of view of whether these fairy tales offer alternative positions for children.
Keywords: Little Red Riding Hood, postfeminism, picture book, gender, deconstruction
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Giris

Cocuk edebiyatinda toplumsal cinsiyet roliiniin etkisinin incelendigi calismalarin sayisi,
postmodern kuramlarla beraber artan bir ivime yakalamistir. S6z konusu ¢alismalar arasinda ¢ocuk
edebiyatinin geleneksel mesajlari ile masallarin feminist yeniden yazimlariin karsilagtirilmasi ve
egemen ideolojiye meydan okumak icin alternatif sdylemlerin {iretilmesi Onemli bir yer
tutmaktadir. Bu makalede, Kirmizi Baghkli Kiz masalinin yeniden yazimlari olan Kim Korkar
Kwrmizi Baglikly Kiz'dan?, Kitaptan Diisen Kurt ve Baska Bir Kirnmizi Baslikli Kiz isimli resimli
cocuk kitaplarinda, cinsiyet kurgularini sekillendiren iyilik-kotilik, giizellik-girkinlik, etkenlik-
edilgenlik, erillik-disilik gibi kavramlar gergevesinde cinsiyet insalarinin yapibozumu tizerinde
durularak postfeminist bir analiz hedeflenmektedir. Farkli uluslara ait edebiyatlardan secilen,
Kirmizi Baslikl Kiz masalini 6ncel metin olarak kullanan, toplumsal cinsiyet rollerini birbirinden
ayr1 yaklagim ve daha esitlik¢i kurgularla yansitan {i¢ kitap Ornekleminde deger atfedilen
kavramlarin mutlak olmadig1 ortaya konulmaya ¢alisilacak, cinsiyetci yapiya direnis gosterilirken
kalip yargilar tiretilip tiretilmedigi sorgulanacak ve geleneksel yapinin doniistiiriilmesi siirecinde
goriilen benzerlik ve farkliliklar degerlendirilecektir. Incelenen eserlerde esitlik yerine “6zerklik”
kavraminin konularak farkl diigiinme, farkli tercihlerde bulunma ve farkli olabilme hakkinin talep
edilip edilmedigi lizerinde 6zellikle durulacaktir.

Cocuk edebiyatinda resimli kitap tiirliniin secilmesinin nedenleri; gorsel imgelerle metnin,
anlamlandirma siirecinde beraber hareket ederek ayni anda hem c¢ocuklara hem de yetiskinlere
hitap etmesi ve c¢ocuk okurlarin hayal diinyalarina ulagsmada etkili olmasidir. Sozciikleri
okumadan 6nce resimlerle etkilesime gegen ¢ocuklar (Whalley, 2009), eserin gorsel kompozisyon
unsurlartyla direkt temas kurarken metin kismu yetigkinler tarafindan onlara aktarilir. Cocuga
okunacak eser se¢iminde belirleyici olan ebeveyn, metni okurken hem ondan etkilenir hem de
onu kendi anlam diinyasinda yeniden yaratarak ¢ocuga iletir. Ayrica, metinler arasi referanslarin
kullanilmasi, gerekli baglantilar1 kurmak ve ortaya g¢ikan uyumsuzluklari kavramak ig¢in
okuyucunun geleneksel masallar hakkinda arka plan bilgisini gerektirdiginden yetiskinin
stiregteki rolii artmaktadir. Eger cocuk dncel metin ile dncesinde karsilagsmigsa okudugu metin ile
klasik masal arasinda iliski kurmaya ¢alisir ve s6z konusu ¢aba onun bilissel gelisimine katki
saglar. Cocuk okurun iliskileri algilamasi, metni anlamlandirmasi ve 6ncel metin ile igbirlik¢i bir
tutum igine girerek metni ¢6ziimlemesi; yeniden yazimlarin 6nemini arttirmaktadir (Tiifek¢i Can,
2014: 291). Yeniden yazimlarda anlati ve resimlemenin etkilesiminin esere esneklik, agiklik ve
yaraticilik katmasi (Goldstone, 2009); her okur i¢in icerigin farkli noktalara kaymasina sebep
olabilir. Zira gorsel imgeler, olusturulan anlamdan daha fazlasini ifade edebildigi gibi tamamen
farkli anlamlara da gelebilir. Boylelikle ortaya ¢ikan ¢cok anlamli yapiy1, hayal giiciinii gelistiren
bir unsur olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Calismanin 6zgiin degeri, tek boyutlu ¢cocuk yaratma egilimini destekleyen Kirmizi Baslikli Kiz
masalinin geleneksel/ klasik yapisinin yapibozuma ugratilarak ¢ok yonlii kavramlar temelinde
mutlak, kesin ve ideal kabul edilen durumlarin reddedildiginin ve cinsiyetler arasindaki sinirlarin
gecmige oranla belirsizlestirildiginin ortaya konulmasiyla daha once karsilastirilmamis eserler
ornekleminde ¢ogulcu kiiltlirel bir karsilagtirmanin miimkiin kilinmasidir. Ayrica masallarin
yeniden yorumlanmasi yoluyla toplumsal cinsiyet esitligini 6§retme ¢abalarinin baglamasindan
bu yana uzun yillar gectigi halde yeniden yorumlanan masallar hakkinda bugiine kadar yeterli
caligmalarin yapilmamasi, modern masallarin incelenmesini gerekli kilmaktadir. Feminist
sOylemi iireten masallarin ¢ok kiiltiirlii bir bakis acis1 kullanilarak gergeklestirilen elestirel analizi,
iletilen mesajlar1 ortaya ¢ikararak daha agik hale getirebilir.
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Yeniden yazilan bu eserlerde s6z konusu cinsiyet normlarinin kirilmasina odaklanildigindan
calismanin kuramsal altyapisini, klasik masal yapisini doniistiirerek masallarin yeni yazimlarini
miimkiin kilan postfeminizm olusturmaktadir. Yontem ise postyapisalci teorilerin metodu olan,
ozellikle Hélene Cixous, Julia Kristeva, Luce Irigaray gibi Fransiz feministlerin savundugu disil
dili miimkiin kilan ve Jacques Derrida tarafindan ortaya konulan yapibozumdur. Bununla beraber
incelenen eserlerin derin yapisina ulasmak ve sOylem ¢Oziimlemesini yapmak igin
metinlerarasilik ve gostergelerarasilik kullanilmaktadir. Modernizmin elestirisinden gegerek
postmodern bir i¢erik kazanan postfeminizm, yeni toplumsal elestiri paradigmalari gelistirerek ve
evrenselci olmadan karsilastirmaci anlayist hedefleyerek dilin; cinsiyet ve cinsel yonelimleri ne
sekilde kurguladigi ile onlar iizerinde yarattig1 psikolojik, politik, iktisadi ve toplumsal baskilari
vurgulamaktadir. Bdylelikle biitiin rol ve temalarin degismez oldugunun vurgulandigi bir
sistemde kurgunun yinelemeli mekanizmalara indirgenip basmakalip fonlar halinde muhataba
sunulmasina kars1 ¢ikilir ve tiirlin ikili yapisi ortaya konur. S6z konusu noktadan hareket eden ve
masalin kaliplarini tekrarlayarak doniistiirmek isteyen yazarlar, hegemonik hiyerarsiyi goriiniir
kilip yapibozuma ugratarak geleneksel yapiy1 ihlal eder ve tiiriin nitelik kistaslariyla oynar.
Dolayisiyla kat1 ve kuralc1 yapinin; akiskan ve tanimlanamaz bir yapiyla yer degistirmesiyle
cinsiyet ve cinsel yonelim farkliliklarina alan agilir; dislayict politikalarin yerini kapsayici
politikalar alarak bireylerin 6zgiin varoluslar1 6ne ¢ikarilir.

Klasik masal metinlerine yoneltilen postfeminist elestiri; geleneksel ataerkil degerleri yansitan
hikayelerin hayatta kaldigi, karakterleri kabul edilen davranis sinirlarinin disina ¢ikan masallarin
ise unutulmaya yiiz tuttugu gercegine dayanmaktadir (Parsons, 2004: 137). Boylece anlatilagelen
masallar ile yeniden anlatilanlar, tiirin mutlak temsilcisi degildir. Aksine, yikici metinlerin
sessizce gozden gegirilmesinin dogrudan bir sonucudur (Lurie, 1990: 20). Yeniden yazimlar,
geleneksel masallar1 tekrardan islemekte ve yazarin metne iliskin yeni vizyonunu olustururken
hangi orijinal unsurlart koruyacagi ve hangilerini ¢lirlitecegi konusundaki kararina isaret
etmektedir. Masallarin feminist yeniden yazarlari, ataerkil ideolojiyle celisen veya bunlara
meydan okuyan sdylemleri kodlamak i¢in tiiriin geleneklerini kullanmaktadir. Diger bir deyisle
yeniden yazimlar, geleneksel yapimin kendi unsurlariyla yapibozuma ugratilmasi anlamina
gelmektedir.

Eserlere yorumlayici bakis agistyla yaklasilarak metin ve resim odakli ¢oziimlemenin yapilacagi
caligmanin amaci, derin yapidan anlam ¢ikarmak ve agikca sdylemese bile metin ile resmin neyi
varsaydigini, icerdigini veya Ortiik olarak ifade ettigini belirlemektir. Bu amagcla eserler; anlatinin
genel yapisi, metnin boliimlenmesi, figiirler diizlemi ve yiizeysel yapi, tahkiye diizlemi ve derin
yapi, tematik diizlem ve derin yap1 analiz planina uygun olarak metindeki karakterler,
resimlerdeki karakterler, cinsiyet, metnin baslig1, ana karakterler, karakterlerin geleneksel olup
olmadigi, aktif-pasif durumu, i¢eride-disarida meselesi, diger karakterler ve meslekler maddeleri
altinda degerlendirilecektir. Bahsi gecen planda genel hatlariyla deginilen resimler; gorsel nitelik,
kompozisyonel unsurlar, renk, gruplama/yan yana koyma 6l¢iitleri bakimindan analiz edilecektir.

1. Cocuk Edebiyati ve Masal

XVII. yiizyilda sosyal ve kiiltiirel bir olgu olarak ¢cocuk ve ¢ocuklugun kesfedilmesiyle beraber
cocukluk ayr1 bir donem kabul edilerek ¢cocuk edebiyati, genel edebiyattan ayrilir ve bagimsiz bir
edebiyat tiirii olarak ortaya ¢ikar. Bu donemden itibaren ayri bir alan seklinde var olan ¢ocuk
edebiyati; cocuklarin zevk ve algilarini sekillendiren, altta yatan toplumsal mekanizmalar
hakkinda ipuglar1 sunan zengin bir kaynaktir. Maria Nikolajeva, bu zengin kaynagin kendine 6zel



Postmodern Masallarda Cinsiyet Kurgusu ve Anlati Stratejileri: Kirmizi Baghikli Kiz Masalinin Yeniden Yazimlari

bir kodu ya da kodlar sistemi oldugunu belirtir. Hem genel hem de yetiskin edebiyatindan farkli
olan kiiltiirel kod sistemi, ikili kodlar {izerinde temellenmektedir (Nikolajeva, 1995: 39).

Cocuk edebiyati, ¢ocuklart eglendirmek ve/veya egitmek igin iiretilmis yazili ¢alismalar ve
bunlara eslik eden resimleri kapsamaktadir. Tir i¢cinde diinya edebiyatinin taninmig klasikleri,
resimli kitaplar, peri masallari, ninniler, masallar, halk sarkilar1 ve sozlii olarak aktarilan diger
materyaller gibi ¢ok ¢esitli ¢alismalar yer almaktadir. Calismada iizerinde durulacak tiir olan
masallar, folklordan kaynaklanan edebi peri masallarindan daha modern hikayelere kadar uzanan
anlatilardir. Hayatin i¢inde dogan ve muhafaza edilen, miisterek bir yap1 ve ortak motiflere
dayanan, gelenek iginde olaganiistii unsurlarla gelisen masallar (Giinay, 1975: 17), eglendirerek
Ogrettigi icin 6nemli bir egitim ve 6gretim metodudur. Cocugun bilingsiz 6zlemlerini, umutlarini
ve miicadelelerini ifade eden masallar; onlarin anladig: dilde konusarak ¢ocuga bu diinyanin
perspektifini verir ve onun eylemlerini etkiler.

Bir ¢cocugun edebiyata temas etmesine araci olan eserler arasinda Grimm Kardesler veya Charles
Perrault'nun klasiklerinden birinin tiirevi olan masallar 6ne ¢ikmaktadir. Masallar, uygun davranis
modelleri ile arzu nesnelerini olusturan, okurun veya dinleyicinin dikkatini arzulara, degerlere ve
onaylanmis davraniglara ¢eken metinlerdir. Cocuklar okuduklar1 metinler araciligiyla s6z konusu
onaylanmis davranislart igsellestirerek uygular. Dolayisiyla masallar, ataerkil diizende
onaylanmis arzu kaliplarin1 ve geleneksel 6zne konumlarini ele almak i¢in incelenmesi gereken
edebi iirlinler arasindadir. Cocuklar masallarda kendilerini, ¢evrelerini, arzularini, miicadelelerini
ve korkularmi tamidikca karakterlerle oOzdeslesir; Ozellikle bu karakterler kiiltiirel yolla
Ogrendiklerini yeniden onayladiginda O6zdeslesmenin derecesi artar. Boylece kahramanin
konumuna ve 6znelliklerine sahip ¢ikilarak baskarakter i¢in miimkiin ve kabul edilebilir olan,
okur i¢in de miimkiin ve kabul edilebilir hale gelir.

Masallarin nasil olunmasi gerektigini dayatan giiclii kiiltiirel ajanlar oldugunu iddia eden Linda
T. Parsons, bu metinlerin karmasik kiiltiirel normlarin gelistirilmesinde ve s6z konusu normlarin
diisiinme ve davraniglara entegre edilmesinde aragsal bir unsur oldugunu 6ne siirer (2004: 136).
Masallarda temsil edilen kiiltiirel normlar, onlar1 okuyan ¢gocugun sosyallesme siireglerinde biiyiik
rol oynar ve tekrar eden karsilagsmalarin ¢ocuklarin 6z-degerlerinin gelisimi tizerinde olumsuz
etkilere yol agmast miimkiindiir (Paterson ve Lach, 1990). Kiiltiirel normlarin i¢inde, cocugun
yasadig1 toplumdaki toplumsal cinsiyet rollerine dair ortak inanglar da yer almaktadir. Masallarin
idealleri, uygun kadin ve erkek rolleri ¢ergevesinde ebeveynden ¢ocuga yayilir. Cinsiyet idealini;
bir grubun, erkegin veya kadinin sahip olmasi gerektigini diisiindtigii 6zellikler, davranis kaliplari,
degerler kiimesi ve bir dizi kiiltiirel beklenti seklinde tanimlamak miimkiindiir. Lori Baker-
Sperry, masallar gibi geleneksel metinleri okurken ¢ocuklarin kendilerinden beklenen cinsiyet
rolleriyle tanistigini belirterek 6zellikle bu noktay1 vurgulamaktadir (2001).

Cinsiyet kimliginin gelisimi, bir ¢ocugun kendini algilayisinin ayrilmaz bir pargasidir. Judith L.
Meece'e gore cinsiyet kavramlar1 sadece kendini degil ayn1 zamanda bagkalarinin davraniglarini
anlamak i¢in de onemlidir (2002: 409). Cocuklar biiyiidiik¢e, erkeklerin ve kadinlarin nasil
davranmasi gerektigine dair teoriler olusturmak i¢in ebeveynlerinden, akranlarindan,
okullarindan, edebiyattan ve medyadan gelen bilgileri kullanir. Genel olarak edebiyat ve 6zel
olarak masallar, toplumsal cinsiyet rolleri hakkinda tasidig1 ortak inanglar nedeniyle cinsiyetci
cocuklar yaratmaya meyillidir. Masallarda tasvir edilen karakterler; bir cocugun kiiltiiriindeki
davranis, 6zellik veya meslege uyarlandiginda ¢ocuklarin erkek veya kadin olmanin ne anlama
geldigini siirl kaliplar i¢inde belirlemesine neden olur. Bu dogrultuda basitlestirilmis cinsiyet
stereotipleriyle masallar (Demarest ve Kortenhaus, 1993: 220), ¢ocuklar: cinsiyet konusunda nasil
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davranmalar1 gerektigi hususunda yénlendiren giilii kiiltiirel unsurlardir. Ingiliz akademisyen
Karen Coats, baskin sosyal ideolojileri aktarmaya yatkin olan ¢ocuk edebiyatinin bir direnis
unsuruna doniigmesi {izerinde durarak c¢ocuklarin cinsiyeti anlama seklini degistirmenin
zorluklarina deginmektedir. Cocuk edebiyatinin seyleri ve iligkileri temsil etme bigimleriyle
alakali gegmisten bugiine siiregelen kaliplar1 tespit eden yazar, resimli kitaplarin sema ve
senaryolar1 somutlastiran kiiltiirel araglardan biri oldugunu savunmaktadir. Doniisen diinya
diizeniyle beraber kurgulanan sema ve senaryolarin degisiklige ugradigini ifade eden arastirmaci,
ozellikle okuma yazma bilmeyen ¢ocuklarin cinsiyetin nasil gergeklestirildigi ve cinsiyete hangi
kriterler esliginde deger verildigi konusunda kiiltiirlerinde aktif olarak ipuglar1 arayan “cinsiyet
dedektifleri” oldugunu iddia etmektedir (Coats, 2018).

Cocuklarin cinsiyet kimligini gelistirmede etkili olan masallardaki mesajlarin incelenmesi 6nem
arz etmektedir. Glinimiize ulasan geleneksel Avrupa masal kanonunun, yaratildigi toplumun
degerlerini yansitan ve yeniden iireten masallar oldugu uzun zamandir kabul edilen bir gercektir
(Kuykendal ve Sturm, 2007: 39). Marcia Lieberman'a gére milyonlarca kadin psiko-cinsel benlik
kavramlarini, neyi basarip neyi basaramayacaklarini, ne tiir davraniglarin 6diillendirilecegini ve
odiiliin  dogas1 hakkindaki fikirlerini kismen en sevdikleri masallardan etkilenerek
olusturmaktadir (1972: 385). Bu masallar kadinlar1 zay1f, itaatkar, bagiml ve fedakar; erkekleri
ise giiclii, aktif ve baskin sifatlariyla tasvir etmektedir. Kadinlar gii¢siiz, giizel nesneler seklinde
tanmimlanirken erkekler kendi kaderleri ile kadinlarin kaderlerini degistirmeye muktedir
karakterlerdir. Masallarda s6z konusu tanimlara karsi gelen karakterler olsa dahi bu meydan
okumalarin muhakkak bir bedeli vardir. Giigli kadinlar ekseriyetle kotii veya cirkindir.
Kotiiliigiin cadilikla 6zdeslestirildigini ifade eden Fulya I¢oz, arketipsel sembollerden birinin
mitoloji ve efsaneler kokenli cadi figiirii oldugunu savunur:
Hiristiyanlik inancina bagli olmayan, toplumdan bagimsiz yasayan ya da topluma kafa tutmus
kadinlar, toplumsali reddettikleri i¢in dislanmis ve 6tekilestirilmiglerdir. Toplumdaki diger kadinlara
ornek teskil etmemeleri gerektigi i¢in de masallarda hep yalniz, toplum disinda, kotii ve korkulmasi
gereken olarak gosterilmislerdir. Bu yiizden masallarda cadi, kadindir ve kétiidiir. (I¢6z, 2008: v)
Koti karakterlerin genellikle kadinlar oldugu masallardaki (Giin, 2008: 35) soylem, ataerkil
diizende olusturuldugu i¢in kadin yalnizca kotii olarak kurgulanmaz. Diizenin ihtiyaci olan
itaatkar kadin rolii de masallar aracilifiyla dayatilir. Kadin ev i¢inde kaldigi siirece kendine
cizilen sinirlar agsmadigi i¢in makbul kadin kabul edilir:
Ev dis1 mekanin genellikle erkege ait olma 6zelligiyle n plana ¢iktig1 gdzlemlenmistir. Bu nedenle,
ev disina ¢ikan kadmn, arinma ve kendini savunmaya ihtiya¢ hissetmektedir. Kadinin ev disinda
erkeksiz varolabilmesi ise, ancak erkeksilesmesiyle yani erkek kiligina girmesiyle
gerceklesmektedir. Masallarda ev i¢i hiyerarsisinin, kadin ve erkegin biyolojik cinsiyetlerinin
toplumsal cinsiyet rollerine, kosut bigimde olusturuldugu goriilmektedir. Kadin bedeninin “kigkirtici
fitne” olarak algilanmasi, ev icine kapatilmasina neden olmustur. Ev igine kapatilan kadin,
dogurganligini kullanarak orada iktidarini saglamlastirmaya ¢aligmaktadir. Dolayisiyla kadinin
iktidar ve yagam alani, cinsel olarak islevsel ya da islevsiz olusuna gore bigimlenmektedir. Erkek,
cinsel olarak islev ve ¢ekiciligini yitirdigi zaman “ermis” olurken kadin “kocakari”ya
doniismektedir. Masallarda, toplumsal cinsiyet rollerine bagli bazi simgelerle sikca
karsilasilmaktadir. (Olger, 2009: v)
Cinsel bakimdan erkege itaat etmeyen femme fatale; giicii elinde tutan, erkegin fallusuna
girmesine izin vermeyerek onun yalnizca penisini alan, ona hilkkmeden ve onu kdlelestiren
kadindir (Sezer, 2015: 55). Bu yiizden tehlikeli kabul edilen kadin erkek soylemi tarafindan
cadilastirilir. Ozellikle cadi olarak ¢izilen kétii kadinlarin yer aldig1 masallarda heniiz ¢ocuk yasta
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bellege yerlestirilen figiirler toplumun devamim saglayacak nesillerce benimsenir. ipek Artun,
ataerkil sOylemin iirettigi kadin figiirinii neredeyse biitiin gocuklarin maruz kaldig1 dort popiiler
masal’ iizerinden degerlendirmektedir:
Kullanilan iyi-kéti, gilizel-¢irkin gibi ikili opozisyonlar masali okuyan ¢ocuklarin kendilerine hangi
modelleri segecegini biiylik 6l¢iide belirler. Masallarda dilin kullanimi ikili karsitliklari olustururken
karsitliklar arasinda kalan yumusak gecislere genellikle yer vermemektedir. Daha belirgin bir
ornekle, masallar gri tonuna yer vermeksizin siyah ve beyaz zitlig1 gergevesi igerisine sikigmistir.
Siyah tonunu simgeleyen kotii kalpli kralige femme fatale roliine mahkimken, beyaz tonunda iyiligi
ve giizelligi ile 6vgii toplayan masum prensesler vardir. Masum prensesler femme fatale’in aksine
ataerkil toplumun normlariyla hareket ederler. Dille kurgulanan bu diyalektikte g¢ocuklarin
ozdeslesmek istedikleri karakterler iyi ve giizel olanlardir. Baska bir deyisle, ataerkil toplum
diizenini bozmayanlar, bu otoriteye boyun egenlerdir. (Artun, 2012)
Hansel ve Gretel’de kotii karakter olarak okurun karsisina iki kadin ¢ikar. Uvey anne —masalin
orijinal versiyonunda anne 6zdiir (Tatar, 1987: 36) a¢ kalma korkusuyla ¢ocuklarini terk etmek
ister ve babay1 ikna eder. Caresiz baba razi olmak zorunda kalir. Cocuklar aileleri tarafindan terk
edilip ormanda kaybolduklarinda masalin diger kotii kadini olan ve onlar1 yemek isteyen cadinin
eline diiserler. Caresiz baba ve ilivey anne motifi Kiil Kedisi’nde de vardir. Sindrella’ya, tivey
annesi ve kardesleri tarafindan zulmedilir. Onu, kotii anne ve kardeslerinin elinden kurtaran
kahraman prenstir. Pamuk Prenses’i 6ldiirmek isteyen de prensesin annesidir. Daha sonra
karakter, Hansel ve Gretel’de oldugu gibi bir annenin kendi ¢ocuguna eziyet ettigi imgesinin
yaratilmamasi i¢in iivey anne seklinde degistirilir (Giin, 2008: 32). Uvey anne, Pamuk Prenses’i
6ldiirmesi i¢in avciya emir verir. Ancak avci emri yerine getirmeyerek prensesin hayatini bagislar.
Hayati bagislanan prenses yedi erkek ciicenin yanina sigmir. Kralice ikinci defa prensesi
6ldiirmeyi dener, yine bir erkek olan kurtarici roliindeki prens, k6ti kadinin planlarini bozar.
Biitiin bunlar yasanirken babanin hi¢bir seyden haberi yoktur; ¢iinkii iilkeyi yonetmek gibi
yapilacak ¢ok daha dnemli isleri vardir (Giin, 2008: 75). Eril zihniyeti yansitan Pamuk Prenses
masalindaki olay orgiisiiniin benzerine Uyuyan Giizel masalinda da rastlanir. Kotii kalpli bir kadin
tarafindan lanetlenen prenses, on sekiz yasia geldiginde kehanetin gerceklesmesi sonucunda
saray halkiyla beraber yiiz yillik bir uykuya dalar. Onu uykudan uyandiran, cesaretiyle biitiin
engelleri asan cesur bir prenstir.

Marina Warner sevilen klasik masallarda disi seytan figiirlerinin, iivey annelerin, ¢irkin kiz
kardeslerin, kotii perilerin, cadilarin; devler ve gulyabaniler gibi erkek figiirlerinden daha ¢ok
oldugunu ifade eder. Figiirler arasinda niceliksel farklar oldugu gibi niteliksel farklar da vardir
(1991: 22). Ornegin; Kirmizi Bashkli Kiz masalmin kotii figiirii olan kurt, cocuklar i¢in korkutucu
bir karakterken Hansel ve Gretel’in cadisi tiksindiricidir. Masallarda kadinlarin fazla konusmasi
dahi cadilikla 6zdeslestirilir ve cadilarin cezasinin kaziga baglanarak yakilmak oldugu belirtilir
(Giin, 2008: 27). Ataerkil diizen i¢cinde 6ngdriilen ideal kadin, diizene boyun egen sessiz kadindir.
Bu sebeple masallarda olumlu kurgulanan kadinlar uysal, sessiz, boyun egen, yakisikli prensini
bekleyen karakterlerdir.

Simone de Beauvoir, kadinlarin ikinci cinsiyet olarak goriilme durumunu kabullenmemelerini,
kendilerini ataerkil iktidar {izerinden {iretilen sOylemlerle degil de kendi ozgiir tasar1 ve
seritvenleriyle tanimlamalarini ister (1993: 210). Bdylece kadinlar ataerkil diizenin onlara
yiikledigi “eksiklik mantig1”’ndan kurtulabilme ugrasi i¢ine girebilecektir (Agacinski, 1998: 65).

1 S6z konusu dort popiiler masal; Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler, Kiil Kedisi Sindrella, Kirmizi Bashikl Kiz ve Kurbaga
Prens’tir.



Edebi Elestiri Dergisi, Ekim 2022, 6(2)

Vanda Zajko, patriarkal bir diizen iginde liretilen anlatilarin feministler tarafindan yeniden
yazildigindan bahseder. Yeni varyasyonlarda kadinlar artik giizel olduklarinda sahip olunmasi
gereken, kotii olduklarinda ise oldiiriilmesi ya da cezalandirilmasi gereken kurbanlar degildir
(2009: 396-97). “Feminist mit elestirmenleri, ataerkil soylem tarafindan yiizyillardir kadinlar
lizerinde bir bask1 unsuru olusturan mitlerin yeniden iiretilmesi gerektigini savun[ur]” (Olger,
2003: 51). Berna Giin; masallarin klise tipler yarattigini, feministler tarafindan bu duruma yeniden
iiretilen masallarla son verilmeye calisildigint sdyleyerek yeniden yazilan Kirmizi Baslikli Kiz
masalindaki Kirmiz1 Baslikli Kiz’1n “Galiba biz hepimiz kalip tipleriz.” ciimlesini 6rnek gosterir
(Giin, 2008: 70). Kirmizi Baglkli Kiz masalinin farkli versiyon ve varyantlarini inceleyen Kinga
Varga-Dobai sozlii halk masallarinin yaziya aktarilma siirecinde tespit edilebilen pratikler ile
feminist yazarlari masal tiiriinii yapibozuma ugratmasi tizerinde durmaktadir. 1960'larin 1rk, sinif
ve cinsiyete iliskin sosyal ve politik perspektiflerin degismesi nedeniyle ¢ok kiiltiirlii edebiyat
fikirlerini ortaya ¢ikardigmi belirten Varga-Dobai, Kirmizi Bashkli Kiz masalinda erkeklerin
agresif, tehlikeli, otoriter, aktif, maceraci, kurtaric1 ve fiziksel bakimdan giiglii; kadinlarin ise
pasif, domestik ve siradan 6zelliklere mahkiim edildigini ifade eder (2008: 22). Cocuklara yeni
bir ideal kadin imaj1 saglamak i¢in metindeki kadin karakterler daha cesur, aktif ve bagimsiz
olarak tasvir edilmeye baslanir. Cocuk edebiyatinda toplumsal cinsiyet tasvirlerinin incelenmesi
hem kiiltiirel hem de feminist galigmalar tarafindan yakindan izlenmektedir, ¢iinkii kiltiiriin
tyeleri olarak kadinlar edebiyatta siklikla ozeki olarak temsil edilmektedir. Bu nedenle
feministler, ¢ocuk edebiyatindaki her tiirlii yanli aktarim veya cinsiyet klisesinin iistesinden
gelmek icin ¢calismaktadir. Boylelikle kadini mitsel canavarlara doniistiiren ve ikili yapilar yaratan
tiim soylemler, yeni yazimlarda feministler tarafindan reddedilerek ikili karsitliklara kars1 ¢ikilir,
kadin karakterler giiclendirilir, bakis agilar1 genisletilir ve biricik varoluslar 6ne ¢ikarilir,

2. Kwrmuzi Bashkl Kiz Masalina Feminist Yorum

Cogu okur, Kirmizi Baslikli Kiz masalinin Grimm Kardesler veya Charles Perrault versiyonlarina
asinadir. Masalin bilinen versiyonunda kirmizi kapiisonlu ve pelerinli (Perrault versiyonu) veya
baslik yerine sapkali (cap) (Grimm versiyonu) kiiciik bir kiz vardir. Kiz, bir giin hasta
biiylikannesini ziyarete gitmek i¢in yola ¢ikar ve nereye gittigini sdyledigi bir kurt yanina gelir.
Kurt, kizin dikkatini dagitir, biiyiikkannenin evine gider ve yasli kadmi yer. Daha sonra
biiyiilkannenin kiligma girer, kiz1 kandirarak onu da yer. Ardindan kurt uyuyakalir. Bu esnada
kurtarici roliinde bir avcr (kimi versiyonlarda oduncu) belirir ve kurdun karnini yarar. Kirmizi
Baglikli Kiz ve biiyiikkannesi zarar gérmeden kurtulurlar ve kurdun viicudunu agir taglarla
doldururlar. Kurt uyanir ve kagmaya ¢alisir, ancak taglar onun ¢cokmesine ve 6lmesine neden olur.
Grimm versiyonunda ise kurt evi terk eder ve bir kuyudan igmeye calisir, ancak midesindeki taglar
kurdun suya diismesine ve bogulmasina neden olur.

Masum bir ¢ocuk olan Kirmizi Baglikli Kiz’mn, annesi tarafindan biiyiikannesine yiyecek
gotiirmeye giderken oyalanmamasi i¢in uyarilmasi hik@yenin kilit noktasidir; ¢iinkii kurdun kizi
ve biiyiik annesini yemesinin sebebi, kizin yapilan uyartya itaatsizligidir. Kurban konumundaki
Kirmiz1 Baglikli Kiz ile babaannesinin kahraman bir avcr tarafindan kurtarilmasi ise cinsiyetler
arasinda yaratilan ikili yapinin gostergesidir. Masalin en bilinen versiyonunda anne ev kadini,
kiigiik kiz cahil ve itaatsizken, biiylikanne caresiz kurbandir. Korunmasiz kadinlarin ihtiyag
duydugu kahraman ise erkek cinsiyetiyle Ozdeslestirilen mesleklere sahip olan avci veya
oduncudur. Biiyiik ve giiclii erkek kurt, kadinlar1 kurnazligi sayesinde kolay bir sekilde yenilgiye
ugratir; bir erkek olan avci ise onlar1 kurtarir. Itaati vurgulayan masalin iki kadm karakterinin
baska bir kurtla karsilastig1 ikinci bir boliimii daha vardir. Ikinci béliimde kiigiik kiz ve babaanne
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aveinin yardimi olmadan kurdu yenilgiye ugratmak i¢in akillica bir plan yapar. Ancak masalin bu
kismi birgok ¢eviriden ¢ikarilmistir. Zira tipolojik karakter ve kurguya dayanan Kirmizi Baslhkli
Kiz masalinda amag, okura farkli bakis agilar1 kazandirmak degil; tek yonlii diisiince diinyasini
empoze etmektir. Devamli telkin veren ve indirgeyen sistem karsisindaki durusa gore rol, eylem
ve akibetlerin belirlendigi masalda suglu, kurban ve kurtaricinin basina gelenler; sistemin
insanlara bir nevi ikazi niteligindedir. Dayatilan sinirlar1 asanlarin cezalandirildigi masal,
tehditkar mesajlar1 vasitasiyla ataerkil hegemonyaya hizmet etmektedir.

Bu c¢aligmada ii¢ metnin karsilastirildigr Kirmiz: Basglikli Kiz masalinin olay 6rgiisii 7 boliimden
olusmaktadir. “Zamanin birinde” s6zleriyle baslayan masaldaki ilk béliimde Kirmizi Baslikli Kiz,
hasta babaannesine yiyecek gotiirmek i¢in evden ayrilir. ikinci boliimde kurtla karsilasir. Ugiincii
boliimde kurt, kiigiik kiza biiylikannenin evine gidip 6nceden haber verecegine dair teklifte
bulunur. Dérdiincii boliimde kurdun biiyiikanneyle karsilagsmasi konu alinir. Besinci boliimde
Kirmizi Baglikli Kiz biiylikannesinin evine varir. Altinct boliimde kurdun kiiglik kizi yutmasi
anlatilir. Son bdlimde ise Kirmizi Baglikli Kiz ile biiyiikannesi avci tarafindan kurtarilmakta ve
kurt cezalandirilmaktadir. Olay orgiisiinden de anlasilacagi tizere Kirmizi Baslikli Kiz masali,
cinsiyet stereotiplerini takip etmesi nedeniyle feminist kuram cercevesinde degerlendirilmek
izere veriler sunmaktadir. Metnin 6ne ¢ikan mesaji, kiz ¢ocuklarini diiz ve dar yoldan ¢ikip
diinyay1 kendilerinin kesfetmesinin tehlikeleri konusunda uyarmak ve kendilerine sdylenenleri
yapmaya devam etmeleri gerektigini ima etmektir.

Annesi kiigiik kiz1 bir yolculuga gonderir. Kiz, tehlikeli ormanda tek basina seyahat ederek hasta
biiyiikannesini gormesi istendiginde annesinin emirlerine pasif bir sekilde itaat eder. Boylelikle
otoriteyi korii koriine takip edecegini ve otoriteye kesinlikle kars1 ¢ikmayacagini gosterir. Ancak
annesinin talimatlarina aykiri olarak yolculugunda kurtla karsilastigi zaman kurda boyun eger.
Kurt, ¢igek bulmasi i¢in kizin ormandaki patikadan ¢ikmasini saglayarak kiz iizerindeki etkisini
kanitlar. Kurt erkektir, bir kadin olan anne karakterinden daha gii¢liidiir ve kiz iizerinde anneden
daha fazla hakimiyet kurar. Masalin {i¢ kadin karakterinden biri olan biiyiikanne de kurdun evine
girmesine izin verdigi i¢in kurt tarafindan kolayca manipiile edilir. S6z konusu manipiilasyonlar,
kadinlarin erkekler kadar zeki olmadigi ve onlar tarafindan kolayca yenilgiye ugratildigi
sOylemini tiretmektedir. Kurdun eve girdiginde biiylikanneyi bir lokmada yutmasi, kadmlarin
nesnelestirilmesine ve kolay bir sekilde erkeklerin egemenligine girmesine drnek teskil eder. Ayni
zamanda erkeklerin kadinlar iizerinde giici oldugunu simgeler. Kirmizi Baghikli Kiz
biiylikannesinin evine vardiktan sonra kurt, kendisini biiylikannesi sanmasi i¢in onu ikinci kez
kandirir. Kiz ile biiylikannenin kurdun oyununa gelip avci tarafindan kurtarilmasi; kadinin
savunmasizliginin, erkegin ise giiclii zekasmin ve kurtarici olarak istiinliigiiniin gostergesidir.
Hem kadinlar1 kurtaran hem de kurdu kolayca &ldiiren avci figiirii, kendisini kurtaramayacak
kadar g¢aresiz olan kadinlar iizerinde erkek egemenliginin sergilenisi ile kadinlarin nasil zorla
almabilecek veya kazanilabilecek nesneler/ddiiller olarak goriildiiglinii gosteren geleneksel erkek
kahramani temsil etmektedir.
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3. Postmodern Zamanlarda Kirmizi Bashikli Kiz Masah

3.1. Kurdun Temsili: Eril Failligin Yapibozuma Ugratilmasi

Sara Sahinkanat’in yazdigi, Ayse inan Alican’in resimledigi Kim Korkar Kirmizi Baslikl
Kiz’dan? adli eser, klasik masala mizahi bir dil ile farkli bir bakis acis1 getirmektedir. Toplam
yirmi sekiz sayfadan olusan ve ilk baskisi Kir Cigegi Yayinlari tarafindan 2009 yilinda yapilan
eserin biliytikligii A4 kagidi boyutundadir. 1. smif kuse kdgida basilan kitap, ofset baski teknigiyle
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VAPIKREDIYAYINLARI
Resim1: Kim Korkar Kirnuzi Baslikli Kiz’dan kitabimn 6n kapag

Metnin baslig: ile kapak resmi kitab1 okumaya baslamadan okura ipuglar1 sunmaktadir. Kitabin
on kapaginda biiyiik puntolarla kirmizi renkte “KiM KORKAR Kirmizi BaShkli kiZ’dan?”, arka
kapakta ise yine kirmiz1 harflerle “Zamane Yavru Kurtlar1 Bir Bagka!” yazilidir. Yaziminda daha
biiyiik puntolar kullamlan “KiM KORKAR” kismu iist tarafta yer almakta ve bashigin hemen
yaninda Kirmizi Baglikli Kiz gériinmektedir. Klasik masalin aksine baslikta korkutucu 6znenin
Kirmizi  Bashkli Kiz oldugu vurgulanmakta, masaldaki Kklasik karakter kurgusu
donustiiriilmektedir. Kiiciik kizin ne sekilde korkuyla 6zdeslestirildiginin bilgisi verilmese de
kizdan korkanin kurt oldugu kapak resminden anlasilmaktadir. Resimde anne kurdun kucagindaki
yavrusuyla sallanan sandalyede oturmasi ve ikisinin de kars1 tarafa sevgi dolu bir imaj vermesi,
kurdun kétiliigii mitinin hentiz kitabin kapaginda yapibozuma ugratildig1 anlamina gelmektedir.
Yavru kurdun elinde pembe oyuncak tavsan tutmasi ve bagsucunda kurt figiiriiniin yer aldig: bir
kar kiiresinin bulunmasi olumlu imaj1 gelistirici unsurlardir. Anne ve yavru kurdun her iki
tarafinda kitaplar vardir. Simdiki Kurtlar Harika, Ninemin Kurdu, Benim Adim Kwrmizi, Cizmeli
Kurt, Yavru Kurtlarin Gelisimi gibi kitaplarin arasinda Kirmizi Baslikli Kiz ile kurdun
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hikayesinin anlatildig1 kitap agik durmaktadir. Ag¢ik olan sayfalardaki resimlerde kurt korku
doluyken Kirmizi Baglikli Kiz neselidir. Kapak resminin merkezinde agik sayfalar ile yavru kurt
konumlanirken sag iist kosede yer alan pencerede ormanin igindeki Kirmizi Bashkli Kiz
goriinmektedir. Anne ile kurdun igerde, kiiglik kizin ise disarida resmedilmesi; giivende olmak
isteyenin kurt oldugu, kiigiik kizin ise ormanda rahatca dolastig1 anlamina gelmektedir. Orijinal
metinde kiiciik kizin evinin siirlar1 diginda yani ormanda bulundugu béliimde tehlikede oldugu
ozellikle belirtilitken bu metinde igeri-disart karsitligi yeniden yorumlanarak yapibozuma
ugratilmaktadir. Boylelikle kadinlikla esdeger tutulan zayiflik ve korumasizligin erkek kurt
tehdidiyle vurgulanmasiyla cinsiyet rolleri arasinda yaratilan ve c¢ocuklar1 s6z konusu rolleri
birbirinden tamamen farkl1 gormeye zorlayan gerilim son bulmaktadir.

Eser “Yavru kurt sarildi annesinin boynuna.” (Sahinkanat, 2020) climlesiyle baglamakta ve ilk
resimde de yavru kurdun neseli bir sekilde annesine sarilmasi betimlenmektedir. Ardindan kurt,
annesine bilyiidiigiinii ve ormana tek basina gitmek istedigini soyler. Bu sevgi dolu gorsel
kompozisyon ve istekle beraber okur, orijinal masaldaki rollerin degistiginden emin olmaktadir.
Endiselenen anne, yavrusunu kucagina oturtarak dncelikle birkag soruya cevap vermesini ister.
Yavru kurdun ormana ¢ikamamasi ve annenin ¢ikma istegi karsisindaki endisesi, 6ncesinde
belirtildigi lizere korkulan kisinin artik kurt yerine Kirmizi Baslikli Kiz oldugunu belirgin
kilmaktadir. Masalin orijinalinde kotiiliigii icin tatmin edici bir nedenin dahi olmadig1 biiyiik ve
korkun¢ kurdun yerini yavru kurdun almasi da bakis agisinin degistirilmesi gerektigini ima
etmektedir. Yalnizca insan yavrusu merkeze alinarak anlatilan hikdyenin merkez karakteri kurt
yavrusuyla degistirilerek karsi tarafa séz hakk: verilmektedir.

Anne; masalin orijinalindeki olay 6rgiisline sadik kalinarak yavru kurdun ormanda kii¢iik kizla
karsilagtiginda, lislimiis ve acikmig bir halde biiyiikannenin evini gérdiigiinde, karn1 tok ve uykusu
cokken derenin kenarinda bir aga¢ buldugunda ne yapacagini sorar. Bahsi gecen sorularin
sorulmasindaki amag, kurdun konusmasina firsat vererek tek tarafli anlatilan bir masali bir de
karsi taraftan dinlemektir. Bu metnin de bir bakima orijinali gibi tek tarafli oldugunu sdylemek
miimkiindiir; ¢linkii Kirmizi1 Baslikli Kiz anlat1 boyunca okurun karsisina ¢ikmamaktadir. Kiiciik
kiz; oyuncak bebek, kiip blok, kitap, kitap ayraci, tual ve duvardaki resimde ya da kurdun hayal
giiclinde bir figiir olarak yer almaktadir. Masalin bilinen versiyonunda kurt olumsuz kurgulandigi
i¢in tek yanli bakis agisini degistiren anlati hem metin hem de resim bakimindan tam anlamiyla
anne ve yavru kurt merkezinde insa edilmekte ve metin boyunca hikdye kurt tarafindan
anlatilmaktadir. Ancak burada, diger masalda oldugu gibi bir tarafin olumsuz fiillerle itham
edilmesi yerine daha 6nce su¢lanan bir grubun kendini anlatma endisesi ve gayreti sz konusudur.

Kurt artik hikayenin kotii karakteri degilse kotii karakter kimdir? Geleneksel yapinin aksine bu
anlatidaki karakterlerin higbiri k6#i roliine uymamaktadir. Cilinkii hikdyenin kétiilikle ilgili
unsurlari; otoriter olarak yeniden iiretilen, dogallastirilan ve kotii karakterleri iyi tanimlanmis
rollere ve olay oOrgiilerine sabitleyen popiiler hale getirilmis geleneksel masal kaliplaridir
(Willams, 2010: 266). Sahinkanat ve Inal; dayatilan davramis sekilleri ile onlara yiiklenen
niteliklerin bogucu etkisini ortaya koyarak her tiirlii etiketlemenin vazgegilmez ve dogal
olmadigini, onlara itiraz edilebilecegini gosterir. Metin ve resimde ¢atigmalar1 sahneleyen iki
isim, iyilik-kotiliik kurgusunun otoritesine meydan okur. Diger bir deyisle Kim Korkar Kirmizi
Bashikli Kiz’dan? adli eserin masal tiiriinii yapibozuma ugratmasi, bu anlatilari engellemesine
dayanmaktadir. Eserin, kendinin farkinda olan karakterler ve “yeni bir anlam alan1 yaratmak”
(Aktulum, 2004: 34) i¢in kullanilan metinleraras1 gondermeler gibi geleneksel olmayan masal
niteliklerini kullanmast; tiiriin sinirlarini agar ve tiirlin olanaklarini genisletir.
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Anlat1 boyunca masalin geleneksel yapisindaki motifler tekrar edilir, fakat eylem alani farklidir.
Kurt annesinin ilk iki sorusuna, klasik masaldaki kurdun yaptiklarindan farkli cevaplar verir.
Kirmizi Basglikli Kiz’1 gordiigiinde ona goriinmeden c¢aliliklara kagip saklanacagini,
biiylikannenin evini gérdiiglinde kesinlikle iceri girmeyecegini, kimselere gériinmeden baska yere
kagacagm soyler. Ugiincii soruda ise masalin klasik kurdunun yaptiginin aynisini yaparak karni
tok ve uykusu ¢okken dere kenarinda bir agac golgesinde uyuyacagini ifade eder. Anne bunu hata
olarak degerlendirir; ¢ilinkii avcinin gelip yavrusunu Oldiirecegini diisliniir. Annesinin
telaglandigini géren yavru; yaninda bir yazi tagiyacagini, onu arkasindaki agaca asacagini ve sonra
rahatca uyuyacagin belirtir. Anne kurt afisi okudugunda endisesi kaybolur:

“Dikkat! Dikkat!
Sevgili Aver Amca,

Biiyiikanne ormanin diger ucunda. Kirmizi Baslikli Kiz’1in ve ailesinin yaninda. Belki biraz sislik

varsa karnimda, inan sadece brokolili makarna. Liitfen karnimi bosuna yarma. Biz vazgectik artik

et yemekten. Biktik masallarda kétiilenmekten.” (Sahinkanat, 2020)
Yavru kurdun yazdigi not, klasik masaldaki olay orgiisine gondermede bulunup onu
dontistiirmektedir. Notun {lizerinde el ele ve mutlu resmedilen Kirmizi1 Baslikli Kiz ile biiyiikanne,
ormanda dolasan mutlu kurt ve karn1 bir okla isaretlenen korkmus kurt ile kotiilendigi masallart
okuyarak sinirlenen kurt figiirleri notla uyumludur. Ayrica mutlu ve korkmus kurt figiirlerinin
siyah, kizgin kurt figiiriiniin ise kirmizi kalemle ¢izilmesini de renklerle mesaj verildiginin kaniti
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Eserin geneline bakildiginda kullanilan pastel (yumusak)
renk tonlari, rahat bir durumu simgeleyen kalin, bulanik ve kabarik ¢izgiler, 6zellikle kurtlarin
yumusak hatli ¢izimleri ile iyimser yiliz ifadeleri gorsel kompozisyonla metnin uyum iginde
ilerledigini gostermekte ve okura sakin bir ruh hali sunmaktadir. Resimlerin hicbirinde dis ya da
i¢ ¢ergeve kullanilmamasi, hikdyenin tam bir yasamsal deneyimi yansittigi, imgelerin sonsuz ve
Ozgiir oldugu anlamlarina gelmektedir (Moebius, 1988). Neredeyse her resimde kullanilan
pencere ve bahge kapis1 imgeleri ise giivenli ortamin temsilidir. Evin dist sadece Kirmizi Baslikli
Kiz i¢in degil, biitiin yavru tiirleri i¢in tehlike barindiran yerler arasindadir. Dolayisiyla resimlerin
genelinde evin sinirlart ddhilinde bulunan anne ve yavru kurt pencereden disariya bakarken ve
pencerenin disindan goriilen babaanne sominenin yani basindaki yataginda huzurlu bir sekilde
kedisini severken giiven i¢indedir. Hayallerinde disarida olan yavru kurt ise giivende degildir.
Ornegin dere kenarindaki resimde minik kurdun bir gzii agiktir, ¢iinkii tehlikeye kars: tetiktedir.
Ayni sekilde son gorselde elinde notuyla yalniz basina ormana giden ¢ocuguna el sallayan anne
ile yavru arasinda bahge kapisi vardir ve bu kap1 sinirlari belirledigi i¢in okura giiven vermektedir.
Diger bir ifadeyle kiigiik kurt evin diginda oldugu hélde giiven duygusu bahge kapisiyla
saglanmaktadir.

Geleneksel olay orgiisiinde tek lokmada biiyilkanne ve torununu yutan kurt, bu metinde
vejetaryendir. Kurdun yazdigi nota kadar okur onlarin vejetaryen oldugunu bilmese dahi eser
boyunca s6z konusu durumun ipuglar1 verilmektedir. Mutfakta ve yemek masasinda resmedilen
anne kurt ile yavru kurt sahnelerinde tezgahta ve masada brokoli, havug, sogan, turp, sarimsak
gibi sebzeler ile brokolili makarna ve salata vardir. Metnin kapanisinda yavrusunu ormanda yalniz
dolasmaya gonderen annenin yavrusuna aksama ge¢ kalmamasimi ve mantarli pizzayi
sogutmamasini soylemesi; vejetaryenligin metnin son ciimlesinde dahi vurgulandigi anlamina
gelmektedir. Aymi sekilde orijinal metinde olayin Tavsan Ormani’nda ge¢mesinin ve adina
ragmen kurt yiiziinden ormanda hi¢ tavsan olmamasmin aksine yavru kurdun elinde notuyla
beraber ormanda dolagmaya ¢iktiginin anlatildigi son resimde tavsanlar vardir.
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Kurdun vejetaryen olmasi, Kirmizi Baglikli Kiz ile biiyiikannesinden saklanmasi ve avciya not
yazmasi; orijinal masaldaki siddetin elestirisidir. Masalin Grimm Kardesler veya Charles Perrault
versiyonlarn trkiitiiciidiir. Kirmizi Baslikli Kiz masali; ¢ocuklart huzur i¢inde uyutacak, mutlu,
baris dolu bir yatma zamani hikayesi degildir. Masalin diizenlenmemis ilk hali kurdun kii¢tik kiza
biiylikannesinin kanini igirmesi, etini yedirmesi, kizin elbiselerini atese attirmasi ve ¢iplak bir
sekilde yataga yatirmasi gibi daha fazla istismar ve siddet barindiran pornografik &geler
igermektedir. Kirmizi Baslikli Kiz, kdkeni X. yilizyila kadar uzanan eski bir masaldir. Kii¢iik
kizlar1 dostca goriinseler bile yabancilar1 dinlememeleri konusunda uyarmak i¢in anlatilan bu
masalda ¢ocuklara iyi davraniglar 6gretmek istenirken tek yonlii bir bakis agis1 dayatilmaktadir.
S6z konusu tek yonlii bakis agisinin kirilldigt Kim Korkar Kirmizi Baslhkli Kiz’dan adli eserde,
orijinalinde oldugu gibi siddet yoktur ve okura siddet araciligiyla mesaj verme kaygisi
giidiilmemektedir. Ne kurt biiyiikanne ile torununu yemekte ne de aver kurdu 6ldiirmektedir.
Mesaj anne kurt ile yavrusunun sevgi dolu konusmalartyla, kurdun avciya yazdigi notla
verilmektedir.

Genel olarak Sahinkanat ve Inal’m, orijinal Kirmizi Bashkli Kiz masalim yeniden inga ederek
masalda yaratilan sinirli ve basmakalip imgeleri hem goriiniir kilip hem de yapibozuma ugrattigini
sOylemek miimkiindiir. Yaziy1 ve resmi ikili kaliplara direnme yolu olarak segen isimler,
kliselesmis rolleri reddetme pozisyonunu almaktadir. Merkez karakterin Kirmizi Baglikli Kiz’dan
kurda evrilmesiyle anlatinin tiim yapisi degismektedir. Tahmin edilemezligi ortak bir paydaya
indirgeyip nicel olarak esitlenmis hipotezlerin ortasinda duran metinde, masal diinyasinda ideal
normun goélgesinde kalan kurt karakteri; kapsama, kucaklama, eklemleme, genisleme gibi
yontemlerle varlik sahnesine ¢ikarilmaktadir. Boylelikle Kirmizi Baglikli Kiz masalinin karakter
ve kurgu baglaminda temel nitelikleri yaratict yenilik¢i bir kullanima sokularak kendi disina
acilmakta, karakterlerin biricik varoluslar1 6n planda tutulmakta, eylem ve karakter niteliklerine
yiiklenen iyi-kotii gibi degerler donlismekte ve alternatif 6zne pozisyonlarinin tasavvur
edilebilmesi saglanmaktadir.

3.2.Kitap I¢inde Kitap: Metinleraras1 Alanda Kétiiliigiin Doniisiimii

Thierry Robberecht’in yazdigi, Grégoire Mabire’in resimledigi Kitaptan Diisen Kurt, Kirmizi
Baslikli Kiz masalim1 yeniden yorumlayarak kurt ile Kirmizi Baglikli Kiz arasindaki iligkiyi farkli
bir boyuta tasiyan resimli ¢ocuk kitabidir. Toplam otuz iki sayfadan olusan ve ilk baskis1 2015
yilinda yapilan eserin biiyiikliigii yaklasik A4 kagidi boyutundadir. Hamur kalitesi 1. siif kuge
kagit olan kitap ofset baski teknigiyle iiretilmistir.

Klasik hikayenin mizahi sekilde donustiiriildigli Kitaptan Diigen Kurt'un renkli illiistrasyonlar
ve Kirmizi Baslikli Kiz masalinin baglangiciyla bitmesi, ¢ocuklarin tanistiklart kurtla beraber
hayal giiclinde masali yeniden yazmalarma, eski hikayeyi yeni bakis agilariyla gelistirmelerine
yardim edecektir. Kirmizi Baslikli Kiz masaliyla kiigiikken tanigmis yetiskinlerin ise bir hikayeyi
tek yonlii dinlemenin veya okumanin her zaman gergekte bdyle oldugu anlamina gelmedigini
anlamalarin saglayacaktir.

Biiyiik bir kiitiiphanede yere bir kitap diistiigiinde, eserin hikdyesinden siyah bir kurt firlar. Kurt
ilk basta kitabin altina saklanabilecegini diisiiniir ama a¢ bir kedi onu takip etmeye baglar. Geldigi
hikayeye girmeye ¢alistiginda yanlis yer ve zamanda girdigi ig¢in kovulur. O zaman bagka bir
kitaba girmeyi dener. Kitaptan kitaba ziplayan kurdun yeni bir yuvaya kavugma ve aksam yemegi
olmaktan kurtulma yolculugu; olay Oorgiisiiniin yanlig yerinde bulundugu, uygun kiyafeti
giymedigi ya da yanlis ¢cagda oldugu i¢in girdigi eserlerin her birinden atilmasiyla sonlanir. Kurt,
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anlatiin sonunda kendine gore bir yer bulmay1 basarir. Kirmizi baslikli kiigiik bir kiz, kendisi
gibi birinin hikayeye gelmesini beklemektedir.

Kitabin 6n kapaginda biiyiik puntolarla kirmizi renkte “Kitaptan Diisen Kurt” yazmakta ve ¢ok
sayida kitabin yer aldig1 bir kiitiiphane alttan bakis agisiyla resmedilmektedir. Bu bakis agisinin
sebebi; hem kitabin bashigindaki diismek fiilini vurgulamak hem de kurdun goziiyle bulundugu
ortama, kitaplara ve kediye bakabilmektir. Ust raftaki sar1 kediyle géz goze gelmis ve geriye
cekilmis sekilde resmedilen siyah kurt saskin ve korkmustur. Distigii yeni diinyay1
anlamlandirmaya calismaktadir. Rengarenk kitaplarin iginde siyahligi onu vurgulamaktadir.
Boylelikle hem perspektif hem renk tonlamasi hem de baglik araciligiyla kitaptaki bagkarakterin
kurt oldugu, heniiz kapak kismindayken okura hissettirilmektedir.?
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Resim2: Kitaptan Diisen Kurt adli eserin 6n kapag
Anlatida kurdun diistiigii kitap, onun i¢in evi simgelemektedir. Bu yoniiyle masalin orijinalindeki
evden disarda veya uzakta olma hédline gonderme yapilmaktadir. Tamidik olmayan bir
bolgedeyken sadece Kirmizi Bashikli Kiz’in degil; herkesin, dolayisiyla kurdun da biraz
korktugunun alt1 ¢izilmektedir. Zira kurdun kitabin igindeki dykiide simsiyah tiiyleri, sipsivri
disleriyle ¢ok korkutucu oldugu, ancak kendini hi¢ bilmedigi bir odada tek basina bulunca korkma
sirasiin ona geldigi metnin basinda 6zellikle vurgulanmakta ve digarinin tehlike barmdirdigi
okura hissettirilmektedir. Kurdun kediyi korkutmak i¢in kitaptaki korkun¢ kurt oldugunu iddia
etmesi ama kedinin “Sen bir masal kurdusun. Kitaptaki 6ykiide korkung¢ olabilirsin, ama artik
kitapta degilsin. Deniz’in odasindasin ve burasi benim evim.” (Robberecht, 2019) seklinde cevap

2 Kitabin devaminda renk tonlamasi ile perspektif kullanimi aym sekilde siirdiiriilmektedir.
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vermesi; gercek ile kurmaca arasindaki iliskiyi sorgulamakta ve sorunsallastirmaktadir. Kurdun
Oykideki karakteri ile Oykii disindaki karakterinin farkli olmasi, durumun ikili karsitliklara
indirgenmeyecek denli karmagik oldugu anlamina gelmekte ve yikict teknikler yoluyla masalin
orijinalindeki anlam diinyas1 parcalanmaktadir. Kedi ile kurdun diyaloguna ek olarak
anlatilagelen kurt ile koyun hikayelerinin aksine kurdun kurguya erken girmesi nedeniyle sinirli
bir koyun tarafindan kitaptan disar1 itilmesi, saskin bir sekilde koyuna bakmaktan bagka bir sey
yapmamasi, kurtlar tarafindan kovulurken ve “korkung¢” kediden kagarken anlatici tarafindan
“zavalli” geklinde nitelenmesi de kurdun orijinal masalda salt kotli ve korkung kurgusunun
donistiiriildigli anlamina gelmektedir. Siirekli bir kovalamaca ve kagis halinin siirdligli eserde
kedinin kurda gore oldukca biiyiik ¢izilmesi korkung ve zavalli nitelemelerini pekistirmekte,
kullanilan ince ve zayif ¢izgiler hareketlilik ile hiz1 temsil ederken koyu renkler kurdun kitaptan
diismesiyle ortaya ¢ikan kargagay1 simgelemektedir.

Kurdun girdigi ve prensesin Oykiisiiniin anlatildig: kitapta usaklardan birinin “Eger bu Oykiide
kalmak istiyorsaniz buraya uygun bir balo kiyafeti giymeniz gerekiyor.” (Robberecht, 2019)
climlesi; prens, prenses, kral, kralice, saray, balo gibi masal tiiriiniin basmakalip unsurlari
kullanilarak kurmacanin indirgeyici kurallarina yapilan bir gondermedir. Kurt balo kiyafeti
giymek zorundadir; ¢iinkii baska tiirlii o baloda bulunmasi miimkiin degildir. Bu durum kurdun
zamanindan erken girdigi yani olay orgiislinii bozdugu ve yanlis bir tarih cagini secip hikaye
zamanina uymadigi i¢in kitaplardan atilmasi meseleleriyle de benzerlik tasir. Kisi, mekan, zaman,
olay oOrgiisii; masalin yap1 unsurlaridir ve goriiniirde masallar ¢ok ¢esitli olsa da ayn1 bigimselligi
tasir. S6z konusu tekbi¢imli yapt Vladimir Propp’un masallari yedi eylem alani ve otuz bir isleve
indirgedigi Masallarin Bi¢imbilimi adli yapisalci ¢aligmasini tamamlamasina imkéan vermistir.
Propp’a gore kendi i¢inde biitiinliik ve farkliliklar1 olsa bile masallarin ¢esitliligi, onlarin tekdiize
olmasina engel degildir (Tiifek¢i Can, 2014: 168). Kitaptan Diisen Kurt’ta tekdiize yapi1 yikilarak
yeni anlatim olanaklarinin yolu agilir; alternatif bir kurgu ve dil kullanilarak farkliliklar olumlanir.
Yeni anlatim olanaklarinin yolu agilirken yanlis kesinlikler iiretilmekten kacinilir, genellemeler
yapilmaz. Evrensel ¢apta tek bir anlama ulagilamayacagini vurgulayan metin; ¢ogulluk, cokluk
ve heterojenlik 1s181nda esit haklar sunmayan yapinin degisimine katkida bulunmak ve tek yonlii
bakis acisin1 kirmak amacindadir. Dolayisiyla eril ozelliklerle kurgulanan masalin geleneksel
anlat1 kaliplan sarsilarak tiir yapibozuma ugratilmakta ve yeni olasiliklarin 6nii agilmaktadir.

Kuralc1 yapr elestirisi, kurdun girdigi kitapta karsilastign kirmizi elbiseli ve sapkali kizla
stirdiiriilmektedir. Kizin ormanda yalniz bir sekilde agladigini géren kurdun {iziilmesi ve ona niye
agladigin1 sormasi, kizin ise biiylikannesine kurabiye ve tereyagi gotiirdiigiinii, bulundugu
noktada kurtla karsilagmasi gerektigini ama kurdun olmadigmi, eger ge¢ kalirsa Oykiisiiniin
mahvolacagini sdylemesi; metnin tistkurmaca ve karakterizasyon 6zelliklerini vurgulamaktadir.
Kirmizi Bashikli Kiz masalinda kotii karakter olan kurdun ortadan kaldirilmasi anlatida biiyiik bir
bosluk birakmakta ve kizin varolusu da kurdun yokluguyla anlamsizlasmaktadir. Kotii kurt gibi
popiiler hale getirilmis geleneksel masal karakterlerinin belirlenmis rolleri ile bu rollerin
postmodern yeniden tanimlanmalar1 arasinda gerilim yaratilarak masal karakterlerinin statik,
onceden belirlenmis rollerine meydan okunmaktadir. Gerilimin; okuyucularin geleneksel cinsiyet
kaliplar1, imaji ve kodlart hakkindaki goriislerini degistirmesi veya bahsi gegen konularda
farkindalik yaratmas1 miimkiindiir.

Geleneksel masal figiiriniin birka¢ karaktere doniistiiriildiigii, metinlerarasilikla masallarin

carpistirildigr ve karakterlerin bir masal dongiisiinde kendi yerlerinin farkinda oldugu anlatida,
bilinen masal motifleri ile taninabilir olay orgiisii ortaya konmaktadir. Masal tiirii ile kotii kurt
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figiiriiniin yeniden anlatilmasi ve okuyucularin masal ve kurt hakkinda bildikleri ile bekledikleri
arasinda yasanan gerilim; masallar i¢in bagka olasiliklarin kesfedilmesine olanak taniyan
metinlerarasi bir alan yaratmaktadir. Masal geleneklerinin bir araya getirilmesi, karakterlerin
durumlari ile motivasyonlarini giriftlestirir ve hikdyenin sonuna alternatif yollar eklenmesini
saglar. Bir nevi belirlenmig/ dayatilmis kaderlerine devam eden karakterler rollerini
canlandirirken metin, kendini bilinen masallarla karsilagtirarak ve onlarin yapisini karistirarak
derin yapidaki hikdyeyi ortaya ¢ikarir. Onceden belirlenmis masal islevlerine karsi miicadele
edilerek olaylarm dongiisii doniistiriilmeye calisilir ve kurallarin dogal olmadigi gosterilir.
Ozellikle kurt aracihigiyla odak noktas: degistirilip geleneksel kotiiyle 6zdeslesme reddedilir ve
tek boyutlu cinsiyetlendirilmis karakter tiirlerinin sinirlamalari, masal tiirliniin temel dayanaklari
anlatt diizleminde ¢okertilerek ortaya c¢ikarilir. Karakter gegisleriyle, kitap iginde kitap
metaforuyla® gercek ile kurmaca arasindaki iliskiye ek bir boyut kazandiran eser; bicimsel olarak
kendini kesfetmesi yoluyla insanlarin diinya deneyimlerini nasil insa ettikleri sorusunu arastiran
bir arag haline gelmektedir. Parodik sekilde metinlerarasilik ile kurgulanan Kitaptan Diisen Kurt,
atifta bulunulan dis metinler veya konular1 doniistiirdigii gibi kendi de doniistiirdiikleri tizerinden
anlam kazanmakta veya anlamsizlagsmaktadir.

3.3.Masal Bir de Benden Dinleyin: Kendi Hikayesini Anlatan Kirmizi1 Bashkh Kiz(lar)
Juan Scaliter’in yazdigi, Delia Iglesias’in resimledigi Anti Klasikler serisinin ilk kitabi olan Bagska
Bir Kwmizi Baghkli Kiz; masalin kendi kahramanlarmin agzindan aktarildigi bir yeniden
yazimdir. Toplam yirmi sekiz sayfadan olusan, ilk baskis1 2012 yilinda yapilan, ofset baski
teknigiyle iiretilen eserin hamur kalitesi 1. sinif kuse kagittir ve metin kismi, ¢aligmada incelenen
iki kitaba kiyasla daha fazladir. Kitabin 6n kapaginda esit olmayan punto kullanimiyla “Bagka
Bir KIRMIZI BASLIKLI KIZ” yazmaktadir. Biiylik puntolarla yazilan “Kirmiz1” kelimesinin
rengi kirmiziyken diger kelimeler saridir.

Eserde bir hayvan tarafindan kandirilan Kirmiz1 Baslikli K1z’ 1n dykiisiiniin diinyanin her yaninda
kiigliklere anlatildigi, bazi1 masallarda kizi kandiran hayvanin ya da kizin giydigi elbisenin
renginin degistigi ama tiim bu masallarda degismeyen ortak seyin kotii hayvani yenenin hep erkek
avci oldugu ifade edilmektedir. Bir giin diinyanin dort bir yanindaki kirmizi baslikli kizlari hep
birlikte “Artik bu kadar1 da yeter!” diyerek bir araya gelip yazdigi masal ile orijinal metin arasinda
acgik bir metinlerarasilik iligskisi bulunmaktadir. Kirmizi Baslikli Kiz masalinin alt metin olarak
kullanildig1 eser, daha baglikta “baska bir” ifadesiyle farkliligini ortaya koyar. Kapak sayfasinda
“kizlar ve oglanlar i¢in” vurgusunun yer almasi, resimde muhataba bakan kendinden emin kirmizi
pelerinli bir kiz ile onu itaatkar gsekilde takip eden beyaz disi kurdun resmedilmesi yazinsal ve
gorsel sapmanin isaretleridir. Bu yeniden yorumlar, daha kapak sayfasinda yazarin apayr bir sey
anlatmak istedigini okura hissettirir ve okuru bir nevi karsilasacagi degisikliklere hazirlikl
olmaya c¢agirir (Kurt, 2012: 763).

3 Resimlerde ozellikle 6ne ¢ikarilan kitaplar; Alis Harikalar Diyarinda, Giiliverin Seyahatleri, Mikado, Bebek, Kurt,
Andersen Masallar, Ug Silahsorler, 80 Giinde Devri Alem, Aya Seyahat, Mitoloji, Dede Korkut, Masallar, Sindirella,
Pamuk Prenses’tir.
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Resim 3: Baska Bir Kirmizi Baslkl Kiz kitabinin 6n kapag
Baska Bir Kirmizi Baslhikli Kiz’da okura {i¢ farkli sekilde hitap edilmektedir: (1) siyah ve diiz yazi
sekliyle Karolina adli masal anlatic1 ninenin masalin yeniden yazma siirecini anlattig1 ton, (2)
italik ve mor harflerle yeniden yazilan masalin anlatildig1 ton, (3) diiz veya italik sekilde 6nsézde
mavi, metinde kirmizi1 harflerle vurgularin yapildigi ton. Boylelikle anlatic1 kimlikleri ayrilmakta
ve bazi noktalara 6zellikle dikkat ¢ekilerek okurun vurgulanan meseleleri gozden kagirmasiin
oniine gecilmektedir. Farkli tonlarin kullanimi metne gokseslilik ve ¢ok boyutluluk katmakla

beraber sesler ve boyutlar arasi gegisleri de somutlagtirarak okura kolaylik sunmaktadir (Baykal,
2012: 142).

Eser Kirmizi Baslikli Kiz masali 6zelinde olsa dahi hem metinde hem de resim kurgusunda Giizel
ve Cirkin, Deniz Kizi Masali, Kiilkedisi Sindirella, Uyuyan Giizel, Rapunzel ve Pinokyo gibi
masallara gondermeler vardir. Her masalin okurlara ayri birer ders verme pesinde oldugunun
savunuldugu 6nsdzde bahsi gecen masallarin olay orgiisii ve karakter kurgusunun inandirici
olmadigina dikkat ¢ekilir:

Epey diisiinilip taginip arastirdiktan sonra anladik ki bunlarin her biri bizlere ayr1 birer ders verme
pesinde. Ornegin, Giizel ve Cirkin: Bizlere goriiniise katiyen aldanmamamiz gerektigini dgiitliiyor.
Deniz Kizi Masali, kotii insanlardan uzak durmamizi 6gretiyor. Kiilkedisi Sindirella’ysa, iyilik
yapan iyilik bulur diyor. Kirmizi Baslikli Kiz’a gelince, siz siz olun tanimadigmiz insanlarin
sOzlerine kanmayin, annenizin babanizin soziinden sakin ha disar1 ¢ikmayin diyerek bizleri ta
onlarca yildan bu yana tekrar tekrar uyarip duruyor. Fakat ayn1 zamanda da tiim bu masallar bizlere
1srarla sunu sdyliiyor: Birileri hoppadanak ortaya ¢ikiverecek, masallar da mutlu sonla bitecek! Eger

[72]
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’daki aver ¢ikip gelmese, yakisikli prensi bulmasa, iyi kalpli bityticii
’y1 kollamasa masal masal olmuyor. Yani sanki biraz uydurma gibi. (Scaliter, 2017: 3)*

Masallarin mutluluk hikéayeleri anlatan maskesi ile gizliden gizliye yiiriittiigii fikir agilama ve
bilingalt1 sekillendirme etkilerine deginen, bu yonlendirmeler konusunda hedef Kitleyi
bilinglendiren ve masallar1 elestiren soylem (Baykal, 2012: 138); masalin anlaticis1 Karolina Nine
tarafindan siirdiirtiliir. Onun kii¢iik dinleyicilerine gore Karolina’nin masallar1 tuhaftir; ¢iinkii
higbiri “ Bir varmis, bir yokmus...” diye baglamamaktadir. “Bir olur, bir olmaz” diye baslayan
bir sey olmayacagini savunan nine, Kirmizi Bashkli Kiz masalini 53. kez anlatacagini soyler.
Ancak masala ge¢meden dnce kirmizi renkle vurgulanan sorular sorar. ilk sorusu biiyiiklere
yonelttigi “Acaba bu masalda ne anlatiltyormus?” olur. Orijinal masalin biiyliklerde biraktigi
etkiyi sorgulayan sorunun ardindan digerleri gelir: “Avci, kurdu neden daha Once
yakalayamamis? E madem, Kirmizi Baslikli Kiz, kurdun kétii bir kurt oldugunu anladi, nasil oldu
da ona kanmig? Nasil olur da anneanne kurdu torunu sanip eve alirmis? Kurt anneanneyi kandirdi,
kiz1 da kandird1 ama, neden avciy1 kandirmamig?” (2017: 4-5).

Diinyanin tiim kirmiz1 baslikli kizlarinin kafasinda bahsi gegen sorular dolasip dururken iilkenin
birindeki Kirmiz1 Baglikli Kiz, sorular1 ciddiye alip masali degistirmeye karar verir. Elestirel
diisiinen yazarlar1 temsil eden bu kiz, masallarla bilingaltinin sekillendirildigini 6ne siirerek
masallarda hedef kitleye sunulan fikirleri degistirmek ve onlar1 yeniden yazmak amaciyla Diinya
Kirmiz1 Baglikli Kizlar Kongresi’ni toplamaya karar verir. Uykudan once ortaya ¢ikan masal
kahramanlarinin hepsinin bir arada toplandig1 bir kiitiiphanede bulusan kirmizi baglikli kizlar
tartigmaya baglar. Tartisma ortaminin resmedildigi gorsel kompozisyonda farkli tilkelerden gelen
kirmizi kiyafetli kizlarin yaninda diger kitap kahramanlar1 da bulunmaktadir. Bazilari tartigmayi
ilgiyle dinlerken bazilari sesten rahatsiz goriinmektedir. Ozellikle siyah beyaz resmedilen
Platon’un giiriiltiiden rahatsiz sekilde betimlenen hali, filozofun erkek ve kadin kimligi hakkinda
ataerkil anlayiglar gelistirmesine yapilan bir gondermedir. Zihin ve beden diializmini savunan
Platon, cinsiyet esitsizligine yol acan teorileri ve kadmlar asagilayan olumsuz gorisleriyle
feministler tarafindan elestirilmektedir. Kadinlarm diisiindiigi ve fikirlerini sundugu bir
toplantida onlar1 irrasyonel ve duygusal kabul eden bir filozofun rahatsiz bir sekilde resmedilmesi
elbette ki tesadiifi degildir. Ayn1 gorselde kirmizili Japon kizin “Hep bir seylerden korkmamiz
sart m1?” sorusuna verdigi cevabin yer almasi da 6nemlidir. Bu cevaba gore erkekler 6zgiir ve
cesur kadinlardan ¢ekindigi i¢in onlar1 korkutan ve yiyip yutan yaratiklar yaratmaya meyillidir;
clinkii masaldaki kadinlar korkunca masali dinleyen kiigiik kizlarin da ayni tepkiyi vermesi
olasidir.

Masalin orijinalinde kadinlart korkutan kurt figiiriiniin Cin’de kaplan, Endonezya’da korkung bir
canavar, Afrika’da tilki ya da sirtlan, Amerika’da ise ay1ya doniismesi meselesi; 6nsozde kadmlari
sindirmek i¢in anlatilan hikayelerin uydurma oldugu iddiasin1 desteklemektedir. Yeni masal igin
bir canavar yaratmak isteyen kirmizi baslikli kizlar, kendi masallarindaki her kotii yaratiktan bir
parca alip bunlar birlestirir. Ortaya balik gibi pullu, sivri disli, simsiyah, kocaman ve inandirict
olmayan bir yaratik ¢ikar. Cizilen yaratik, her seyin kurgu kurallarina gore isledigi masallarin
mantiksizligina gondermede bulunmaktadir. Nihai 6giide ve ddiile ulagmak igin bir dizi uydurma
kosulla sinanan kahraman i¢in masallarin yeniden yazimiin 6nemi daha blytliktiir. Zira bu
metinde oldugu gibi i¢inde bulundugu masalin keyfi kurallarina tabi olan kahraman, kendi

4 Mavi renkteki vurgular metne aittir.
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hikayesini kendi yazip o durumlarda ne yapacagi lizerine diislinerek eyleme gecme hakkina sahip
olacaktir.

Fransa’dan gelen kirmizi baglikli kizin kirmizi renk vurgusuyla yazilmis “Neden kirmiziymis bu
pelerin ve baslik?” sorusuyla renk meselesi irdelenir. Meksikali kirmizi baglikli kizin; eskiden
kadinlarin en sevdigi renge, dogadaki ¢igeklere, kimi meyvelere ve giinesin batis1 sirasinda
bulutlarin aldig1 renge bakip kirmizi adinin verildigi ve diinyadaki biitiin dillerde kirmizi denilince
akla hep ayni seylerin geldigi agiklamasi ile agiklamaya kongrede bulunan herkesin sasirmasi
yasanilan diinyanin yanli nitelemelerine ve dogallastirma siireglerine dikkat c¢ekmektedir.
Agiklamadan sonra diger masallardaki karakterlerin de kendi hikayelerini dogruluk bakimindan
sorgulamasi ve bundan sonraki hayatlarin1 tiimden degistirecek yepyeni Oykiileri hi¢ farkinda
olmadan akillarinda yazmaya baglamasi yeni yazimlar tesvik etmektedir.

Kirmiz1 baglikli kizlar tarafindan yazilan yeni versiyonda Kirmizi Baglikli Kiz’1n ayin, yildizlarin
parlamadig1r karanlik gecelerde disarida dolagmasi, diger cocuklarin yaptigi gibi kdyiin
ortasindaki kuyudan degil uzaktaki dereden su ¢ekmeye gitmesi, ¢evresindekilere zor sorular
sormasi ve herkesten farkli diisiinmesi; onu, giindiiz vakti ormana gitme konusunda endiseleri
olan ve kurt tarafindan kolayca kandirilan karakter kurgusundan uzaklagtirmaktadir. Orijinal
masaldaki kurt figiiriiniin de doniiserek ¢izimlerde goriildiigii tizere kizin hem oyun hem de yol
arkadas1 olmasi, hikayedeki kotiiliigiin hastalik salginina evrilmesi masalin dayanak noktalarini
yapibozuma ugratmaktadir. Corek pisiren annenin yerini evin as¢isi pozisyonunda babanin almasi
ve annenin icat yapmakla mesgul olmasi karakter diizlemindeki yapibozumu siirdiirmektedir.
Kirmiz1 Baglikli Kiz saglig1 hakkinda bilgi edinmek ve bir ihtiyaci olup olmadigini 6grenmek igin
ormanin ortasinda yasamakta olan anneannesine giderken kizlarinin sepetine koymak igin
babanin ¢orek pisirmesi, annenin ise kendi icatlar1 arasindan derenin iizerinde 1slanmadan
uyumay1 saglayan sazan balig1 seklinde bir cadir ve toprakta goriilmeyen ayak izlerini gdrmeye
yarayan kiiclik bir lamba se¢mesi is boliimiinii belirginlestirir. Bu is boliimiiyle besleyen, hizmet
eden dicretsiz ev i¢i is¢isi kadin algisiyla beraber politika, bilim ve ekonomi gibi alanlarla ilgilenen
ailenin reisi erkek rolleri doniismektedir. Boylelikle ev i¢i gorevler ve annelikle etkinlik alani
siirlandirilmayan kadin, toplumsal hayatta kendini gergeklestirme sansina kavugmaktadir.

Masalin bilinen versiyonunda kahraman roliinde kurgulanan avci karakteri de yeni yazimda
biiyiik degisiklige ugramaktadir. Uzerinde rengi atmus giysileriyle, kotii 1slak yosun kokusuyla
avcl; hayvanlan avlayan ve kimse istemedigi i¢in onlari koydeki kuyuya atip biitiin halkin
hastalanmasina sebep olan karakterdir. Kirmiz1 Baslikli Kiz ile anneannesi avcmnin yarattigi
sorunu ¢ozerek koylii ile beraber aveinin kuyuyu temizlemesine, hayvanlara zarar vermemesi igin
avcilik yapmasinin yasaklanmasina, ona 6rgii 6rme ve dikis dikmenin 6gretilerek kdye yararl biri
olmasima karar verir. Boylelikle ataerkil diizenin erkeksi kabul ettigi bir meslek canlilara zarar
verdigi icin elestirilerek yine aym diizenin kadins: addettigi daha faydali bir ugrasla yer
degistirmektedir. Kitapta avcinin doniisiimiiniin anlatildig: iki gorselin ilkinde avclr omuzunda
tiifegi ve vurdugu tavsanla anneannenin kapisini ¢alarken kadin gordiigli manzara karsisinda
kizgin ve saskindir. Bir sonraki gorselde ise {izerinde tavsan desenli kazagiyla 6rgii 6ren avct,
avemin ordiigii rengarenk kazaklar giyen Kirmizi Baglikli Kiz ile averya orgiisiinii isaret eden
anneanne neseli bir sekilde resmedilmektedir. Bu renkli kompozisyon i¢inde anneannenin
bacaklarina sarilmig mutlu bir tavsan avciya bakmakta ve karsisinda kiigiik beyaz kurt
durmaktadir. Tavsan metaforu, orijinal masalin mekdn1 Tavsan Ormamni ile kurt yiiziinden
ormanda hi¢ tavsan kalmamasina yapilan bir géondermedir. Bilinen versiyonda avci, kurdu
o6ldiirlip hem kadin karakterleri hem de tavsanlar1 kurtarirken bu masalda insanlara ve hayvanlara
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zarar veren aveinin kendisidir. Kiiglik kiz ile anneannesi, onu yanlis yaptigina ikna ederek kurtarir
ve eski masalda bir arada bulunmasi miimkiin olmayan karakterlerin ayni1 gérsel kompozisyonda
baris ve mutluluk icinde yer almasini saglar. Avcinin bir siire sonra orgiide ve dikiste ustalasip
iinlenerek Akull1 Terzi masalinin bagkahramani olmasi, yeniden kurgulanan bir masal icinde baska
bir yeniden yazimin daha gerceklestiginin kanitidir. Kisacast bu doniisiimli ve i¢ ice gecen
kurguyla beraber kurban ve kahraman rolleri tamamen degisiklige ugramakta ve orijinal
masaldaki tipler farkli dzelliklere sahip karmasik karakterlere doniismektedir. Ornegin; kirmizi
vurgulu “Hem korkmus hem de iisiimiis ama ulasmis anneanneciginin evine sonunda.” (18)°
ifadesi, korkma ve iisiime hissi 6zelinde kahramanin biitiin duygular1 yasayan derin ve karmasik
bir insan oldugunun gostergesidir. Bilinen versiyonda sabit bir zihniyette kalma egilimindeki
kurbanlarin kahramana doniigmesi ve kahramanin diiz ya da statik bir karakter seklinde
kurgulanmamas1 hem farkli bakis acilarini desteklemekte hem de metinlerin her anlatista/ yazista
yeniden dogdugu fikrini imlemektedir.

Kirmizi Baglikli Kiz’mm ormandaki yolculugunda korktugunun belirtilmesi ile yolculugun
betimlendigi resimde kizin agacin arkasina gizlenerek korkmus bir sekilde etrafina bakmasi ve
kurdun biitiin gorsellerde havada olan kuyrugunun bacaklarinin arasina sikismis halde yerde
stirtinmesi, okuru tekinsiz bir mekénda olma iizerine diiglindiiriir. Giinliik rutinde kdyiin digina
cikarak dereden su c¢eken kizin korkmasinin sebebi bilinmeyen bir yoldan anneannesine
gitmesidir. Dolayisiyla tehlikeli olan biitin orman degil, bilinmeyenin kendisidir ve temkinli
olmak gerekir. Boylelikle ¢ocuklara her zaman degil ama bazen korkmalar1 ve kendilerini
korumalar1 gerektiginin mesaji, orijinal masala kiyasla siddet unsuruna bagvurmadan iletilmekte
ve ¢ocugun tehlikeli olant anlamasi, buna karsi tavir gelistirmesi davranig boyutunda kendisine
kazandirilmaya calisilmaktadir.

Hastalikli koyliilerin siyah elbise giymesi, kizin hastalik kapmamasi i¢in yolda karsisina ¢ikan
kisilerle konusmamasi gerektigi uyarisi, uyar: sebebiyle onlara rastlamak istemeyen kizin
bilinmeyen yoldan gitmesi ve anneanne ile avci arasinda gegen masalin en bilinen diyalogu; bu
metnin klasik masalla iliskisini ortaya koymaktadir. Siyah elbise giyen koyliilerin renk ve tehlike
benzerligiyle orijinal masaldaki kurdun yerine gegmesi, kotiiliik kavramini doniistiiriir. Anneanne
ile avcinin kapidaki konusmasi da hem metnin {izerine insa edildigi masali anistirir hem de yeni
bir metnin ortaya konuldugunun gostergesidir:

—“Gozlerin neden o kadar iri?”, diye sormus avci anneannecige.

—“Merak ettigim seylerin cevabini aragtirmaktan ve kitap okumaktan tabii ki!”, diye cevap vermis

anneannecik,

—“Ama”, demis avci, “Kulaklarin da kocaman senin!”

—“Elbette dyle, ¢linkii bana sdylenenleri ¢ok dikkatli dinlemeliyim!”

—“Peki ya agzin? Agzin da tabak kadar biiyiik neredeyse”, diye ¢ekinerek sormus avci.

—*“Ne sandin avci! Gergekleri herkese duyurmak igin dyle olmasi gerek agzimin da!” (21-22)°

Anneannenin avciya verdigi cevaplar; metinlerarasilik diizeyinde iliski kurulan 6ykiiye farkli bir
yorum getirmektedir. Masalin yaygin versiyonundaki daha iyi gorebilmek, duyabilmek ve
yiyebilmek gibi eylemlerin amacini doniistiirerek kadinlik ile akli kullanma yetisini bir araya
getiren metin; annenin icat yapmasi, babanin mutfakta tiretmesi, avcinin dikis ve oOrgiye

5 Karmiz1 renkteki vurgular metne aittir.
6 Kirmiz1 renkteki vurgular metne aittir.
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yonelmesi metaforlarini siirdiirerek ataerkil diizende bilimin erkeklere 6zgii bir alan kabul
edilmesini elestirir. Boylelikle bilimde kadini ikinci plana iten digil mitlerin tiretimi ile ataerkil
ideolojinin duygusal ve diisiinsel igbdliimiine kars1 ¢ikilir. Duygusallagtirma, disilestirme ile es
anlamli hale geldiginden sert olan erilken yumusak olan disidir. Uzaklasma ve ayrilmayla
birbirinden koklii bir sekilde koparilan 6zne ile nesne iligkisi, bilim ve doga iliskisidir. Kadinlar
kisisel, duygusal ve tikel olanin koruyuculartyken gayri sahsi, rasyonel ve genel olanin alan1 kabul
edilen bilim erkeklere tahsis edilir. Evelyn Fox Keller; modern bilimin erkek ve kadin, kamusal
ve Ozel alan, ev ve ig arasindaki boliinmeyi destekleyerek tercihini kiiltiir ve doga, akil ve duygu,
Oznel ve nesnel arasinda ¢ok daha biiyiik bir kutuplasmadan yana kullandigini/ kullanmaya
zorlandigin1 savunur. Bilim, kadinlarin cinselliklerinin yok edilmesine kosut olarak cansiz,
kutsalliklar1 alinmis ve makinelesmis bir doga anlayisi sunar. Boylece ataerkil ideolojinin yapip
etmeleri dogrultusunda onun en degerli destekleyicisi haline gelerek erkekleri yticeltip digerlerini
ikincil konuma iten veya marjinallestirip tamamen dislayan diizenin siirdiiriilmesine yardim eder
(Keller, 2016: 31-105). Ancak Baska Bir Kirmizi Baslikli Kiz; bilim, 1rk, cinsiyet, meslek dal1 gibi
tasnif edilen kategorilerin geleneksel ve yapay sinirlarint dil ve gorsel kompozisyonlarla
genisleterek yiiksek ivmeli degisimi desteklemektedir.

Sonuc¢

Klasik bir masalin yeniden yorumlandigi farkli dildeki edebiyatlara ait ii¢ eserin ¢ok kiiltiirli
elestirel analizinin gergeklestirildigi bu calisma, incelenen masallarin bicim ve igerigine
odaklanmigtir. Postmodern feminist masallar, orijinal Kwrmizi Bashkli Kiz masalinin bazi
yonlerden degistirildigi modern varyasyonlardir. Ozellikle okul &ncesi dSneme hitap eden resimli
kitap tiirlinde ¢ocuklar gorsel uyaricilarla direkt iliski kurabilirken metinler, okuma yazma
bilmeyen ¢ocuklara ebeveynler veya 6gretmenler tarafindan okundugu i¢in eserlerin muhatabi
sadece gocuklar degil ayn1 zamanda yetiskinlerdir. Okuyucuya, belirli noktalar birlestirmesi ve
her tiirlii anlam1 yaratmasi igin genellikle aktif bir katilimci olarak rol verilir. Baz1 durumlarda,
metin ve okuyucu arasinda dogrudan bir etkilesim bi¢imi kurulur. Dolayisiyla her iki grup da
tiiriin hedef kitlesidir. Geleneksel masallar hakkinda bilgi sahibi olan egitici pozisyonundaki
yetiskinlerin ¢ocuklara dogru iletilerin aktarilmasi saglayan aracilik gorevi, cocuklardan dnce
onlarin yanh bakis acilarinin degistirilmesini dncelemekte, okur farkli yorum ve okumalara davet
edilmektedir.

Kirmizi Baglikli Kiz hakkinda bilgi sahibi olan okuyucu, yeni masallarin pargaladigi geleneksel
metni kolayca taniyabilmektedir. U¢ masal da tiiriin belli kurallarina uyarak kaliplasmis
sOylemleri goriiniir kilmakta, onlara meydan okumakta ve farkli bakis acilar1 sunarak geleneksel
cinsiyet kaliplari, imgeler ve kodlar hakkindaki goriisleri degistirmeye c¢alismaktadir.
Alternatifler Oneren metinler, geleneksel malzemenin sdylemsel temellerini yeniden
diizenlemesine izin veren ve yazarin bilingli se¢imlerinin bir sonucu olan anlat:1 stratejileriyle
gelenekleri degistirmektedir. Boylelikle kiiltiirel cinsiyet normlariin sorgulanip analiz edilerek
cinsiyet manzarasinin degistirilmesi miimkiin kilmmaktadir. Ornegin {i¢ metinde de hikayenin
diger yonlerinin sunulmasi icin geleneksel her seyi bilen anonim anlaticiy1 kullanan anlati
stratejileri tercih edilmistir. Daha dnce susturulmus ve nesnelestirilmis olanlara s6z hakki, faillik
ve Oznellik verilmesi; okuyucular1 geleneksel Kirmizi Baglikli Kiz masalinda nesnelestirilen ve
kotiilenen bir karakterle empati kurmaya davet etmektedir. Boylelikle masallardaki karakterler
yeniden tanimlanarak geleneksel giic dinamigi carpitilmakta ve ataerkil kiiltlirtin ikilikler
iizerinden inga ettigi stereotipler altiist edilmektedir.
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Yazarlar ve illiistratorler, sifirdan baglamayip taninmis figiirleri ve motifleri kullanarak 6zellikle
yetiskin okuru klasik ile yeniden yazimlar arasinda bir karsilastirma yapmaya zorlar. Boylece
Kirmizi Bashikl Kiz basta olmak lizere ¢esitli masallarin motifleri ile islevleri etkisiz kilinir ve
ortadan kaldirilir. Yalnizca geleneksel masal anlayisina degil, ayn1 zamanda masal ve folklor
calismalarmin yapisalci temeline de meydan okunur. Ornegin kurdun karakterizasyonu; Propp'un
kat1 eylem alanlari, cinsiyetlendirilmis islevleri ile sinirlayict motiflerinde miimkiin olmayan
anlamlara izin vermek i¢in farkli bakis a¢is1 ve yorumlarla degerlendirilir. S6z konusu bakis
acilar1 ve yorumlar, tiir i¢in yeni bir ideal olusturmaz; ancak kaliplar i¢in olasiliklar iireterek onu
daima akis i¢inde devingen bir tiire doniigtiiriir.

Incelenen &zgiirlestirici metinler; toplumsal cinsiyet rollerini birbirinden ayr1 yaklasim ve daha

esitlik¢i kurgularla yansitarak ¢ocuklar1 ve yetigkinleri kendi diinyalarini anlayabilecekleri ve

oznelliklerinin insasinda bilingli sekilde hareket edebilecekleri alternatif pozisyonlar olusturmaya

tesvik etmektedir. Masalin orijinalindeki baskin sdylemi belirleyip bozan yeniden yazimlar,

giinlik yasam deneyiminin bir pargasi olarak bireylerin hegemonik sdylemler hususunda

farkindalik gelistirmesine ve onlarla miicadelesine yardim eder. Masalin {i¢ modern yorumunda

rollerin degis tokusu veya bir araya getirilisi; dnyargilt toplumsal cinsiyet kavramlarini, iyilik-

kotiiliik, giizellik-¢irkinlik gibi ikili karsitliklar1 sorgulamaya ve bunlarin itaatkdr kadn ile giiglii,

korkutucu veya kurtarict erkek nitelemelerine tam olarak uymadigini anlamaya ydnlendirir.

Kisacas1 bu calismanin bulgulari sonucunda masalin fazlasiyla kaliplagmis bir tiir olmasina

ragmen yazar ve illiistratdre 6zgiin bir tarz uygulayacak kadar hareket alan1 sagladigini, bir anlati

Oriintiistiniin yaygin olmasinin tiir i¢cin gerekli oldugu anlamma gelmedigini ve incelenen

metinlerin ¢ocuklara masal okurken aktarilan cinsiyet, kimlik, cinsel yonelim hakkindaki

inanglara yeni goriisler sundugunu iddia etmek miimkiindiir.
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