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Antonis Samarakis’in “Nehir” Oykiisiinde Su Imgesi
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Cagdas Yunan Edebiyat Tarihinde Savas Sonrast Kusak (1945- 1967) olarak adlandirilan kusakta edebi eserler veren Atina
dogumlu Antonis Samarakis bu kusakta yazan pek ¢ok edebiyatet gibi 2. Diinya Savast, Alman Isgali, Direnis, Yunan ¢ savast gibi
Yunanistan tarihinin dénim noktalarina sahit olmustur. Yazar, bahsi gecen tarihi ve toplumsal olaylart kurgu diinyada yeniden
yaratir ve okura sunar. Oykii alaninda yalin, abartidan uzak yer yer okurun kalbini sikistiran, onu rahatsiz eden fakat mutlak suretle
diisiinmeye tesvik eden bir anlati benimser. Oykiilerinde modern diinyanin birey iizerinde yarattigi baski ve endiseye, giiniimiiz
bireyinin etik olarak duyarsizlasmasina yer verir. Umut arayicist olan Antonis Samarakis, insana olan inancint her daim korumaya
calisir.

Calismada ilk baskist 1954 senesinde gerceklesen Umut Arantyor (Zitite Elpis) adlt 6ykii detlemesinde yer alan “Nehit” adlt
&ykii incelenecektir. Oykii yer, mekan, zaman, kimlik tanimlamast yapilmadan bir nehrin iki kiyisinda yer alan iki farkh millete ait
askerler ve onlardan bir tanesi olan heniiz yirmi Gi¢ yastnt doldurmamius isimsiz askerin trajik hikayesini anlatir. Eser Cagdas Yunan
Edebiyati’nin savas karsitt esetleri arasinda kabul edilir.

Nehir (Potami) adli 6yki su imgesi ¢ercevesinde incelenecektir. Kavram ve varliklarin yeniden anlamlandirmast olan imge,
anlatida su tizerinde gekil bulacak, degisecek, dontsecek ve pek ¢ok farklt anlamla yeniden sekillenecektir.
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The Water Image in the Story of Antonis Samarakis’s “The River”

ABSTRACT

Antonis Samarakis, born in Athens, who produced literary works in the generation which called the Post-War Generation in
History of Modern Greek Literary (1945-1967), witnessed the turning points of Greek history such as World War II, German
Occupation, Resistance, Greek Civil War, like many writers who wrote in the Post-War generation. He wrote this testimony in his
works with the strength he got from his art and shed light on the dark face of the period. In the field of story, the author adopts a
simple, far from exaggeration, a narrative that pinches the reader's heart from time to time, disturbs him, but definitely encourages
him to think. In his stories, the pressure and anxiety of the modern world on the individual includes the ethical depersonalization
of today's individual. Antonis Samarakis, a hope-seeker, always tries to maintain her faith in humanity.

In the study, "The River", in the short story collection called Wanted Hope (Zitite Elpis), first published in 1954, will be
examined. The subject of the story is the tragic story of the soldiers of two different nationalities, who are on the two banks of a
river without identifying the place, place, time, and identity, and one of them, an anonymous soldier who has not yet completed
the age of twenty-three. The work is considered among the anti-war works of Modern Greek Literature.

The story called The River (Potami) will be analyzed within the framework of the water image. The image, which is the re-
interpretation of concepts and entities, will take shape, change, transform and be reshaped with many different meanings on water
in the narrative.

Keywords: Antonis Samarakis, The River, Modern Greek Literature, Story, The Image of the Water, Imagery in Literature

1. Girig

CGagdas Yunan Edebiyat’nin 6nde gelen 6ykii yazarlarindan olan Antonis Samarakis, 1919 senesinde
Atina’da diinyaya gelir. 2003 senesinde vefat eder. Hukuk egitimi alir. Daha sonra Calisma Bakanhgi’nda
calismaya baslar. 1936 senesinde Yunanistan’da askeri darbe ile gergeklesen Ioannis Mektaksas
yonetiminde gorevini birakir. Metaksas Diktatorligiinde, faaliyetlerinden dolay1 yargilanir. 1944 senesinde
olime mahkiam edilir. Fakat kurtulmay1 bagarir. 1945 senesinde geri déndiigiinde 1963 yilina kadar ¢alisir.
CGalisma ve gdcmenlik konularinda uluslararast toplantilara Yunanistan temsilcisi olarak katihir. 1963
senesinde Eleni Kourebana ile evlenir. 1968-1969 doneminde, Uluslararast Calisma Grubu'nda Afrika
tlkelerine giden uzman bir heyeti yonetit. UNESCO temsilcisi olarak Etiyopya'da tlke sakinlerinin
sorunlarinin ¢6zimi icin uluslararasi seferberlik saglamak amaciyla aktif olarak faaliyetlere katk: saglar ve
Sinir Tanimayan Doktorlar’n gonilli elgist olur (Ziras, 2007, s. 1968). Bu bilgiler yazarin merkez noktasini
olusturan hlmanizmin izlerini eserlerinde kavrayabilmek adina yol gostericidir. 1967-1974 yillarinda
Albaylar Cuntas’'na karst Ozgurliik ve insan haklar icin miicadele sergiler (Loutzis, 2017, s. 201).
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Samarakis, savas konusundaki diistincelerini “yeryiiziinde herhangi bir cocuk kabuslarinda savas gériiyorsa,
bizler nasil hayal kurabiliriz?” cimlesi ile ifade etmistir (Giosa, 2017, s. 207).

Yazar, cocukluk caglarindan itibaren en kiymetli 6gretmenini “yol” olarak tanimlar. Zira yol ona
digerleriyle, siradan hayat hikayelerine sahip insanlarla giinliik hayata katilmayt 6gretir. Ustelik bu katilim
pasif bir sekilde degil, simdinin tadina vararak, fakat ayni zamanda yazarin canm yakarak gergeklesir
(Samarakis, 1996, s. 83). Cinki bu yolda pek cok gercek ve travmatik hikaye ile karsilagir. Edebiyat
sahnesine ise ilk kez 1930'larin baginda Paidikos Kosmos ve Diaplasis ton Paidon adli detrgilerde siitletiyle
ctkar. Daha sonra Nea Estia, Ksekinima, Neoellinika Grammata gibi filoloji dergilerinde eserleri
yayimlanir. Kendisine Yunanistan’da yer alan Atina, Patra ve Yanya Universitelerinden fahri doktora verilir.
Yazar Cagdas Yunan Edebiyatinda Savas Sonrast Kusak (Metapolemiki Genia) olarak adlandirilan kusagin
yazarlari icine dahil edilmektedir. Tarih ve edebiyat birlikteliginin yogun bir sekilde hissedildigi bu dénem
Cagdas Yunan Edebiyat'nda 1945- 1967 seneleri arasinda tarihlendirilir. Bu dénemde edebiyatgilart hem
yasamlarinda hem de edebi iiretimlerinde travmatik bir sekilde etkileyen 2. Diinya Savast, Alman Isgali,
Yunan I¢ Savast yasanmustir. Edebiyateilar, bu buhranlt ortamda edebi tiretimleriyle topluma dokunmaya
calisarak giicli bir toplumsal katiim ve sorumluluk duygusu tagirlar. Savas Sonrast Edebiyatta yer alan
esetlerde cikist olmayan bir simdide ve gelecegin belirsizliginde, ge¢mise ait yasantilarin izlerine rastlaniir
(Moullas, 2000, s. 342).

2. Antonis Samarakis

Savas sonrasi kusagin 6nemli temsilcilerinden olan Antonis Samarakis siitler, &ykiler ve romanlar
kaleme alir. Yayimlanan &ykileri: Zitite Elpis (Umut Araniyor) 1954, Arnoumai (Reddediyorum) 1961, To
Diavatirio (Pasaport) 1973. Romanlart ise; Sima Kindinou (Tehlike Isareti) 1959 ve Yanls *tir. (1965)
Esetleri pek cok dile terciime edilmistir. Samarakis 1962 senesinde Devlet Oykii Odiilivni, 1966’da On
ikiler roman 6diiliinii, 1970’te Fransa Polisiye Edebiyat Odiili’nii, 1995 yilinda Fransa Devlet Edebiyat ve
Sanat Odili'nt almstir (Ziras, 2007, s. 1968). Yunan Yazar Aleksandros Kotzias’a gdre Antonis
Samarakis icin toplumsal bilincin Sykiictisii demek yanlis olmaz. Yasadigt savaslar ¢agini ironik bir dille
yeniden kurgularken elestirir. Hikayelerinde elestirdigi unsurlart isaret etmek icin karakterler kimi zaman
bir agact s6ker, kimi zaman da kendi icatlarini yok eder, kimi zamanda, ele gecirdiklerinden kacarlar
(Kotzias, 1988, s. 142). Fakat yazar icinde bulundugu sartlar cetinlestikce, kalemiyle okura teselli verir ve
istikbal i¢in Umit dolu mesajlar vererek bulundugu karanlik ortamda adeta bir fener vazifesi gérir. Bu
sekilde insanlart umutsuzlugun kér dehlizlerinden cikartir. “Umut Araniyor” adli 6ykisiinde 2. Diinya
Savast’ndan hentiz ¢ikan Yunanistan’da kasvetli bir kahvehane kosesinde savasi, kotilesen ekonomiyi
anlatan haberleri, bunlara baglt gelisen intthar vakalarini ve hemen arkasindan tiim vurdum duymazligiyla
bir alt satira yazilan sosyete habetlerini okudugu gazeteye tam da arttk umut yok dedigi bir anda hayir
hayir béyle olmayacak diyerek eline bir kagit kalem alip “Yazi makinast arantyor”, “Saf Iran halist
arantyor”, “Iyi durumda cip arantyor” ilanlarinin altinda yayinlanmast icin aceleyle baskiya yetismek iizere
“Umut Arantyor” yazan yine Antonis Samarakis’in karakterlerinden bir tanesi degil midir?

Yazar Pinolopi Giosa, Samarakis icin yasamin 6ziinii olusturan unsurun insanlara tutku ve hayallerini
aktarmak oldugundan bahseder. Bu tutku insanlari zorluklarla miicadeleye tesvik eder. Samarakis’i gengleri
hayallerine ulagsmalar1 icin uyandiran Yunanistan ve diinya tizerinde esen bir riizgara benzetir. Meydana
getirdigi esetler, gelecek nesillerin ruhunda kok salar ve filizlenir. Sanatct gelecek nesillere mirasini bu
sekilde birakir (Giosa, 2017, s. 207).

Yazarin karakterleri siradan insanlardir. Eserlerinde modern ¢agda insanin  yalnizlasmast ve
yabancilasmasi, savaglar, felaketler, mali buhranlar, baskilar karsisindaki Yunan toplumunu anlatiir.
Samarakis insana dair ugrasini, kurgusunda yalin, slisten ve abartidan uzak, kimi zaman ironi dolu fakat
fevkalade bir derinlikle tamamlar. Samarakis'in karakterleri 6zgiirlik icin savastr, zihinsel denge ve ahlaki
bitiinligt korumak icin her yolu dostluk, sevgi ve inangla denerler (Mastrodimitris, 2010, s. 244). Yazar
insana olan saygist ile farkindalik gelistirir ve onun varolussal kaygilarina deginir. Eserlerinde glinliik hayat
kurgusu genellikle karakterleri icine hapseden bir hapishane gibi tasvir edilir. Kahramanlar giinliik hayatin
dar gercevesinde tizeri Ortiilmis bir umudun pesine diiserler (Niarchos, 2000, s. 706).
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Samarakis eserlerinde adil/ adil olmayan, mantikli/ mantiksiz gibi tezat kavramlari insani merkeze
alarak degerlendirir. Yazim eksenini olusturan konulardan bir tanesi de insanin daha iyi bir hayat ve gelecek
icin ¢ektigi cefadir. Kaleme aldiklarinda okuyucusunu sasirtmaktan keyif duyan bir hal hissedilir. Hikayenin
baslarinda olaylar kendi seyri icinde sunulur. Fakat yazar hikayesinin gelisme kisminda hikayesini
okuyucuyu sasirtacak sekilde kurgulamaya baslar. Zira beklenmeyen, okurda duygusal uyaran islevi goriir
(Dermitzakis, 2000, s. 332).

Karakterlerden pek ¢ogu hikiye boyunca bir déntisiim stirecinden gecer. Diinya goriislerini degistiritler
ve bagka bir ideoloji benimserler. Yazar bunu sinematografik sekilde, sahneler arasinda gecis yaparak
saglar. Okuyucuyu meraklandirir ve onu da sahnelerin i¢ine dahil etmeye ¢alisir. Yazar bu sekilde, yalnizca
okurun ilgisini canlt tutmayt se¢mez, ayni zamanda eserlerinin derin anlamini ve nihai amacint vurgular.
Yazar, her dilden, renkten, ideolojiden insana o&zellikle gugsiizlere, ¢ocuklara ve dinya bariginin
korunmasina karst gosterdigi thtimamla dikkat ¢eker. Toplumsal ve ahlaki yitkim karsisinda kahramanlari
aractli@ ile toplumu dinler, onlarin sorunlarini ¢cézmeye ¢alisir. Bir anlamda kahramanlart vasitasiyla icinde
bulundugu dinyanin kot taraflarini reddeder. Ataletin ve eylemsizligin eyleme ddniismesini arzu eder
(Karvelis, 1988, s. 57).

3. Su — Nehir Imgesi

Oykii konusunu savastan alir. Kimlikleri bilinmeyen gruplar arasinda savas iki bucuk senedir devam
etmektedir. Devam eden savasin son ti¢ haftasinda bir nehrin iki kiyisina iki farkli askeri birlik tarafindan
kamp kurulur. Eserde bu kamplardan bir tanesinde yer alan savagin yok ettigi ama ismi bilinmeyen
nicelerinden biri olan yirmi #¢ yasindaki bir askerin karsi grupta yer alan bir asker tarafindan
oldurtlmesinin trajik hikayesi anlatidmaktadir. Kimliklerin, yer ve zamanin agiklanmamasi ise Oykiyil
zamansiz olarak evrensel bir boyuta tasir.

Calismanin metodolojisinden bahsetmek gerekirse 6ykii imgesel cercevede incelenecektir. Oyleyse imge
kavramini ana hatlariyla agiklayarak ¢alismanin eksenini olusturacak unsur hakkinda bilgi vermek faydali
olacaktir. Imge hem entelektiiel hem duygusal, 6znel ve nesnel égelerin katildigy, bireysel yahut ortak bir
betimlemedir (Rousseau, 1994, s. 68). Imge okuru bireysel veya kolektif bir sekilde yeniden tasavvur
etmeye sevk eder ve yeni bir tasarim meydana getirir. Bu kavram zihinde tasarlanan, bilingte beliren nesne
ve olaylardan (TDK, 2022) kaynagini alir, yer bakimindan gercek, tasarim bakimindan kurgu olana isaret
eder. Imge kavraminin sinirlart ve bir imgenin tahlili iizerine yapilan calismalar hayal giiciiniin sinirsizlityla
es oranlidir. Oyleyse edebi bir metinde yaratilan her imge hem onu sunanin hem de onu okuyanin zihninde
pek cok kez farklt sekillerde tekrar yaratilir. Bu bilgiler 1s1¢inda imgenin degisebilen ve kendi iginde tekrar
farklt yaratimlara actk bir yapist oldugunu séylemek miimkiindir. Bu durumda imgelerin disaridan gelenin
iceride olant sekillendirdii, iceride olanin ise disartyr yarattigt ve bu durumun tekrar edildigi bir yansima
merkezi (Gir, 2013, s. 43) olduklart séylenebilir.

Edebi anlatilarda ise imgeler sanat¢inin hayallerini, duygu ve ideolojilerini barindirir ve kendilerini bir
nevi kelimelerin i¢ine hapsederler. Sanat¢i ise yarattigt imgelerle okurun onu kesfetmesini, saklandig
sOzcuklerin arasindan kendisini glin 1s1gina cikartmasint bekler. Boylece okur, edebi metinler araciligiyla,
anlaticinin nasil hissedip, disindigini 6grenir. Bu 6ziimseme ve devaminda gelisen sentez sonucunda
imge, herkesin isaret ettigi kelimelere daha O6zel ve derin anlamlar yukler. Calismanin ¢ergevesini
belitlerken, 6ykiide su imgesinin tahlil edilecegini, simirlarin daha kesin hatlarla ¢izilmesi gerekirse,
incelenecek imgenin Oykiiniin omurgasint olusturan nechir imgesi oldugunu belirtmek gerekir. Dort
elementten biri olan su Antonis Samarakis’in “Nehir” ykusiinde nehir formu Utzerinden okuyucuya
sunulur. Oykiiniin zaman zaman kiyisina bazen de tizerine kurgulandigt nehir anlatt boyunca pek ¢ok farkl
anlam barindirarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oykiideki olaylar nehre dogru ve nehirle birlikte seyir alir.
Nehir, ete kemige burtnerek viicut bulmaktadir. Nehir 6ykiide pek ¢ok farkli formda okura sunulur, anlatt
boyunca okuru imgesel bir yolculugun icine stiriikler. Nehir imgesinin tahliline Sykiiye bir zemin saglayan
islevinden bahsedilerek baslanacaktir. Bu isleviyle nehir anlatiya bir yer olusturarak olaylarin dramatize
edilmesi i¢in sahne gorevi gériir ve kendi alani ile sinirl kalmayip denizlere, gbllere, daha biiylk akarsulara
dokilen sulari temsil eder. Bir lokasyon olarak kullanilan nehrin kiyilarint yani onun dis diinyaya
eklemlenen parcalarini ise diigman askerlerinin mevzileri olusturur. Nehir burada ayirict bir rol oynar

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi ® 49 / 2022
3



Antonis Samarakis'in “Nehir’ Oykiisiinde Su Imgesi

disman cephelerini iki grubu ayirmaktadir. Sinurlart belirler, aslinda bir taraftan farkli gruplar ayirarak,
onlar1 birbirinden uzak tutma eylemini gerceklestirmekte, her iki grubu da tehlikeden uzaklastirmaktadir.
Tehlikeli olan ise nehre girmek ve yaklagsmaktir. Belirlenen mesafeye riayet edildiginde nehir tehlikeden
uzaklastirict yoniinii muhafaza etmektedir. Oyleyse nehir imgesi kurgunun basinda ayiric1 6zellige sahip,
kendisine yaklagsmanin hayati tehlike barindirdigi bir imge olarak verilmektedir. Bu yontyle su imgesi
Olmeye davettir; temel maddesel siginaklardan birine kavusmamizi saglayan 6zel bir 6lime olan davettir
(Bachelard, 2000, s. 67). Davete icabetin getirecekleri anlatida agtkca gosterilir.

“Emir actktt: Nehre girmek ve iki yiiz metreden fazla yaklasmak yasakti. Emir hicbir yanls anlamaya
yol agmayacak sekilde belirtiliyordu. Emre karsi ¢cikan askeri mahkemede yargilanacakti.” (Samarakis, 2013,
s. 19)!

Yukarida yer alan climleletle baslayan Sykiide, anlatinin baglangicinda “medias res” metodu kullanilarak
anlatim olay Oykiistintin en vurucu noktasindan baglatilir ve boylece dykiiye askeri bir emir ile giris yapilir.
Nehrin her iki tarafinda da askerleri kamufle eden agaclar vardir. Tabiat unsurlarindan insani himaye
etmesi hususunda faydalanilir. Orman nechrin dogadaki eslikgisidir. Askerler bir savas ortaminda
bulunmalarina tezat sekilde atalete kapilmis sekilde tasvir edilit. Nehrin durgunlugu askerlere sirayet
etmistir. Nehrin durgunlugu, imgesel agidan zamanin yavaslatdmasina ve karakterlerin bir nevi gercek
diinyadan uzaklastirlmasina miisaade etmektedir. Bu durgunluk hali ayn1 zamanda savaslarin zamanin
akisini dondurup, insani igine hapsetmesine isaret etmektedir. Nehrin yer aldigi cografya, tlke ve
konumdan bahsedilmez. Ayni sekilde savasin hangi milletler arasinda vuku bulduguna, milletlerin
kimliklerine, karakterlerin isimlerine yer verilmez. Samarakis’in gostergelerinden bir tanesi olacak sekilde
aslinda aramizda bizden birisi olabilecek, ginlik hayatin iginden anonim bir karakter kurgulanir.
Kendisinden yer yer asker olarak bahsedilir. Karakterler isimsiz olsa da kimi zaman askeri unvanlar
kullanilir. Zaman agisindan bir tahlil yapildiginda tipks kimlikler ve yer gibi zaman da belirsizdir. Zaman
gOstergesi olarak yalnizca bahsi gecen savasin iki bucuk senedir devam ettigi ve askerlerin nehir kiyisina
geldiklerinin tizerinden ise Gg hafta gectigi ifadesi yer almaktadir.

“Ug hafta! Nasil da geemisti ii¢ hafta! Tki bucuk yildir siiren savasta boyle bir donem hatirlamiyorlardi.
Nehre ilk geldiklerinde hava hala soguktu. Son birka¢ giin ise daha iyiye gidiyordu. Artik ilkbahat!”
(Samarakis, 2013, s. 20)

Zamanin gosterim sekli askerlerin tahammiil seviyesi ile iliskilendirilir. Savas icinde zaman methumunu
kaybeden asketler icin nehir kenarina geldikleri stireci gésteren ti¢ hafta ise sabirsizligin ve akan zamana
olan baskaldirinin gosterimidir. Yasaklarin kasvetli ruhuna tezat bir sekilde, doga sartlart da nehrin
cazibesini arttirir. Kara ki artik yerini bahara birakmustir. Anlatida doganin uyanmasina, canlanmasina
isaret eden  bahar ayni zamanda doganin bir parcasi olan insanin da duygularinin canlanmasint
gostermektedir.

Tehlikeyi sembolize eden “Oteki” kiyida diisman vardir zira onlar herkes tarafindan “6teki” olarak
tanimlanmaktadir. Bu noktada hem cografya hem insan Stekilestirilmekte ve Stekiyle olan sinirt ise bahsi
gecen nehir belirlemektedir. Oyleyse nehrin bir islevi ise farkl, 6teki olanla “beni” ayirmaktir. Emir
kelimesi Oykii boyunca tekrarlanarak leitmotiv olarak kullanilir. Bu sekilde emrin buyurgan etkisinin
okuyucu tarafindan duyumsanmasi saglanir. Zaman zaman karst kiyidan haberler gelir. Alinan bilgilere
gore iki boltukleri vardir, fakat savasmaya pek niyetleri yoktur. Kim bilir nasil planlart vardir! (Samarakis,
2013, s. 20) Bu sekilde anlatict, bir olgunun algflanmasindaki etkilesimler biitiiniine (Ulagli, 2000, s. 73)
isaret edecek sekilde 6teki imgesinin icini anlatisinda doldurur. Kisinin deger yargilari, biling alt,
inanglarina gore sekillenen imge tam da bu sebeple degisken bir karaktere sahip olup bir alginin
sonucunda, aslinda bir kurguyu yani gercek olmayant meydana getirir. Oyleyse anlaticinin 6teki hakkindaki
disiincelerini varsayimlart ve gercekliginin teyit edilmedigi bilgiler olusturmaktadir. Oteki hakkinda yapilan
yorumlar bolik icinde devam ederken, anlatinin baglangicini olusturan nehre girme yasagi devam
etmektedir. Emir, 6yku ilerledikce askerler icin nehri bir ¢ekim merkezi haline getirir. Nehir tim dinginligi
ile ruhlar1 ve bedenleri yorgun diismiis askerleri serin sularinda rahatlatmaya bir nebze de olsa dertlerinden
uzaklagsmaya davet etmektedir. Davete ilk cevap veren isimsiz bir ¢avustur.

I Caligmada kullanilan, orijinal metni Yunanca olan “Potami” adli &ykiiden yapilan alintilarin Tirkee’ye terciimesi tarafimdan
yapilmistir.
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“IIk 6nce cavus sessizce bir sabah erkenden kayboldu ve nehrin sularina daldi. Kisa bir siire sonra
gbgstinde iki kursunla sturiinerek boligine dondi. Cok uzun yasamadi.” (Samarakis, 2013, s. 20).

Anlatilanlarin iirpertici tonuna ragmen anlatict serinkanli ifadesini elden birakmaz. Ilk askerin emre
itaatsizligi ile anlatidaki ilk kirtlma ant yaganir. Artik zincir ¢éztilmeye baslamistir. Ertesi giin iki asker daha
gider, onlari géren duyan olmaz. Nehir biyik bir tutkuya déntsiir. Askerler akan suyun sesini duyar ve
karst konulmaz sekilde onu arzular. Anlatici, yerini karakterin i¢ monologlarina birakir.

“Bu iki bucuk yil boyunca pislik icinde yasamislardi. Pek ¢ok aligkanliklarindan mahrum kalmislardi.
Iste simdi karsilarina bu nehir cikmusti. Fakat tiimenin emri...” (Samarakis, 2013, s. 21).

Uzaktan gelen nehrin sesi artik askere huzur vermemekte, tam tersine uykularinin kagmasina sebep
olmaktadir. “Lanet olsun emre sonucu ne olursa olsun gidecekti.” (Samarakis, 2013, s. 24). Isimsiz asker
karakterinin monologlari anlatt boyunca yer yer anlaticiin séziini keser, béylece bu monologlar isimsiz
bas karakter ile 6zdeslestirilit. Bu metotla karakterin disiince ve istekleri daha acik bir sekilde anlasilir.
Her seyi gbze alan asker uykuya dalar. Bu asamada ruhun disa agilan pencereleri olan dusler (Jung, 2001, s.
18) devreye sokulur. Disler aleminde ise carklar dénmeye baslar, semboller tretilerek olayin biling dist
taraft rasyonel bir fikir formunda degil aksine sembolik bir imge olarak riiyalarda sergilenir.” (Jung, 2016, s.
17). Béylece ruyalar, karakterin biling dist diinyastnt giin 1s181na ¢ikarmast adina bir zemin saglar.

“Sonunda o da yattt uyudu. Bir riiya gbrdi, bir kiabus. Nehri gériiyordu. Nehrin
ontindeydi ve onu bekliyordu. ....... Gorinmez bir el tutar gibiydi. Sonra nehir bir
kadina dondsti. Esmer, gen¢ bir kadin. O ise kadmin onlinde ¢iplak ona
yaklasamiyordu. Sanki gériinmez bir el onu tutuyordu.” (Samarakis, 2013, s. 20).

Nehir, askerin riiyasina dingin sulariyla akmaz, tersine karsisina duslerinin en gizli yerinde kapkaranlhk
bir kabus olarak dikilir. Kabus devam ederken su imgesi bir anda geng ve glizel bir kadina déntsiir. Burada
ise nehir imgesi aski, kavusulmak istenen sevgiliyi isaret eder. Fakat sanki gdriinmez bir el kendisini
tutmakta ve geng, hayat dolu kadina ulagmasini engellemektedir. Kurguda bahsi gecen goriinmez el,
askerin baskidanmig ruh halini yansitmakta ve hayatin giizelliklerini, yasama sevincini, aski, sembolize eden
kadina ulagmasmi engellemektedir. Peki gercek nerededir? Gokytiziinde mi yoksa sularin dibinde mi;
Rayalarimizdaki sonsuzluk, gék kubbede de dalgalarin altinda da aym 6lciide derindedir (Bachelard, 2006,
s. 151).

Bu derinligin icinde savrulan, bir catismadan cikmiscasina yorgun bir halde uyanan asker, giin
agarmadan nehrin kiyisina ulasir. Guniin hentiz agarmamis olmasi ile karakterin biling — bilingdist uyku ile-
uyaniklik arasinda ikilemde kalmasina sebebiyet verir.

“Kiytya ulastiginda durup bakti. Nehir! Demek ki bu nchir vardi. Bazi zamanlar, gercekten var
olmadigint diisiiniyordu. Bir diis mi, yoksa bir grup yanilsamast m1?” (Samarakis, 2013, s. 21).

Ikilemde kalmasinin sebeplerinden bir tanesi ise yasak olmasinin yani sira kendisine yiiklenen anlamlarla
nehrin varligini idealize etmesidir. Oykii boyunca nehre dogru seyir izleyen karakter, artik nehirdedir,
onunla bir basina ve karst karstyadir.

“Kiyidaki agaclardan birine giysilerini, gévdesine de tifegini dayadi. Bir kez daha arkasina, aralarindan
biri gérmesin “Gtekilerden” biri farkina varmasin diye bakinds, sonra suya daldi.” (Samarakis, 2013, s. 21).

Kars1 olma halinin bir olma — biitiin olma haline déniistirildiigi an ise askerin kursun yaralariyla dolu
viicudunu saran uUniformasini ctkartip, tiifegiyle birlikte agaca asmast ile baslar. Bu biitiin olma halinde,
yakalanmak istemedigi bu sefer yalnizca Steki kiyida yer alan diisman asketleri degil, ayni1 zamanda kendi
birliginde yer alan silah arkadaslaridir. Bu asamada karakter taraf fark etmeksizin tiim insanlari aynt kiimeye
almakta, bireyselliginin ayrimina varmaktadir. Samarakis’in Sykiilerindeki temel motiflerden olan yalniz
bireyin zamanin acimasizligt ve hoyratligt karsisinda savrulmast burada da okurun karsisina ¢ikar ve bireye
farkindalik icin bir sans verilir. Arttk ona eslik eden tek varlik ise icinden stingerli bir el gibi gecerek iki
buguk seneyi silip atan (Samarakis, 2013, s. 21) nehirdir. Isimsiz kahraman, bir askerden kiigiik bir cocuga
dontsir ve doganin ¢agrisindan ziyadesiyle memnun kalir (Triantou, 2016, s. 58). “Son iki buguk yil, icinde
derin izler birakmus, heniiz yirmi Gi¢ yasinda bile olmayan bu asker, simdi bir cocuktu. Sagda solda, her iki
kiyida onu selamlayarak, tizerinden gecen kuslar ugusuyordu.” (Samarakis, 2013, s. 21). Izlenimlerin ve
gesitli duygularin ylikind ancak su kaldirabilir. Su bitiin kiitlesiyle kendisidir. O duygusal bir varliktir

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi ® 49 / 2022
3



Antonis Samarakis'in “Nehir’ Oykiisiinde Su Imgesi

(Bachelard, 2006, s. 62). Boylece anlatida bu asamada su tim vathgi ile bir artnma / temizlenme imgesi
olarak kullanilmakta, karakterin hem ruhen hem bedenen iki buguk senedir tasidigt kirden onu
arindirmaktadir. Hentiz yirmi G¢ yasint doldurmayan bu asker kah yiiz tGstd, kah sirt Gstl ylizerek kendisini
nehrin akintisina birakir ve bu haliyle hayat karsisinda teslim olmusg bir portre cizer. Varhigr ile ritmik bir
ahenktedir.

“Oniinde akintinin siiriikledigi bir dal parcast gidiyordu. Tek dalista ona yetismeye calist. Ve basardi.
... Cok sevindi.” (Samarakis, 2013, s. 21).

Tuttugu dal, yasadigi karanlik dénemde akintiya kapilan kendi hayatidir sanki. Bu ylizden abartili
degildir, dali tutmayt basardigt andaki saadeti. Karakter, béylece bir an icin hayatinin kontroliinii kendi
eline aldigint hisseder. Fakat saadet dolu bu anlar pek uzun siirmeyecektir. Asker az Gtesinde suyun
tizerinde beliren bir kafa goriir. Tki ¢ift goziin bakislart nehrin ortasinda carpisir. Tipkt uyku ile uyaniklik
arasinda yasadig1 belirsizlik ant gibi bu sefer karsilastigr kisinin kim oldugunun ayrimina varamamaktadir.

“Nasil anlayabilirdi ki? Bir kafa g&rmisti yalnizca, kendilerinden de olabilirdi, “Gtekilerden de”
(Samarakis, 2013, s. 22).

Sessizligi bir hapsirma sesi bozar. Kurguda kullanilan isitsel 6ge anlatida harekete gegmeyi saglar.

“Birden 6nceki karakterine biriindi. Tki buguk senedir savasan, tiifegi agaca dayali askere.” (Samarakis,
2013, s. 22).

Her iki asker kendi kiyisina dogru siiratle yiizmeye baslar. Yazar tam da bu asamada islubunun
kodlarina sadik kalarak hikayeyi insana dokunan bir ters kose ile sonlandirir ve bir anti kahraman yaratir.

“Tifegi kaldird: ve nisan aldi. Kafasina kursunu isabet ettirmesi son derece kolaydi.
“Oteki” sadece yirmi metre uzagindaydi.... Diinyaya geldigi gibi ciplak... Tetigi
cekemiyordu. Tkisi de ¢iplakt. Elbiseden ¢iplak. Isimden ciplak... Tetigi cekemiyordu.
Nehir simdi onlart ayirmiyordu, aksine birlestiriyordu. Tetigi ¢cekemiyordu.” (Samarakis,
2013, s. 22).

Karakter, derin suyun karsisinda kendi goriisiinii seger. Ister kimiltisiz dibi ister akintiyr ister kyys,
isterse sonsuzlugu gbrsiin; anlasilmaz bir hak olan gérme ve gérmeme hakk: elindedir. (Bachelard, 2000, s.
62) Segimini “insant” gérmekten yana kullanir. Otekinin ¢iplakligi, ona insanoglunun en saf ve savunmasiz
halini hatirlatacak ve bu ¢iplaklik insan olmanin bilincine varmasina sebebiyet verecektir. Suya giren, suyla
temas eden her sey gibi, artik o da degismistir. Su imgesi ile karaktere insan olmanin bilinci hatirlatlir. Su,
arindirmakta ve tazelemekte ve yalnizca bir an icin olsa bile biitinliigi yeniden kurgulamaktadir.

“Tifegini indirdi. Basint egdi ve sonuna kadar hicbir sey gérmedi, sadece karst kiyidan tiifek sesi ile
tirkiip havalanan kuslart... Once dizlerinin iizerine ¢oktii sonra da yiiz iistii topraga yigildi.” (Samarakis,
2013, s. 22).

Karst kiyidaki asker ise kendisine bagislanan hayatin karsisinda, se¢imini suyu kirletmekten yana
kullanmis, korku, inangsizlik, hayatta kalma icglidisi ile tiifegini cekmistir.

“Nehir bunca yansima ve bunca golgeyle artik agir bir sudur. Agir su hicbir zaman hafif
bir suya déniismez, karanlik bir su hicbir zaman aydinlanmaz. Suyun 6ykisi, 6len bir
suyun insansal Oykusudir. Suyun yanindaki hayal, suyun 6lilerini bularak kendisi de
oluverir, tipki sularin altinda kalan koca bir evren gibi.” (Bachelard, 2006, s. 58).

Oykiiniin sonunda nehir sessizlige gomiiliir, konusan kuslardir, ya da yapraklarin hisirtilart. Sularin
bagrindan seslenen ise vicdan azabinin sesidir. Onu susturmak ise onu ancak sessizligin lanetiyle
(Bachelard, 2006, s. 81) vurmakla mimkiindiir. Yazar da tam olarak bunu gergeklestirir. Insanoglunu
sessizlikle lanetler ve anlat1 biiytik bir stikat icinde son bulur, insana dair yolculuktaki secim ise derin suyun
karsisinda okurun nihai kararina brrakilir.

4. Sonug
Yazar “Nehir” adli 6ykiisinde savast anlatmakta isim, millet, savas adt belirtmeyerek hikayeyi evrensel
bir boyuta tasimaktadir. Hiimanist bir yazar olan Antonis Samarakis i¢in 6nemli olan insandir.
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Oykii okuru savas sirasinda insanlarin davranislarindaki degisiklikleri, eylemlerinin sebeplerini
disiinmeye davet etmektedir. Kurguda otorite ve birey iliskisi ele alinmaktadir. Oykiiyti olusturan iki diinya
bulunmaktadir. Bunlar doga ve askerlerin dinyasidir. Doga ayrimeciliktan uzaklasmayi, cocuklugu,
insanlarla bir olmay1 isaret eder. Askeri diinya ise glivenligi, cocukluktan kurtulmayi ve rekabeti vurgular
(Sahinis, 1965, s. 194). Oykii boyunca karakterler bu iki diinya arasinda segim yapmak durumunda birakilir.

Opykiiniin merkez noktasint olusturan ve askeri emirle yasakli bir yere déniisen nehir, Samarakis’in
karakterlerini savasin dehset dolu ¢ehresinden uzaklasmaya, aslinda Gzgiitlesmeye ve artnmaya davet eder.
Bu noktada nehre girmek ya da girmemek karakterlerin se¢imlerini gosterir. Bazi askerler bu davete isim ve
kiyafetlerinden styrdarak katidir. Nehre giren askerlerin akibeti 6limle sonuglanir. Buna ragmen nehir arzu
uyandirmay: stirdiriir. Nehre giren askerlerin bagina gelenlere sahit olmalarina ragmen diger askerler nehre
girme isteginden vazgecmez. Yazar asketleri nehre gondermeye devam ederek, bir noktada bu Slim
dongisiiniin kirillacagt hissini yaratmaya calisir.

Nehre girme yasaginin ihlali insani merkez alan savas karsiti bir mesajdir. Bu eserin savas karsiti
karaktere sahip olmasinin bir bagka sebebi ise insanoglunun varligina her daim ihtiya¢ duydugu dogayla
karst karstya getirilerek bir se¢cim yapmaya zorlanmasidir. Doga bir miicadele alani olarak degil, bireye ayna
tutma, farkindalik saglama alani olarak gosterilir.

Isimsiz asker de yasagr ihlal eder, nehre girer. Isimsiz, kiyafetsiz, sanki bir riiyada yiizer. Riiya ise, bir
silahin patlamastyla kabusa doniisiir (Karantonis, 1978, s. 79). Cinkd hikayenin sonunda nehirde karsisina
ctkan askeri, imkani oldugu halde éldiirmemeyi segen asker diger asker tarafindan vurularak Sldirilir.
Yazar bu noktada bir anti kahraman yaratir ve insanliga olan umudunu karakterin Sldiirmeme se¢imi ile
dile getirir. Eger karakterin amacinin “insan” olarak kalmak oldugunu kabul edersek, ates etmeyi
reddetmesinin savas karsitt bir mesaj oldugunu ve mesajin amacina ulastgini séylemek mimkindir.
Isimsiz asker, insanlarla baris ve huzur iginde, savasin dehsetinden uzak yasama idealine sahip savas karsitt
herkesin sembolii olabilir. Imkant oldugu halde 6ldiirmemeyi segen birini 6ldiiren karakter ise insanlarin
birbirine olan giivensizligini, yabancilasmasini ve ahlaki duyarsizligi sembolize eder. Inisiyatif alarak
oldirmeyi ya da 6ldiirmemeyi secen karakterler ile yazar insanoglunun aydinlk ve karanlik yonlerine dikkat
ceker ve savaga karst hangi tarafta yer alacaginin nihai kararini okura birakur.

Su imgesi cercevesinde ele alinan nehre imgenin yaratict ve degisebilir yontine siginilarak, 6yki boyunca
pek cok kez farklt anlamlar ylklendigi tespit edilmektedir. Akict, karsisinda engel tanimayan, kesintisiz
devam eden yumusatan, farkl ritimlere tek bigimle bir madde veren su (Bachelard, 2000, s. 206) bu &ykiide
nehir imgesi ile aslinda bagka sularla bitlesmeyi, bir olmay1, ayrt olant bitlestirmeyi evrenin bir pargasi
olmay1 géstermeyi amaglamaktadir. Insan tabiatt hakkinda derin bilgiye sahip olan Antonis Samarakis,
suslt ifadeler kullanmaktan kacinarak mimkiin olan en yalin sekilde okuru yer yer rahatsiz edecek, kalbini
sikistiracak, diisinmeye sevk edecek sekilde hikdyede vermek istedigi savas karsit1 mesaja odaklanmaktadir.

5. Extended Abstract

Antonis Samarakis is in the Post-War Generation of Modern Greek Literature. The subjects of the
works in this Generation are the Second World War, the Greek Civil War, the Occupation and the
Resistance. Chronologically, this generation is dated between 1945-1967 in the history of Modern Greek
Literature.

Writers and poets describe social and political events. Many writers see writing a work about this
petiod as a debt they have to pay to society. Poverty, migration from village to city, trauma of war,
loneliness of the individual in modern society and existential concerns come to the fore in the works.

The works of Antonis Samarakis are simple and far from ostentatious, but their writing pierces the
readet's heart like an arrow at the most unexpected moment. His characters are ordinaty, nameless people
of everyday life.

The short story "The River" comes from the first collection of short stotries by Antonis Samarakis
entitled "Wanted hope", published in 1954

The main message of the text is purely anti-war and is given through the tragic story of a 23-year-old
soldier who is killed by a deliberately unidentified enemy.

Despite the Division's ordet, the soldier decides to swim in the river that separates the two tival camps.
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The place, time and identity of the characters in the narrative are unknown.

Since this is a short story, in the limited context of which there isn’t a lot of information, the narrative
covers the events of just a few days, from a war that has been going on for two and a half years.

Throughout the story, the opposing group is referred to as the other. And the author shows us how
the concept of the other is formed. Regardless of the nationality of the enemy, of the Other, whether it is
a defensive or an offensive war, the state of war brings people to extremes, acquires them, pushes them
into completely inhuman acts, and irreparably degrades them psychologically and emotional level

In this study, the water image will be examined. The river image will be studied by narrowing the
boundaries of the image. So, the author wants to point to the universal, to all humanity

The river has many different meanings throughout the study. First of all, it is shown to the reader as
the place where the event took place. Thus, it provides a place for the narrative. Afterwards, it is
forbidden to enter the river. Thus, the river becomes an object of desire. The river enters the dreams of
the soldier. And it reveals the subconscious of the character. River is a woman who can no longer be
reached. Soldiers slowly begin to enter the forbidden river. Soldiers begin to die, one by one.

The soldier who entered the river is freed from all the weariness and sins of the war. Meanwhile, the
soldier was integrated with nature and his belief in life was renewed.

The soldier on the other side, chose to pollute the water in the face of the life granted to him, and
drew his rifle out of fear, disbelief and survival instinct. The river is now heavy and cloudy with this evil.

At the end of the story, the river is quiet, the birds talking, or the rustling of leaves. Calling from the
bosom of the waters is the voice of remorse. It is only possible to silence him with the curse of silence
(Bachelard, 20006, p.81). The author does exactly that. It curses mankind with silence and the narrative
ends in a great lapse.

At the end of the story, the river is quiet, the birds talking, or the rustling of leaves. The one that calls
out from the deep is the voice of remorse. To silence him is only possible with silence.

The author does exactly that. The story ends with a great silence. Antonis Samarakis emphasizes the
virtue and good aspects of being human in this story. And it gives their characters an opportunity to show
their dignity as human beings. But again, he shows the dark, wild side of man, who will risk everything to
survive, with another human being that he created with his own hands. The final decision is left to the
reader in great silence.

Keywords: Antonis Samarakis, The River, Modern Greek Literature, Story, The Image of the Water,
Imagery in Literature
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