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Sanatc1 ve Doga Birlikteliginde Uretilen Isler Baglaminda
Dogal Giigler ve Rastlantisallik Olgulari’

Esra ERTUGRUL TOMSUK?

Oz

Bilgiye, istege, kurala veya belli bir sebebe bagli olmaksizin kendiliginden oluveren karsilasma anlamindaki
rastlant1 kavrami, giindelik hayatimizda oldugu gibi sanat alaninda siklikla kullanilmis, sanatsal yaratim siirecine
dahil edilmis ve isin liretiminde énemli unsurlardan biri haline gelmistir. Dadaistlerin rastlantiy1 eser iiretimine
dahil etmeleri, daha sonra Jackson Pollock’un aksiyon resmi ile sanat eserinin kasitli rastlantisal deneyimlere
imkan saglamasi, siirrealistlerin biling miidahalesini ortadan kaldirmak amaciyla dogrudan bilingaltindan yola
¢tkmalar1 gibi farkli yaklagimlarin tiimii, sanat¢inin kontrolii birakmasimi ve calismadaki sans ve tesadiif
unsurlarini kabul etmesini gerektirir. Dogal gliglerin aktif olarak kullanilmasi ile rastlanti, siire¢ gibi kavramlarin
da iiretime dahil edilmesi durumunda ise sanat¢1 ile doga is birligi halindedir ve ortaya ¢ikan eser bir ortak
yapimdir. Boyle bir yaklagimda tesadiifi ¢cevresel unsurlar ve doga giigleri ile sans, siire¢, kendiligindenlik ve
rastlantisallik gibi olgular ise dahil edilir. Boylece sanatgilar, yaratim siirecinin kontroliinii doga giiglerine teslim
ederek insan ile doga arasindaki dengeyi kurarlar. Bu siireg, tamamen ilkel ve bilingsiz bir sekilde, kurallarla ve
siirlarla kisitlanmamig bir ¢gocugun eline boya kalemleri verilmesi gibi igler. Doga, sanat¢inin kurdugu oyuna
dahil olarak, isin treticisi konumunda bir ortaga doniisiir. Bu c¢aligma ile rastlantt ve dogal gii¢lerin yaratim
siirecine dahil edilmesi durumu, sanat tarihsel siirecte incelenmis, sanatgilarin eserleri {izerinden yapilan
¢oztimlemeler ile drneklendirilmistir. Sanatc1 doga birlikteliginden yola ¢ikilarak {iretilen isler baglaminda dogal
giiclerin eserin ireticisi konumunda etkinlestirilmesi ve sanat¢t olarak doga kavrami iizerinde durulmustur.
Literatiir caligmasi neticesinde ilgili kaynaklar taranmis ve nitel arastirma modeli teknigi kullanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Doga, Cevre, Rastlantisallik, Siireg

Natural Forces and Randomness
in the Context of Works Produced Together with Artist and Nature

Abstract
The concept of coincidence, which means an encounter that occurs spontaneously without depending on
knowledge, desire, rule, or a certain reason, has been frequently used in the field of art, as in our daily life, has
been used by being included in the artistic creation process and has become one of the important elements in the
production of the work. All of the different approaches, such as the Dadaists' incorporation of chance in the
production of works, the later Jackson Pollock's action painting and artwork allowing deliberate random
experiences, the surrealists' starting directly from the subconscious in order to eliminate conscious intervention,
all require the artist to let go of control and accept the elements of chance and chance in the work. If concepts such
as coincidence and process are included in the production with the active use of natural forces, the artist and nature
are in cooperation and the resulting work is a co-production. In such an approach, incidental environmental

! Bu makale Kasim 2019°da Paris’te gerceklestirilen International Paris Conference On Social Sciences-III’de
Walter De Maria ve Tim Knowles Isleri Baglaminda, Sanatg1 Olarak Doga Kavrami isimli sozlii bildirinin
genigletilmis halidir.

2 Ars. Gor. Dr., Cankir1 Karatekin Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Resim Béliimii, ORCID:
0000-0002-4426-2710, esraertugrultomsuk@karatekin.edu.tr

-143-



Tykhe, 7(12), 2022, 143-154

elements and forces of nature, as well as phenomena such as chance, process, spontaneity, and randomness, are
included in the work. Thus, by handing over the control of the creation process to the forces of nature, artists
establish the balance between man and nature. This process works in a completely primitive and unconscious way,
like giving crayons to a child who is not constrained by rules and boundaries. Nature becomes a partner in the
position of the producer of the work, by being included in the game created by the artist. In this study, the inclusion
of coincidence and natural forces in the creation process has been examined in the art historical process and
exemplified by the analysis made on the works of the artists. In the context of works produced by the artist-nature
unity, the activation of natural forces as the producer of the work and the concept of nature as an artist are
emphasized. As a result of the literature study, the relevant sources are scanned and the qualitative research model
technique is used.

Keywords: Nature, Environment, Randomness, Process

Doga ile insan arasinda g¢aglar boyu siiregelen seriiven hep bir direnis hikayesi
olmustur. Insanoglu, varolussal nedenlerle, dogayla bir miicadeleye girismistir. Zaman zaman
insan, doganin zorlu kosullar1 i¢inde var olmaya ¢abalamis, cogu zaman da doga insanin yaptigi
miidahalelere kars1 direnmek zorunda kalmistir. Ancak insanin direnisi son yillarda var olma
cabasinin Otesine gegerek bir tiir hiikmetme miicadelesine doniigmiistiir. Doganin insan eliyle
degisimi, binyillar Oncesine dayanan bir olgu olmakla beraber, Sanayi Devrimi sonrasi
donemde, yani iki yiiz elli yillik kapitalizm siirecinde bu degisim ¢ok hizli ve giderek yasamin
her boyutunu kusatici bir hal almistir (Sezgin, 2022, s. 10). Bu siiregte insan ile doga arasindaki
bag giderek kopmus ve insan kaynakli tahrip karsisinda, doga biiylik Olciide kendini
yenileyemez hale gelmistir. Yasanan bu biiyiik tahribatin gezegenin gelecegine dair olumsuz
etkileri ancak 1960’larda fark edilmeye baslanmis, karsi karsiya oldugumuz biiyiik cevre
sorunlari, bilim ¢evreleri kadar sanatgilarin da konusu haline gelmeye baglamistir. Ekolojinin
sorunlastirilip yogun bicimde sanatin giindemine dahil edilmeye baslamasi ile 1960’lar
itibaryla sanatta gelisen bu yeni durum, dogaya insan eliyle verilen zararlarin hizinin,
yogunlugunun ve kapsaminin agir1 boyutlara ulagsmasiyla iligkilidir.

Arazi sanat1 ve ekolojik sanat kapsaminda sanat¢ilar zaman zaman dogada genis
alanlarda biiyiik 6lcekli isler liretmisler zaman zaman ise ¢ok daha naif bir tavirla dogayla
biitiinlesme yolunu se¢mislerdir. Bu ayrimda Richard Long, Andy Goldsworthy, David Nash
gibi sanatcilar dogayla biitiin olma ¢abastyla, kalicilig1 olan eserler yerine, hem malzeme hem
de mekanin ve zamanin uyum iginde oldugu gegici ve daha biitlinciil bir yol izlemislerdir.
Biiyiik c¢abalar harcamak yerine kendiligindenligin Onemini vurgulayan anlik isler
iiretmiglerdir.

Yilmaz (2015), Friedrich Nietzsche tarafindan 1880’lerde vurgulanan ‘diinya’nin
“kendi kendini doguran bir sanat yapit1” oldugu diisiincesine dikkat ¢eker; Nietzsche’ye gor
durmaksizin 6len ama yeniden dogan, hi¢bir amag i¢in var olmayan bu diinya, estetik bir
varliktir (s. 1). Bu diisiinceden ilerledigimizde insan olmanin ve bitki veya hayvan olmanin ayn1
degere sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Insani erdemler ile hayvani-bitkisel eylemler, hatta
inorganik dogadaki hareketler arasinda niteliksel bir fark yoktur ve hepsi ayni biitiiniin
pargalari, sanatsal olanin biitiinleyici dgeleridir. Insan ile doga birbirinden ayr1 diisiiniilemez.
Insan da doganin bir parcasi olarak doga ve onun unsurlari ile baglantilidir. Buradan yola
cikarak hem dogaya sanatsal bir anlam yiiklemek hem de dogal siireclerin de ise dahil edilmesi
ile dogay1 iiretim siirecinde etkinlestirmek c¢evre yorumunda yeni bir yaklagimdir. Cevre
sanatinin Oncii isimlerinden biri olan Andy Goldsworthy, yeryliziinii hem atélye hem de
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malzeme olarak kullanmanin yani sira, dogayi siirece de dahil etmis ve kurdugu bu iliskiyi bir
is birligi olarak tanimlamistir. Bu baglamda doganin giigleriyle iletisime gecerek sanat¢inin
basladigini doganin tamamlamasit durumunu, sanatci ile doganin is birligi olarak gérmek
miimkiindiir. Rastlanti, siire¢ ve dogal giiclerin de dahil oldugu bu is birligi ile sanatc1 ile doga
arasinda bir diyalog vardir. Bdylece sanatgilar, yaratim siirecinin kontroliinii doga giiglerine
teslim ederek insan ve dogal giigler arasindaki dengeyi kurarlar. Bu siire¢, tamamen ilkel ve
bilingsiz bir sekilde, kurallarla ve sinirlarla kisitlanmamis bir cocugun eline boya kalemleri
verilmesi gibi isler.

Bu calisma ile dncelikle rastlantisallik bagi ile kurgulanan yapitlar ve bu yapitlarin
tiretiminde 6nemli unsurlardan biri haline gelen dogal giiglerin {iretim siirecine dahil olmasi
durumu sanat tarihsel siire¢ igerisinde incelenmistir. Bu olgularin sanat yapit1 ile yaratilan
eserler kapsaminda dogal gii¢lerin, yapitin is birlik¢isi haline gelmesi ile doganin isin bir
parcasi olmaktan ¢ok {iiretim siirecinde etkin bir rol almas1 ve sanat¢i olarak doga kavramu,
secilen sanatcilar ve eserleri lizerinden Orneklendirilmistir. Yapilan literatiir caligsmasi
neticesinde konu ile ilgili kaynaklar taranmistir ve bu c¢aligsma nitel arastirma modeli teknigi
kullanilmistir.

Rastlant1 ya da tesadiif, olaylarin nedensiz, gelisigiizel bir sekilde meydana gelisine
verilen addir. Tirk Dil Kurumu’na gore, “Bilgiye, istege, kurala veya belli bir nedene
dayanmaksizin birdenbire oluveren karsilagma, tesadiif” anlamina gelen rastlanti, giindelik
yasamda oldugu gibi bilim, felsefe ve sanat alaninda da bir¢cok olayin neden-sonug iligkisi
baglaminda karsimiza ¢ikan bir olgudur (Tirk Dil Kurumu, t.y.). Sanatsal yaratim siirecinin
rastlantisallikla iligkisi, sanat tarihinin ¢ok erken donemlerine kadar uzanmaktadir. Sanat
tiretiminde kullanilan araglardan, diisiinsel boyutu ve imgeleme siireclerine kadar bir¢ok
asamada sanat¢1y1 yonlendirdigi gibi yeni kesif alanlar1 da agmistir (Erdogdu ve Tatar, 2021, s.
4). Rastlanti, tesadiif, sans gibi olgularin sanat tarihinde her donemde eser iiretme bi¢imlerini
farkli sekillerde etkiledigini gormek miimkiindiir. Rastlantisallig1 kullanarak sanati bilincin
denetiminden kurtarma girigimi 6ncelikle I. Diinya Savasi sirasinda gelenek kirici estetik karsitt
bir hareket olan Dadaizmle karsimiza ¢ikar. Kural tanimazlik olarak akil disiligi yiicelten
Dadacilar akli saf dis1 birakarak tesadiifi unsurlar1 kullanmiglar ve anlamsizlig1 yeni bir ifade
bi¢imi olarak kullanmiglardir. Dada olusumu iginde yer alan sair Tristan Tzara, gazetelerden
kestigi harfler ile olusturulmus rastlantiya dayali dada siiri 6nermistir. Sanat¢1 hem gorsel hem
de edebi eseri i¢in cut-up olarak adlandirdig: belirli bir stil kullanmigtir. Bu stilin yontemi, bir
metin (siir) ya da bir goriintiiyli pargalara ayirip, sonra yeniden rastgele bir araya getirerek
diizenlemeye dayanir. Nihai g¢aligma, sans ve yan yana koymanin bir sonucu olarak
olusturulmustur (Tan, 2022, s. 2). Dadaistler bu yontemle siirleri rastgele olusturmuslar ve
onceden belirlenmis bir diizene karst c¢ikarak rastlanti ile siir yazma deneyimini
gerceklestirmislerdir.

Sanat1 Bilincin Denetiminden Kurtarma Girisimi Baglaminda Aklin ve Sanatsal

iradenin Reddi

Bir sanat yapitinin ortaya ¢ikabilmesi i¢in, yalniz sanatciya atfedilen geleneksel ustalik
becerisinden degil, ayn1 zamanda sanat¢cinin kontrol islevinden de vazgegilmesi gerektigi
diistincesi Dadacilarin ortak 6zelliklerinden biri olmustur. Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu
olan sistemi yikmak, sorgulanmadan kabul géren bos degerleri reddetmek isteginde olan
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Dadacilar, bu yikic1 ve yadsiyici duygulari ifade edebilmek icin rastlantisalliga ve dogaglamaya
yonelik cesitli tekniklere ve yontemlere basvurmuslardir. Diinyay1 gereksiz bir savasa
stiriikleyen insan aklinin gercekte ne kadar akildan uzak oldugunu gostermek ve aklin
tiilkenmisligini ifade etmek i¢in rasyonel aklin tam tersi olan, denetimsiz bir akil digina 6ncelik
veren Dadacilar, eylemlerinde aklin tilkenmisligini anlatmak istemislerdir (Antmen, 2013, s.
124).

Dada'nin temel gorevlerinden biri, sanatsal yefenek, stiidyo egitimi ve sanat yapmanin
akademik araglari, yani planlama ve besteleme veya baska bir deyisle kendini diisiinme
kavramlarini ortadan kaldirarak sanatin temellerini baltalamakti. Dadaizm, sanatin denetleme
isleminin boyundurugundan kurtarilmasi gerektigi fikrine odaklanmistir ve bu baglamda
gelencksel yontem ve disiincelere karst ¢ikmustir. Dadaizmde, rastlanti, yabancilastiric
kosullandirmalardan kurtaran yaratici bir yontem olarak ileri siiriiliir. Danslar, maskeler,
kostiimler, olusumlar, manifestolar, konusmalar: Sanat 6zgilirdiir ve bunu kanitlayacaktir
diisincesine odaklanmistir. (Dachy, 2014, s. 15)

Sanatsal Bir Oge Olarak Dogal Giicler ve Yer cekimi

Rastlantisallig iiretim pratiginin 6nemli bir parcasi haline getiren Fransiz heykeltiras,
ressam Hans Arp, donemin genelgeger teknik ve lisluplarini ¢alismalarina uygularken kendine
ozgl farkli yollar se¢mistir. Sanat tarih¢i Lynton (2015)’a gore, Arp, islerinde kiibizmden
etkilenerek kullandig1 bigimleri, 6nceden tasarladigi bir plan yerine, yer ¢ekimi ve havanin
hareketi gibi dogal olaylarim1 ve doga giiclerini de i¢ine alan yeni bir diizene birakmustir.
Rastlantinin esintisine kendini birakan sanatci, rastlantinin yasalarina uymus, boylece isin i¢ine
dogay1 da katmistir (s. 129). Bu yapitlar hem insanin ve onun diinyasinin énemini vurgulamis
hem de dogaya boyun egerek dogal giigleri siirece dahil etmeyi basarmistir. Arp’in Rastlant
Yasalarina Gore Diizenlenmis Dikdortgenler adli eseri bu duruma gosterilecek en iyi
orneklerden biridir. Sanat¢1 bu yapitinda, rastgele serpistirdigi kagit pargalarini diistiikleri yerde
sabitlemis, eserin adindan da anlasilabilecegi lizere rastlantiy1 eserin liretim siirecinde dnemli
bir 6ge olarak kullanmigtir.

Rastlanti, belirsizlik ve sans gibi olgularin sanata dahil olmasi ile sanati bilincin
denetiminden kurtarma girisimi sanatgilari, doga yasalariyla ortaklasa calismaya yoneltmistir.
Bu kolaj, Dada'nin yeni sanattan taleplerini tamamen somutlastirmis, geleneksel eser iiretme
bicimlerinin aksine akli saf dig1 birakarak, ifadede rastlantisallii 6nemseyerek siirece dahil
etmistir. Yer ¢cekimi Arp’in isi iretme asamasinda bir aract olmaktan ¢ok eserin iiretimine dahil
olan bir olgudur.

Kontrolii bilingli olarak birakma egilimi Marcel Duchamp’in da belli yapitlarinin
temelini olusturmus (Yilmaz, 2013, s. 130), sanat¢i rastlantiyr bircok yapitinda temel
bilesenlerinden birisi olarak kullanmigtir. Arp ve Duchamp, o devirde sanat yapmakla es
anlamli olan yaratima 6zgii denetim modelinden radikal bir sekilde ayrilmislardir. Duchamp,
Arp'tan bile daha fazla, sanatginin elini siiregten ¢ekmis ve kendini tamamen tesadiifiin
rastlantisalligina birakmistir (Willette, 2011, s. 1). Hopkins (2018)’e gore, bu sanatgilar ayni
zamanda, besteci John Cage gibi isimleri de kapsayan, 20. yilizyildaki rastlantisal bir sanat
geleneginin kurumlarinda gegerli olan karakteristik bir Dada tavrinin dnciiligiinii yapmislardir.
Her iki sanat¢1 da insani siireglerden farkli olarak kisisel olmayan, doga temelli siireglere
basvurmuslar, doga yasalarini igin bir parcasi haline getirmislerdir. Arp’in anlayisina gore
rastlant1, sans dogayla baglantilidir ve kavranilamaz bir varlik nedeninin biitiinliigii i¢inde
ulagilmaz bir diizenin pargasidir (s. 103). Duchamp birbirinden bagimsiz olan nesneleri
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baglamlarindan c¢ikarip yeniden kurgulayarak olusturdugu yapitlarina, yapim siirecinde
rastlantt sonucu olusan durumlart da dahil etmistir. Doga yasalarinin higce sayilmasinin
karsisinda, insanlarin kendilerine dayattiklar1 yeni yasalarla alay etmistir. Modern toplumlar
Aydinlanma Cagi ile birlikte rasyonel bilgiler iizerinde dururken Duchamp’in eseri diinyanin
sadece Olgebilecegimiz verilerden olusmadigini, farkli, gériinmez boyutlari1 oldugunu ve bu
ezoterik boyutlar1 sanat¢i olarak sanatsal metodlarla ortaya c¢ikarmak gerektigini
gostermektedir.

Sanat tarih¢isi Jeanne Willette’in (2011) Dada ve Sans isimli yazisinda belirttigi iizere,
Duchamp da Arp gibi sanat¢inin eser yaratim siirecinde elin kontroliinii siirecin digina atarak
rastlantinin ve tesadiifiin isi bicimlendiren yoniine teslim olmaktadir. Hazir nesneleri {iretim
stirecinde 6nemli bir yere koyan Duchamp, bazen karsilastig1 nesneleri rastgele bir araya getirip
yeni bigimler olusturmustur. Sanat¢inin kontrollii karar vermesi ile eylemi arasindaki baglantiy1
tamamen koparmay1 amaclamistir. Sonuclar beklenmedik ve doniisen yapilardan olusmustur.
Yapitlarin kaza ve tesadiif gibi olgulari igermesine izin vererek sansi da bu siirece dahil etmistir
(s. 3).

1799 yilinda, Fransiz Yasama Meclisi, diinyanin ¢evresinin ¢eyreginin on milyonda
birini, bir metre olarak belirlemistir ve buna gore bugiin de kullanmakta oldugumuz metrik
sistem olusturulmustur. Duchamp bundan yola ¢ikarak U¢ Standart Stopaj adli eserinde,
insanlarin igine yaramasi i¢in ve insanlarin kendi kararlagtirdigi olgiileri isaret etmis, doga
giiclerinin araya girmesi ile insanlarin koyduklar1 kurallar1 faydasiz bir duruma sokmustur
(Erboga, 2019, s. 11). Sanatci esit ve her biri birer metre uzunlugunda olan ii¢ adet iplik
parcgasini bir metre ylikseklikten yere birakmis ve diistiikleri sekilleri bozmadan, her birini siyah
renge boyali olan tuvaller iizerine yapistirmistir. Daha sonra bu sekilleri koruyabilmek ve cetvel
formu verebilmek icin {i¢ adet tahta parcasma bu sekilleri vererek Uc Standart Stopaj olarak
adlandirdig1 eserini ortaya ¢ikarmistir (Yilmaz, 2013, s. 163). Duchamp bdylece uzunluk

Gorsel 1. Hans Arp, Rastlanti Yasalarina Gére Diizenlenmis Dikdortgenler, 1916-17 (Arp, 1916-17)
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birimini olmas1 gereken standarttan ¢ikarmis ve doga siireclerini devreye sokarak belirlenen

Ol¢ii birimini yararsiz kilmistir. Sanatci bu deneyi kendi defterine su sekilde aktarmistir:

Bu deney, 1913’te rastlant1 sonucu elde edilmig bigimleri saptamak ve muhafaza etmek amaciyla
yapilmistir. Ayrica, uzunluk birimi olan bir metrenin, metre niteligi bozulmadan dogru bir ¢izgi
olmaktan ¢ikarilip egri ¢izgi bigimine sokulmus ve iki nokta arasindaki en kisa mesafenin dogru
¢izgi oldugu kavraminin patafizik bir kuskuyla karsilanmasi saglanmustir. (akt. Lynton, 2015, s.
130)

Bu baglamda yalniz insanlarin igine yaramasi i¢in olusturulmus ve insanlarin
kararlastirdig1 6l¢ii birimleri, yer ¢ekimi gibi doga gii¢lerinin araya girmesiyle ise yaramaz hale
sokulmustur.

Dadaizmin ardindan bu pratikten beslenen siirrealizmle beraber bilingaltinin serbest
birakilmasi, bir iiretim pratigine doniligmiis, bilincin ve aklin denetiminin reddi otomatizmi
dogurmustur. Dada onun arkasindan da siirrealizm akiminin resmen gerekgelendirip gegerli
kildiklar1 genis spektrumlu sanat yaratmasi anlayisi, bulunmus nesneden tesadiifi rastlantisal
lekelemelere kadar uzanan bir yelpazede sanat yapit1 iiretilebilecegi goriisiinii savunup kabul

Gorsel 2. Marcel Duchamp, 3 standart stopaj, 1913-14 (Duchamp, 1913-14)

ettirmistir. Dada sonra eylem resmi ve lekecilik akimlariyla ¢abuklugun, hizin, dinamizmin
boyundurugu altina girecek olan onceden tasarlanmamis sanat eseri iiretmek egilimi kendini
gosterecektir (Ozer, 2004, s. 106). Rastlantinmn bir kurgu teknigi ydntemiyle sanatta
kullanilmas1 Amerika’da 40’11 yillarda gelisen soyut disavurumculuk akiminda, 6zellikle de
donemin One ¢ikan ismi ressam Jackson Pollock’un eserlerinde goriilmektedir. Sanatgi,
Kizilderili Navajo kum ressamlarinin resim yaparken kullandig1 mistik hareketlerin benzerini
kendi tuvalinin etrafinda yapmis ve bdylece aksiyonu gdsteren bu resimlerini ortaya ¢ikarmistir.
Bu anlik olusumlar sonucu ortaya ¢ikan rastlantisal dokular da resmin bir daha asla birebir
kopyalanamayacaginin garantisini vermektedir (Erdogdu ve Tatar, 2021, s. 4). ilkellik, biling
dis1 ve spontanli Pollock’un sanatinin dnemli unsurlarini olusturmaktadir. Eserlerinin biiyiik
boyutlar1 nedeniyle oda zemininde caligmasi, sanat¢inin resmin biitiin ¢evresinde hareket
edebilmesine ve resmin boydan boya kompozisyonuna olanak saglamistir. Boylece dogrudan
yerde calismasindan dolayi, uygulama yontemini kolaylastirmak {izere yalnizca yer ¢ekimini
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kullanmakla kalmamis, ayn1 zamanda kompozisyonlarin ¢evresinde, kelimenin tam anlamryla
icine girerek damlatma ve akitma yontemlerini uygulamistir (Fineberg, 2014, s. 94).

Besteci, yazar John Cage’in sanat ile yasam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmay1
amacladig1 bir¢ok farkli ve ilk olma 6zelligi tasiyan isleri, rastlantisallifi eserin iiretiminin
merkezine yerlestirmistir (Bogle, 1981, s. 23). Cage, evrenin nesnel bir sekilde kavranmasini
ongoren eserlerinde, doganin isleyisindeki rastlantiy1, sanatina tagimay1 hedeflemistir. Sanatin
dogay1 isleyis bicimi acisindan taklit etmesi gerektigi fikrinden yola ¢ikarak 1940’lardan sonra
doganin isleyis bicimi Cage’in ilkesini ve metodolojisini aciklarken en sik kullandigi
metaforlardan birisi gelmistir. Cage’in diisiincesinde eger evren de bir amag¢ varsa bu ancak
amagsizlik olabilir, eger bir diizen varsa, o diizen de rastlantilarla bi¢imlenen kaostur
(Firincioglu, 2012, s. 23). Miizigin belli ve sarsilmaz kurallara bagli olmasina kars1 ¢ikarak
sadece beste asamasinda degil, icra sirasinda da rastlantiy1 eserlerinde, yazilarinda, mezostik
siirlerinde merkeze koymustur. Doganin rastlantiya dayali isleyis bi¢imine daha iyi 6rnek
olusturacagimi diislinerek sesleri yan yana ya da st iiste dizmeyi kendi se¢imi yerine sansa
birakmigtir. Birimlerin rastgele yerlestirildigi ¢izelgelerden yararlanarak sanatin temelini
olusturan estetik secim anlayisindan ve ifade, amag, niyet gibi kaygilardan bilingli olarak
uzaklagmaya baglamistir. [ Ching adi verilen Cin felsefesi ve kehanetler kitabindan siklikla
faydalanmuis, bu kitaptaki rastlant1 yontemlerini kullanarak besteler yapmistir. Cage, I Ching’i
yalnizca bir rastlantisal say1 elde etme yontemi olarak kullanmis, yorumlariyla ilgilenmemistir.
Bu noktadan sonra Cage her yapitin1 / Ching ya da daha sonralar1 bulacag:i bagka rastlanti
yontemlerine gore yazmis ve bunlardan genel olarak rastlanti islemleri olarak sdz etmistir
(Firincioglu, 2012, s. 28).

Seyirciyi ve ani yapitin iretim silirecine dahil eden performans, olusumlar gibi
hareketlerde, rastlanti, tesadiif ve spontanlik isin bir pargasi haline gelmis, ©nceden
kestirilemeyen durumlar yapitin unsurlart olarak kullanilmigtir. Siire¢ sanatinda sanatgilar
siireci, sanat eserinin ayrilmaz bir pargasi olarak kullanmiglardir. Sanat eseri genel bir siirecin
pargasi olarak yaratilmasina sebep olan eylemlerle baglantil bir biitiin icerisindedir. Onceden
diisiiniilmiis bir kompozisyon veya bir planlama olmadan, rastlantisal bir siire¢ igerisinde
tamamlanmis ve bu eserler sanat¢inin kontroliiniin digina ¢ikarak gergeklesmistir.

Sanatgi ile Dogal Giigler Birlikteliginde Sanat¢1 Olarak Doga Kavram

60’larin sonunda Amerika’da ortaya ¢ikan arazi sanati, galeri mekanmin smirlarin
kesfetmeye zorlamis ve sanatgilart beyaz kiipiin disina ¢ekmeye yoneltmistir. Sanatcilar bu
donemde dogay1 bir malzeme ve manzara olarak gérmenin digina ¢ikarak eserlerini dogada
gergeklestirmis, dogayr degistiren ve doniistiiren bir yontem gelistirmislerdir. Sanat tarihsel
siiregte sanat¢1 doga birlikteliginde yeni bir ¢igir agan bu hareket ile sanatcilar dogaya ¢ikarak
zaman zaman genis alanlarda biiylik 6l¢ekli isler liretmisler zaman zaman ise ¢ok daha naif bir
tavirla dogayla biitiinlesme yolunu se¢mislerdir. Siirecin 6nemli bir unsur olarak eserlere dahil
edildigi bu yeni pratikte, doga yalnizca bir malzeme ya da sergileme alani olarak gériillmemis,
eserin lreticisi konumunda etkinlestirilmistir. Bu baglamda rastlanti, siire¢ ve dogal giiclerin
eserin yapim asamasina dahil oldugu bir is birligi gergeklestirilmistir.

Arazi sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Walter De Maria 1960l yillarda
sanatin algilanig bigciminde fark yaratan sanatcilardan biri olarak kabul edilmektedir. Sanatci
onceleri daha ¢ok kavramsal sanat ve minimalizm ile iliskilendirilirken, bu hareketin
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kurucularindan biri haline gelmis ve kategorizasyonu asan, dogayr hem mekan hem bir is ortag
olarak yiicelten isleriyle taninmistir. Sanatcinin Yildirim Tarlast isimli isi bugiin 20. yiizyilin en
dikkat cekici arazi enstalasyonlarindan biri olarak sayilmaktadir. Bu devasa enstelasyon New
Mexico’da, simsek cakmalarnin sik goriildiigii bir yere kurulmustur. Sanatgi, dort yiiz adet
paslanmaz celik kazik kullanmis ve bunlart altmig beser metre araliklarla on altiya yirmi beg siralik
bir dizi halinde, bir 1zgara olusturacak sekilde dikmistir. Arazinin engebeli olmasina ragmen
kaziklarin uglar1 aym diizlemdedir. Celik kaziklar1 o bdlgeye yildirim toplamak i¢in dikmistir.
Gokte cakan simsekler ve kaziklara diisen yildirimlar, niikleer bir savasin basimiza neler
getirebileceginin simgeleri olarak kullanilmistir (Y1lmaz, 2013, s. 244).

wmhll ‘ bl

Gorsel 3-4. Walter de Maria, Yildirim Tarlasi, 1977 (Celant, 2011)

Kurulum alani1 olarak bos platoya yerlesmeden 6nce De Maria ve asistanlari, Amerika'y1
Nevada, Arizona, Utah ve California'daki gesitli yerlere seyahat ederek taramislar, sonunda
ozellikle insani gelismeden izole uzakligir ve biiyiikligliyle dikkat ¢eken New Mexico’da
Quemado'ya yakin bir ¢élde karar kilmislardir. Co6liin ortasinda paratoner gérevi goren celik
cubuklarin firtinali gecelerde simsekleri iizerine c¢ekerek yarattigi bu goriintii, sanat¢inin
dogaya isin tamamlanabilmesi i¢in etkin bir rol vermesi ile ger¢eklesmektedir. Sanat¢1 eser igin
gerekli kosullar1 olusturmus fakat bir noktada eserin tamamlanmasi i¢in doga gli¢lerinden
yararlanmistir. Dia Art isimli bir vakif tarafindan desteklenen ve halen bakimi bu vakif
tarafindan yapilmakta olan ¢aligmada ¢elik ¢ubuklar sayesinde yakalanan yildirim oyunlari
devasa bir 151k soleni yaratirken sanat¢1 ve doga giiglerinin ig birliginin en etkili 6rneklerinden
birine doniigmiistiir (Celant, 2011).

Walter de Maria’nin Ornekteki yapitindaki dile benzer bicimde ¢aligarak giliniimiiz
sanatinda dogayla birlikte igler iireten ve dogaya isi tamamlamasi i¢in yalnizca gerekli kosullari
saglayarak onu isin ortagma doniistiren Ingiliz sanatgt Tim Knowles, agik havada
gergeklestirdigi performanslar ile agaglarin dallarinin tuvale dokunan uglariyla Aga¢ Cizimleri
ismini verdigi seriyi yaratmigtir. Knowles, bu igler baglaminda insanlar ve doga arasindaki gii¢
iligkilerini yeniden dengelemektedir. Fotograf ve videodan, ¢izim ve 1s1k enstelasyonlarina
varan bir¢ok farkli medya ile ¢alisarak tesadiifi ¢gevresel unsurlar ve siireclere bagli olan eserler
iiretmistir (Brown, 2014, s. 86).
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Gorsel 5-6. Tim Knowles, Aga¢ Cizimleri, 2005 (Knowles, 2005)

Agag Cizimleri, agac dallarinin uglarina serbest uzatmalar olarak tutturulmus basit ¢izim
araglart kullanilarak tiretilmistir. Riizgar ve hava kosullart ile is birligi icinde kaligrafi
hareketleri yapan agaclar, eserin iiretiminde etkin bir rol alirlar. Knowles agac¢ dallaria
tutturulmus ¢izim aparatlar1 kullanarak kendi elinden bagimsiz ¢izimler yaratmistir. Cizim
siirecine odaklanan Knowles, ¢alismalarina sans ve ongoriilemezlik kazandirmak icin deneysel
ve eglenceli prosediirler icat etmistir. Cogunlukla, dogayla ortak bir yapim olan performanslarin
video ve fotograflarmin da sergilenmesi ile eserin yapim asamalarin1 ve siireci de paylasir
(Knowles, 2005).

Knowles, cesitli agaclarin dallarinin uglarina kalemler ekleyerek yalnizca ¢izimlerin
kosullarini belirler ve riizgarin hareketlerinin ¢izimi belirlemesine izin verir. Boylece sanatg1
bir taraftan, eserin nihai kontroliinii dogaya teslim eder bir taraftan da sanat¢inin eser
iiretimindeki dominant otoritesini sorgular. Knowles dogayla ortak gergeklestirdigi bu
performanslarda riizgarin, dallardaki hayvanlarin, yeryiiziindeki titresimlerin, bitkilerin dogal
hareketinin, ahsabin esnekliginin, tesadiif ve rastlantinin, zamanin, mekanin ve her bir agacin
ise aktif bir 6ge olarak dahil olmasini saglamaktadir. Knowles'in Aga¢ Cizimleri ile ilgili en ilgi
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Gorsel 7-8. Tim Knowles, Aga¢ Cizimleri, 2005 (Knowles, 2005)

cekici ayriti, her ¢izimin kendine 6zgii 6zelliklerin ve hatta belirli bir agacin cinsi / tiirliniin
bir gostergesi olarak ortaya koydugu imzalardir. Tipk: imzalar gibi, bu ¢izimler her agacin farkl
nitelikleri, 6zellikleri ve estetigini ortaya koymaktadir (Brown, 2014, s. 86; Knowles 2005).
Sanate1 tiim bu faktorleri harekete gegiren bir doniistiiriicii roliinii iistlenir. Agacin fiziksel ve
mekanik Ozellikleri ve cevre ile etkilesimleri islevsel bir birime doniistiiriiliir. Buradaki
varliklarin tiimiinii ilkel birer iiretici ve dogay1 sanat¢inin is birlik¢isi olarak konumlandirir.

Sonu¢

Rastlantisal olgular sanat tarihsel siirecte Dadacilarin rastlantiy1 eser iiretimine dahil
etmeleri, daha sonra Jackson Pollock’un aksiyon resmi ile sanat eserinin kasitli tesadiifi
deneyimlere imkan saglamasi, siirrealistlerin biling miidahalesini ortadan kaldirmak amaciyla
dogrudan bilingaltindan yola ¢ikmalar1 gibi 6rneklerde zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir.
Seyirciyi ve ani yapitin iiretim siirecine dahil eden performans, olusumlar gibi hareketlerde,
rastlanti, sans ve spontanelik igin bir parcasi haline gelmis, 6nceden kestirilemeyen durumlar
yapitin unsurlart olarak kullanilmistir. John Cage ezber bozan bestelerinde rastgele
yerlestirildigi cizelgelerden yararlanarak, sanatin temelini olusturan estetik se¢cim anlayisindan
ve ifade, amag, niyet gibi kaygilardan bilingli olarak uzaklagmay1 hedeflemis ve sanat ile yasam
arasindaki siirlari ortadan kaldirmay1 amacladigi bir¢ok farkli ve ilk olma 6zelligi tastyan isi
ile rastlantisallig1 eser iiretim pratiginin merkezine yerlestirmistir. Bu farkli yaklagimlarin tiimd,
eserin liretim siirecinde sanatginin kontrolii birakmasini gerektirir. Sanatgilarda kontrolii zaman
zaman bilingli olarak birakma ve eser liretiminde bu olgulari isin iiretiminin bir parcasi olarak
konumlandirilmasi durumu doganin giiglerini dahil ederek ve doganin rastlantiya dayali
isleyisine uygun bigimde sekillenir. Dogal giiclerin aktif olarak kullanilmasi ile rastlanti, siire¢
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gibi kavramlarin da tliretime dahil edilmesi durumunda, sanat¢i ile doga is birligi halindedir ve
ortaya ¢ikan eser bir ortak yapimdir. Calismada orneklendirildigi gibi bir agact igin iiretim
asamasinda etkinlestirmek fikri ya da y1ldirimlardan gokyiiziinde resim yapmak ayni siirsel dile
sahiptir. Boyle bir yaklasimda tesadiifi ¢evresel unsurlar ve doga giicleri ise dahil edilirler. Bu
baglamda doga, sanat¢inin kurdugu oyuna dahil olarak bir ortaga doniisiir.

Doganin ve bu olgularin yapitin {iretim siirecinde sanat¢inin is birlik¢isi haline gelmesi
ile doganin isin bir parcast olmaktan ¢ok iiretim siirecinde etkin bir rol almasi iizerinde
durulmus, buna uygun &rnekler gosterilmeye calisilmistir. Incelenen yapitlarin ¢dziimlemeleri
neticesinde sanatcilarin, yerylizii ve dogayla kurduklar: birliktelik sayesinde, doga ve insan
arasindaki dengeye vurgu yaparak yeni bir bakis acist yaratmis olduklar1 goriilmistiir.
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