LISANSUSTU EGITIMDE YER ALAN UYGULAMALI CALISMALARDA
AUTO-TELOS (BIR TAVIR OLARAK) OYUNUN DUSUNSEL
DAYANAKLARI VE ONEMi
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OzEY

Makalemizde, oyun kuramimin cikist ve auto-telos bir davranig olarak estetik tavir icindeki yerinin diisiinsel da-
yanaklari incelenmistir. Bu baglamda, Schiller’in oyun kurami ‘insanin Estetik Egitimi Uzerine Yazdigi Mektuplar'in-
dan drneklerle anlatilmis, egitim, sanat ve oyun iigleminin sanat egitimindeki 6nemi vurgulanmigtir.

Sonug olarak; lisansiistii egitimde yer alan uygulamali calismalarda, yeni arayis ve yontemlerin basinda gelen
oyun kuraminin ozellikle ergen ve gocuga kazandiriimasi hedeflenen ozgiir kimlik araylsmda onemli bir yer tuttugu-

nun yadsmamaz bir gergek oldugu belirlenmistir.
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ABSTRACT

in this article, the start of the concept of game and auto-telos have been examined as a behaviour in the
esthetic. The Schiller’s concept on game has been said with model from ‘The letters on Human’s Education of

Esthetic’. Especially, as a education, art and game.

As a result; in the postgraduated educations, while the new researchs and methods are looked for by the edu-
cators, they founded that concept of game is so importand reality for freedom of children and adult personality in

their life.
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GiRiS
Bazen bir bulut géziimiizde bir ejderha oluverir;

Bir duman, bakarsin, bir ayt oluvermis, ya da bir as-
lan,

Derken kuleli bir hisar, bir korkung kayalik,

Inisli cikigh bir dag, masmavi bir yarimada,

Ustiinde agaglar, diinyamiza yukardan bas sallayan,

Gozlerimizde havayt deve yapan agaglar.
Shakespeare, “Antonius ve Kleopatra”

Oyun ve Sanat: Pitagorasc: bir bilge olan Apolloni-
os ile 6@rencisi Damis arasinda isa’nin dogumunun ilk yil-
lan1 sirasinda tam anlamiyla Sokratesvari bir konusma ge-
ger; “Soyle bana, ey Damis, resim sanati diye bir sey var
mudir?“, “Hi¢ kuskusuz vardir® diye yamtlar Damis. “Peki

*

sim-Is Egitimi Anabilim Dah

m

nedir bu sanat?“ “Renklerin kanstinlmasidir. “Peki neden
kanstinhr renkler?”, “Oykiinme amaciyla; bir képegin, bir
atin, bir adamin tipkisini yapmak icin; ya da bir geminin
veya veya baska bir seyin kopyasini yapmak i¢in“, “O hal-
de resim sanati, éykiinme, yani mimesis demektir, dyle
mi?“ diye yineler Apollonios “Elbet, baska ne olabilir ki?*
diye onaylar 6drencisi. “Resim sanati dykiinme olmasay-
d1 eger, renklerle oynanan bir ¢ocuk oyunundan ibaret ka-
lird1.“, “Peki ama, bulutlar gectiginde gokte gérdiiklerimiz
yani bogalar, boynuzlu antiloplar, kurtlar ve atlar nedir?
Bunlar da birer dykiinme {iriinii miidiir? Tanr1, béyle vakit
geciren bir ressam mdir?* Bunun iizerine ikisi de, bulut-
lardaki imgelerin tek baslarina bir anlam tagimadiklan,
olusmalanm yalnizca rastlantiya borglu bulunduklan konu-
sunda goris birligine vanrlar ve ykiinme egilimi doga-
mizda varoldugunda, ancak bizlerin onlara bir bi¢im ve bir
anlam kazandirdiimiz1 saptarlar. (Gombrich 1992).
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DEU Buca Egjitim Fakiiltesi Dergisi (Ozel Sayi 1): Lisansiistii Egitim

Platon’a gére de: Sanat bize gergekligi degil, bir go-
riintiiyii, bir kopyay gésterir. Bu, siir sanat igin dogru ol-
dugu gibi, resim sanat ve miizik sanati i¢in de dogrudur.
Ciinkii sanatta s6z konusu olan gergeklikler degil, go-
riintiiler'dir (eidola). Platon bunlan sdylerken hakhdir.
Gergekten de bu boyledir. Bir tuval {izerinde gordiigiimiiz
obje, gercek degil, bir gercek nesnenin goriintlistidiir. Na-
sil ki sahnede seyrettigimiz Hamlet de gercek Hamlet de-
gil onun gériintiisiidiir. Hatta giiniimiiz anlayisina gore,
sanatin onu seyredende uyandirdidi duygular da gergek
duygular degil gériintli -duygulardir. Nesne ile sanat ara-
sindaki ilgi, béyle bir kopya, bir benzetme, bir taklit (mi-
mesis) ilgisidir. “pekiyi, bir insan sesini, davranisini bir bas-
kasina uyduraya calistt m1 ne yapms olur? Benzetmek is-
tedigi kimseyi taklit etmis olmaz mi?-Demek ki Homeros
da, biitiin sairler de anlatmalannda taklide basvururlar*.
Kisacas, sanat bir mimesis’tir, bir taklittir. (Tunal: 1983).

Aristo da taklit konusuna deginir ve “hayvanlarin en
taklitcisi insandir” der. Ciinkii taklit, zevk vererek ogret-
tigi icin, insan taklit edilmis seyleri sever. (Yetkin 1972)

Oyun ise taklit etme niteligi ile sanatin 6nemli kaynak-
larindan birini olusturmaktadir. Ciinkii sanatin 6zgiir olu-
su, yarahicisimin 6zgiirlidii ile iliskili olmaktadir. Disardan
konulan kurallar ise, bu 6zgiirliigi ortadan kaldirmaktadir.
Sanat ve oyundan ortaya ¢ikan bu 6zgiir tavir, yalmz sa-
natciyt ve oyundaki insar degil, onunla iletisim kurabilen
biitin insanlann da &zgiirlestirebilecektir. Ciinkii, Clive
Bell'e gore; oyun da sanat gibi, “eredi kendi icinde olan
(Auto-Telos) bir davranigtir”. (Karayagmurlar 1990).

Bu nedenledir ki, Brecht’e gore de: Oyuncu higbir za-
man isi, diipediiz oynadig kisiyle 6zdeslesmeye kadar go-
tiiremez. (Brecht 1997).

Auto-Telos Kavramn ve Estetik Tavir: ‘Auto-Te-
los’Grekge bir s6z olup’ eregi kendinde olmak’anlamina
gelir. Estetik tavnn autelos’u vardir demek, estetik tavir
eredi kendinde bulunan tawir, kendi diginda bir bagka ere-
gi olmayan tavir demektir. Ornegin, bir miizik dinlerken,
bir siir okurken ya da bir resmi seyrederken, onlarla kur-
dugumuz bu ilginin kendisinin disinda bir baska eregi yok-
tur. Bir miizigi nicin dinleriz? Ondan haz duymak i¢in mi?
Yoksa miizik egitimimizi arttirmak, hos bir vakit gegirmek
va da Kiiltiiriimiizii zenginlestirmek i¢in mi?

Eger salt haz duymak, estetik haz duymak eregi ile bir
miizik yapitin dinliyorsak, o zaman erek estetik tavrin di-
sinda bulunan bir erek olmus olur ve béyle bir tavir este-
tik olma niteliginden yoksun olur. Ciinkii estetk tavrin
erei, estetik tavrin icinde bulunur. Estetik tavrin bu niteli-
gini gorenler, estetik tavn ¢ocuklann oyun oynamalarina
benzetmislerdir. Ciink her iki tavirda da auto-telos’un bu-
lundugu géritlmistiir. Bunu géren diisiiniirlerin basin da
da Alman ozani Friedrich Schiller gelir.

Ona gobre; Estetik tavrin 6z ve nitelidinin hayal ve kur-

gu olmaswla ilgili aym diistinceler oyun igin de s6ylenebi-
lir. Cocuk ister degnekten ati, ister otomobil ve makine
oyuncaklan ile oynasin, bu oyunun irreal 6zii ve niteligi
{izerinde hicbir degisiklik yapmaz. Oyun, tipk: estetik tavir
gibi, gercekdisi, hayale dayal, kurgusal bir fenomendir. s-
te oyundaki bu hayale dayali kurgusal 6z ve nitelik, oyun
tavrinin auto-telos’unu gésterir, oyunun kendi eregini ken-
dinde saklayan bir tavir oldugunu ifade eder.

Ama daha gecen vyiizyildan beri oyunun bu niteligini
elestiren, oyunda irreal bir tavir degil de, biyolojik bir
fonksiyon géren diistiniirler de var. Bunlar arasinda en {in-
liisii, kuskusuz, Alman psikolog ve diistiniirii Karl Gro-
os'tur. (1861-1946) Groos'a gore; hayvan yavrularinin ve
cocuklarin oyunu, eregi kendinde olan olaylar olarak go-
rilemez. Tersine, onlann biyolojik bir fonksiyonu vardir:
Yavrunun ilerdeki yasam bigimine yardim etmek. Sézgeli-
si, hayvan yavrularnin oyunu, ilerde yasamlarini belirle-
yen bir temel olan avcihida bir hazirlanma oyunudur. Ay
bicimde gocuk oyunlarinda da gelecege ait béyle deneme-
ler s6z konusudur. Ornegin, kiz cocugu, gelecekteki anali-
gina hazirlik olmak iizere bebeklerle oynar. Erkek ¢ocugu
da, ilerde yapacagd yasam kavgasina hazirhk olmak {izere
kavga ve savas oyunlar oynar.

Oyunun biyolojik fonksiyonu ile ilgili olarak ileri stirii-
len bu diisiinceler karsisinda yine de sunu séyleyebiliriz:
Bu diistinceler dogru olabilir. Ama oyunun biyolojik eregi,
aktiiel bir oyun olayinin auto-telos’unu ortadan kaldirmaz.
Kisacasi; cocuk oyun oynamak icin oynar, yoksa biyolojik
erek, oyunun aktiiel auto-telos niteligini ortadan kaldir-
madidi gibi, ayrica onunla ¢elismez de.

Ayni seyleri estetik tavir icin de s6yleyebiliriz. Estetik
tavir, bir siije’nin bir sanat yapiti ya da bir estetik obje kar-
sisinda aldid@ siibjektiv, bireysel tavirdir. Boyle bir tavir
icinde kisinin, bu tavrin disinda basgka bir erek hakkinda
herhangi bir bilinci s6z konusu olamaz.

Goriiltiyor ki; estetik tavir ile oyun arasinda ‘auto-te-
los’yéniinden bir benzerlik bulundugunu saptanmaktadir.
Ama onlann arasindaki benzerlik yalnizca bu yéndedir.,
bunun disinda estetik tavir yalin bir hayal ve kurgu olma-
yIp, ayni zamanda diisiinsel-duygusal, karmagik bir olay-
dir. Ne var ki, biitiin bu karmasiklik icinde onun ‘auto-te-
los’a sahip olma niteligi degismeden kalir. (Tunah 1979).

Johann Christoph Friedrich Von Schiller ve
Oyun Olarak Sanat Kuram: Schiller (1759-1805),
giizelligi "fenomenal goriingiide ozglirlik’olarak tanimh-
yordu, ciinkii sanatsal glizellik sanatcimin 6zgiir anlatim-
dir. Sanatsal yaratida 'oyun diirtiisi’kendini ortaya serer.
Insan yalmzca oynadidi zaman gercekten insandir. Sanat-
tir ki insanin ahlaksal istencini dogmaya ve kendini ve
kendini etkili olarak gelistirmeye iterek onun ruh durumu-
nu, duygu ve duyusal amaglarim aritmakta, ¢iinkii tensel
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istenci yok etmekte ve boylelikle ahlaksal istencin 6zgiir
egemenligine yer acmaktadir. insan giizelle karsilagtd: za-
man incelik baslar. kabalid: yiter, ve daha yiiksek bir yaz-
gya uyanir. Sanat egitimin hem araci hem de amacidir;
Sanat yoluyla insan giizellige erisir ve giizel ruhu (schéne
seele) Kant'in térel kuramina agimladidt bicimiyle 6dev ve
egilim arasindaki ahlaksal ¢catismadan kurtulur, ¢iinkii ger-
cekten giizel bir ruh ahlaksal yasayi yerine getirme istegi
ile doludur. {Sahakian 1990).

Schiller, yirmiden fazla mektuptan olusmus “Insanin
estetik egitimi tizerine bir dizi mektup“ eseriyle insan, es-
tetik ve oyun iliskisi {izerinde durmaktadir. Oyun igtepisin-
deki giizellik ve &zgiirlik Schiller’de oyunun nesnesidir.
Ozellikle 15. mektubunda Schiller, giizel ve oyun kavram-
larint en iyi sekilde islemistir :

“Schiller‘e gére: Insan, sbzciigiin tam anlamuyla, in-
san oldugu yerde oynar ve ve o, ancak oynadigi yerde
tam insandir.” (Schiller 1990).

Estetigin nesnesi olan giizel'i Schiller oyunda gérmek-
tedir. Giizel, oyunda canh bir ictepidir. (Tunali 1979) Gii-
zellik Schiller’de ne sadece duygusaldir ne de sadece akil-
saldir. Giizellik duygusal olanla akilsal olanin bir harmoni-
sidir. Glizellik ayni1 zamanda gériiniis igerisindeki dzgtirlitk-
tir. Schiller’e gére insan, estetik insan, biricikk oynayan
varlik, dolayisiyla 6zgiir olan varliktir. (Turgut 1991).

Darwin ve Spencer’in, oyun ve giizellidi, genel dogal
olaylar olarak kabul etmesine karsin Schiller bunlan &z-
giirlik diinyas ile birlestirmektedir. O, “ideal” sanat diin-
yasin bir cocugun oyunuyla birlestirmekte sakinca gérme-
mistir; ¢linkii ona gore ¢ocugun diinyasi, bir idealizasyon
ve ylicelme siireci gegirmistir. Bu nedenledir ki “oyun* te-
rimi Schiller’in agiklamalarinda daha énceki biitiin kuram-
lardakinden ¢ok ayn bir anlamda agiklanms ve anlasilmis-
tir.

O insanda iki temel diirtiiniin bulundugunu séyler.
Bunlardan birincisi, her zaman degisme icin bastiran du-
yumsal diirtii, digeri de birlik ve siireklilik arayan formel
durtii. Bu ikisi arasinda kurulmak istenen uyum, Schiller’e
gore, Uclincil bir diirtii aracih@la saglanabilir. Bu da oyun
diirtiistidiir. (http://resimegitimi.www.3.50megs.com).

Ona gore:

“Duyusal bir insam ahlaksal bir insan yapmak igin,
onu énce estetik bir insan yapmaktan bagka bir yol yok-
tur”

O halde egitim ile kiiltiiriin esas gérevi, insani estetik
bir insan yapmaktr. insanda estetik diirtii harekete gecer
ge¢mez, bunu hemen egitimin diirtiisii izler. Schiller’e g6-
re ancak estetik bir devlet, toplumu gergekten miikemmel
bir toplum yapar.

Boylece estetik 6zellik, insanin 6ziine dayandinimakta
ve tiim insanlik ve kiiltiiriin gelistirilmesi yéniinde merke-
zi bir énem kazanmaktadir.

Schiller, her tiirlii egitim ve 6@retimde estetik yasant-
nin, temel unsur teskil etmesi diisiincesini savunur. (Aytag
1972) Schiller; “Bir cocugun oyununda derin bir anlam
vardir” der. Buna karsin biz bu savi benimsesek bile, oyu-
nun “anlam® nin giizelliginkinden ayn oldugu séylenmeli-
dir. Schiller kendisi giizelligi, “yasayan bir bicim“ olarak
tanimhyor. Ona gére yasayan bicimlerin bilincine varmak,
insan1 6zgiirlikk deneyine gétiiren ilk ve kaginilmaz adim-
dir. Schiller icin estetik seyir veya diislince, insanin evren
karsisinda aldigi ilk 6zgiir tavirdir. “Oysa istek, objesini he-
men kavrar; diisiince onu uzaga iter ve duygunun tutku-
sundan Kurtararak kimsenin elinden alamayacag: sekilde
kendine mal eder®. Iste cocugun oyununda eksik olan ke-
sinlikle bu “6zgiir”, bu bilingli ve diisiinsel tutumdur. Bu tu-
tum, oyun ve sanat arasindaki sinin gizer.

Oyun olarak sanat kurami, tiimiiyle degisik iki yonde
gelismistir. Schiller'in yarusira, Darwin ve Spencer genel-
likle estetik tarihinde bu kuramin en {inlii temsilcileri ola-
rak benimsenirler. (Cassirer 1997).

Egitim Sanat Oyun: Sanat egitiminin cesitli amacla-
n vardir. Bunlarin baghcalarindan biri de sanatsal dili kul-
lanabilmedir. Siiphesiz anlasilabilmenin ve anlyabilmenin
yolu sadece stzel anlatim degildir. Miizikal, bigimsel ve ha-
reketle anlatim yolu da yasamimizin bir pargasidir. (Gen-
caydin 1993) Kisacasi sanat egitimi tiimel bir sanat egiti-
mi, tim giizel sanatlar dallanm (yazin, siir, tiyatro, dans,
miizik gibi) kapsayan bir egditim olarak da anlasilabilmeli-
dir.

Sanat egitimiyle ilgili tiim calismalann genelde yonel-
digi asal amaglardan biri de daha iyi bir gelecegin tasarlan-
masi, umut iiretme, tasarlananlarin gérsellestirilmesi, ses-
lendirilmesi, dramatize edilmesi, bedenle, devinimle ifade
edilmesi, yazilmasi ve canlandinlmasidir. (San 1993).

En iyi egitim sekli konusunda karar almak, dncelikle
ne tlir bir insan yetistirmek istedigimizin arastiriimasir
sart kogmaktadir. (Russel 1993) Pestalozzi'nin egitim an-
layisina gore “yeteneklerin gelistirilmesi, bilgiyle doldurul-
maktan daha 6nemlidir.

Goethe de egitilmisligi “bagimsiz yasam“ olarak nite-
lerken, “en degerli Kisilik egitimi yolunun sanat oldugu“
nu vurgular. (Gengaydin 1993).

Bugiin ¢agimizdan anladigimiz; bireyin hem kendi top-
lumunda hem de toplumlararas: iligkilerdeki konumunda
“anlamh bir sekilde varolma“ giiciinde olmasinin gereklili-
gidir. Bir bagka anlamuyla, artik kendi toplumundaki yeri-
kazanmlmig yeri-yeterli olmamaktadir. Bireyin bilgisel ya da
sanatsal donanimi yeni anlayislan gerekli kilmaktadir.

Bu baglamda; egitim, kullanacag yéntemlerle de yeni
yollan ve anlayisim kazandirmayi saglamahdir. Kisilerin
kendi kendilerine yardim edebilmeleri ve yasantilarindaki
zorluklan yenebilmeleri, cocuk, ergen ve yetiskin egitimin-
de ahnacak 6n tedbir ve uygulamalarla saglanabilecektir.

173



DEU Buca Egitim Fakiiltesi Dergisi (Ozel Sayi 1): Lisansiistii Egitim

Clinkii egitim, kisi ruh saghgim korumada temel ogeler-
den biri olmaktadir. Hem insanin dogasindan hem de sa-
natin yapisindan kaynaklanan zorluklan asmak icin

“oyun® bir yontem olarak kullanilabilecektir. (Halicinarh
1988).

Ne zaman ki, bir 6gretmen, ana/baba, terapist, bire-
yin tam bir 6zglirliik icinde simgesel anlatim saglamasina
yol acarsa, o zaman varaticilik desteklenmis, gayretlendi-
rilmis, isteklendirilmis olur. Bu hos gériirliik bireye istedi-
gi gibi, tam bir 6zguirlik icinde diistinme, duyma, varolma,
icindekini anlatma olanad: saglar. Agikhg: besledigi kadar
yaraticilhdin pargasi olan algilarla, kavramlarla, anlamlarla
istedigi gibi oynamaya, ugrasmaya, karistirmaya, birlestir-
meye gOttirtir.

Oyunun, ¢ocugun imgeleme yetisini nasil gelistirdigini
biliyoruz. Oyunun ¢ocuklara zihinlerini nasit seylerin tistii-
ne ¢ikardigy, yine o seyler olarak, o seylerin hatin igin yo-
gunlagtirdigini biliyoruz. Oyunlar, ¢ocuklarnn imgeleme ye-
tileriyle diinyaya acilan pencerelerdir. insan oyunda sevgi-
vi ve glizeli 6zgiirce oynar. Buradan da 6zgiirce imgeleme-
sini yapar ve yaraticiha gecer... Schiller’in dedigi gibi oy-
nadid siirece vardir. Bu bakimdan oyunla 6grenme 6nem-
lidir. EGer 6dretmen dersini bitirdikten sonra, konu ile ilgi-
sini siirdiirebiliyorsa, burada imgeleme canh ve aktiftir.
Ogrenci okulu bitirdikten sonra da bu isi yasam boyu siir-
diirtir. (Turgut 1991).

Kisacast cocuk yasadigi deneyimleri, 6ziimsemeye ca-
lismakta ve oyuna bagvurarak ¢ziimlemeyi saglamaktadir.
Oyun zevki iginde yeni anlamlar bularak diledigince degis-
tirerek ozgiirlesmektedir. Oyuncaklarla oynarken basladigt
oyunu resim diliyle siirdiirmektedir. (Yavuzer 1993)

Bu konuda Inci San’in degerlendirmesi soyledir: “Gii-
zel sanatlar egitiminin ve ozellikle yaratici egitsel drama
etkinliklerinin, ¢ocuk, ergen ve genclerin okul ve toplum
icindeki biligsel, dilsel, estetik ve yaraticihda iliskin ve ah-
laksal, bedensel zihinsel, tinsel sosyal ve politik gelisimle-
rini hizlandirdidi kesindir. Clinkii drama ¢ahsmalan, 6g-
rencileri ileride yetigkin olarak yer alacaklan yasamdaki
rollere, olanak ve firsatlan degerlendirmelerine, sorumlu-
luklara ve deneyimlere hazirlar. Ezbercilik, asin ussal ve
bilgisel egitim, bilgi yikklenmesi, okul yasamindan zevk al-
maya yonelmeyen dgrenmenin duyussal, sezgisel yanim
savsaklayan 6grencinin yasayarak 6grenip kendi sentezle-
rine varamadid egitim sisterni karsisinda alternatif bir 6g-
retim yéntemi ve 6grenim alamdir.“ (San 1991).

SONUC ve DEGERLENDIRME

Koktenci bicimde ahinmamak kosuluyla ister sanat igin
egitim anlayst ile, ister sanat yoluyla egitim anlayisiyla ol-
sun, sozsel, sessel, devinimsel, gorsel ve dramatik alanlar-
da tiretken kilinacak ¢ocuk ve ergen icin en son erek, ya-
sami en son ve en yeni verileriyle anlayabilmek, yani ya-
sam hazirhktir. Sanat egitiminin, gelisimsel ve antropolo-
jik psikolojiyle, sanatla, egitimle ve diger sosyo-kiiltiirel ol-
gularla ayni agirhkta baglantilar kurmasi gerekir. Lisansis-
tii uygulamalarda da, cocugun ve ergenin toplumdaki de-
gisimlere kosut olarak degisen durumlarinin ve toplumun
yetismekte olanlardan istem ve beklentilerinin izlenmesi
gerektidi gibi, toplumdaki Kiiltiirel, siyasal, teknolojik, bi-
limsel degismelere uygun olarak sanat egitiminin de erek-
leri siirekli olarak g6zden gecirilmelidir.

Giintimiiz lisansiistli uygulama anlayiginin da sanat
egitimi icinde gerek tam anlamiyla bir disiplinler arast alan
olarak, gerekse ne yalnizca egitimi ne de yalmzca sanati
merkeze almayip, sorunlara ¢ok daha iceriksel acidan yak-
lasmasiyla, giderek bir Kkiiltiirlenme, bilinglendirme ve bu
siirecler icinde ya da bu stireclerden sonra kendini gercek-
ten anlatabilmeyi kazandiran bir yola yéneldigini vurgula-
mak gerekir.

Siiphesiz bu yollardan biri de, Oyundur. Imgelem ve
diislem giictl, iletisime agikhk, zevk alabilme, etkilesim ye-
tisi, diistinmeyi baskalarina birakmamayi 6grenme ve ya-
raticilik, oldukea yeni ya da en azindan icerikleri yenilen-
mis kavramlar olarak sanat egitimini zevkli, kalici, katilim-
c1 ve &dretici kilma yolunda oyunun saglayabilecegi yarar-
lar yadsinamaz.

Bu anlamda; lisansistii uygulamalarda da, sanat egi-
timcisinin giiniimiizdeki ¢ogulcu sanati, anlami ve toplum-
daki islevini géz éniine alirken ¢ocuk ve ergeni 6zgiir bir
bilinglendirme siirecinde éznel, 6zgiin ve 6zgiir kimlik do-
nanimiyla yasama hazirlamak, sanat gibi eregi icinde olan
oyun ictepisinden vararlanmak, hi¢ kusku yoktur ki, son
derece dogru bir yéntemdir.
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