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Toplumsal Miicadelede Sanat¢i Durusuyla Kathe
Kollwitz Ve “The End”’ (Son) Adh Eserinin

Analizi

Mehmet Firinar*

OZET

Bu makalede, Alman Digavurum Sanati’nin onciilerinden Kathe Kollwitz’in, yagadig
doneme olan duyarlilig, sanat anlayis1 ve eserleri irdelenerek, 1844 Silezya’sinda dokuma
iscilerinin ayaklanmasimi konu alan The End (Son) adh eserinin analizi yapilacaktir.
Sanatg¢i, donemin toplumsal olaylarin: seriler halinde iirettigi resimleriyle izleyiciye tarihsel
bir belge niteliginde sunmaktadir.

19. yiizy1l Avrupa’si birgok gelismeye sahne olmus ve bu geligmeler ekseninde sanati
ve sanatgty! da etkisi altina almistir. Sanayilesme siirecinde, insan emeginin somiiriisii ve
insana verilen degerin gittikce azalmasi birtakim ayaklanmalara, bagkaldinlara yol agmstir.
Kollwitz, sanat¢i duyarlihdi ile yasadifi donemin sorunlarini, olaylarim eserleriyle
irdelemis ve toplumcu fikirleriyle halkin sesi olmustur.

Anahtar Kelimeler: Kathe Kollwitz, Alman Disavurumculugu, The End, graviir,
litografi.

ABSTRACT

The purpose of this article is to probe Kathe Kollwitz, one of the pioneers of the
German Expressionism, her artistic contribution, her sensitivity to the era, and her works
and to analyzes her work “The End” which deals with the rebellion of the weavers
(textile workers) in Silezia, 1844. The artist presents the social events in her works in a
series that can be described as the historical document.

The nineteenth century witnessed many developments and changes in Europe and they
had a great impact on the art and artists. During the industrialization stage, the exploitation
of the labor and the less value given to human beings led to many riots and unrest. Kollwitz

became the society’s mouthpiece in depicting the problems of her era through her social
ideas and works.
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GIRIS
Sanatimin
ediyorum.
Ben insanlarin béylesine ¢aresiz ve yardima
muhta¢ oldugu bir zamanda etkili olmak
istiyorum

oldugunu  kabul

‘amaglan’

Kathe Kollwitz"

19. Yiizyillda, Avrupa’da sanayilesmenin
hizla ilerlemesi, tiretimin artmasi, kentlerin
bilyiimesi ve kapitalizmin kacinilmaz sonucu
olarak ezilen yoksul is¢i simfinin ortaya
cikmasi, sanat1 biiyiik lgiide etkilemigtir. Kathe
Kollwitz, 20. Yiizyilin ilk yarisinda géze carpan
en Onemli sanat¢ilardan biridir. Caligmalan
arasinda desenler, graviirler ve litografiler agir
basar. Sanatgi, aym zamanda bir heykeltiragtir.
Kollwitz icin sanat toplumsal bir gorevdir.
Konular1 ¢ogunlukla yoksul, unutulmusg, ezilmis
insanlardir. Sanattyla toplumsal haksizlia ve
savasa karg1 miicadele etmistir. 1933’te Hitler’in
giiciiniin artmasindan sonra 1919°da kabul
edildigi ve profesorliik unvanimin verildigi
Prusya Giizel Sanatlar Akademisi’nden
kovulmus ve yasaminin son yirmi yilinda
eserlerini sergilemesi yasaklanmgtir.

Berlin’de yasammg olan Kathe Kollwitz’in
babasi aslinda avukat oldugu halde duvarci
ustalig1 yapan biridir. Ilerici bir orta sinif ailede
yetisen sanatci, babasinin destegiyle bazi yerel
sanatcilardan 6zel ders almigtir. 1884 yilinda
Berlin Sanat Okulu’na yazilmig ve ardindan
Miinih’te siirdiirdiigii egitimini 1890 yilinda
tamamlamigtir. Egitim siirecinde teknik anlamda
kendini gelistirirken bir yandan da hayati

boyunca yineleyecegi konulari
bicimlendirmigtir.
Kollwitz, doneminin siyasi ve ahlaki

sorunlartyla yakindan ilgilenen figiiratif bir
sanatcidir. Sanat hayatna baski resimleriyle
baglamig ve Daumier ve Goya’y1 ornek almistir.
Yasadif: donemin siyasi ortamindan o kadar
etkilenmistir ki, eserlerinde bunun izlerini
gormek miimkiindiir. Is¢i smifiyla yakindan
ilgilenmis ve her iki diinya savasim1 da yasayan
biri olarak bunlar1 eserlerinde yorumlamugtr.

Bu aragtirmada, Kathe Kollwitz’in sanat
anlayisi1  irdelenerek, 1844’de Silezya’da
meydana gelen Dokuma Iscilerinin
Ayaklanmasimi konu alan The End (Son) adli
graviiriin resim analizi yapilacaktir.

: http://www.msxlabs.org/forum/edebiyat-www712945-kate-
koliwitz.html
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I. SAVASA, YOKSULLUGA KARSI
KATHE KOLLWITZ (1867-1945)

Genis toplum kesimlerine ulasabilme
olanaklar1 sunan baskiresim tekniklerine
yonelen Kathe Kollwitz, toplumcu fikirlerini,
savagin  anlamsizhigim  ve  acimasizhigim,
Olimleri, yoksulluklara isyan ve direnisleri
dizeler halinde yaptifn graviirlerle, tag-
baskilarla, heykellerle haykirmaya caligmistir.
Sanat akademilerinin kadinlara kapali oldugu ve
sanat tarihinin sadece erkek isimlerini tamdig:
bir donemde caligmalariyla dikkat cekmigtir.

19. Yiizyilda, Avrupa’da hizhi bir
sanayilesme ve kentlesme sonucunda toplum
icinde, olumsuz kosullar altinda calisan bir is¢i
sinifit  dogmustur. Toplumun her kesimini
etkileyen bu durum dogal olarak sanatin da
konusu olmustur. Kollwitz eserlerinde dizeler
halinde bu konuyu ¢aligmis ve aci ¢eken, ezilen,
haksizliga ugrayan bu insanlarin sozciisi
olmustur. Toplumcu gercekgi yazarlart okumast
da onu bu konuyu caligmaya iten sebepler
arasindadir. Zola, Henric Ibsen, Dostoyevski ve
Tolstoy etkilendigi edebiyatgilardir. Ozellikle
Zola ve 19. Yiizyihn diger biiyiik oyun
yazarlarindan Ibsen, onun toplumcu gergekci
eserler iiretimini etkilemistir. Toplumun iginde
bulundugu hastalikli ruhsal durumu acifa
ctkarmis ve yine toplumun yarattif geliskilerin
icinden ¢ikamayan bireyin icine diistiigli
durumu gozler 6niine sermistir.

Kollwitz eserlerinde, insanlik disi olaylar,
adaletsizlik ve insanlifin kendini yok edisi ile
ilgili evrensel semboller aradi (Fichner-Rathus
1995). Sanat¢i, onunla aym1 donemde eserler
iireten Munch gibi kendi duygularina ses
vermistir.

... her ikisinin de sanati Nazi
rejimi tarafindan 'dejenere’
addedilmistir, her ikisi de hastalik ve
olim korkusuyla kisisel ve sanatsal
olarak sarsinti gecirmislerdir, her ikisi
de 6lmeyi arzulamigtir, daha da ilginci
Munch ¢ok daha siibjektif ve kisisel bir
bakig agisina sahipken, Kollwitz,
ilgisini 20.yy.’1n biiyiik savaslarina ve
politik  karigikliklarina  yonelterek
duygusal ve kisisel dertlerini toplum ve
genelde insanhik adina sanata kanalize
edebilmigtir (Ulusoy, 1999: 58).

Kollwitz, graviirleri, tag-baskilar1 ve aga¢
baskilarinda sanati adina yarattifi giicli
imgeleri ile sanat tarihinde vyerini almistir.
Baskiresmin malzemesi ve teknigi onun yasami
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boyunca vazgecilmez g¢aligma alanlarindan biri
olmustur. Eserlerin cogaltilabilmesi ve boylece
sanatin genis toplum kesimlerine ulagabilmesi
fikri onun diisiincelerini desteklemigtir.

Yasadigi donemin siyasi ve ahlaki
sorunlart, isci smifinin  yasadifi zorluklar,
yoksullugun yarattig1 direnis ve tepkiler, diinya
savaglari ve bu savasglar sonucunda yasanan
Oliimler ana konulari olmustur. Sanat tarihine
baktigimizda; Van Gogh, Gauguin, Vlaminck,
Munch ve El Greco Disavurumculugun onciileri
olarak karsimiza ¢ikar. Fichner-Rathus’un
(1995) belirttigi gibi, Kollwitz de Alman
Disavurumculugunun onciilerindendir.
“Disavurumculugun islubu, XX. Yiizyiln
baslarinda Almanya’da goriilen kotlimserlik ve
stkinti  havasindan  kalkilarak  yaratilmigtir”

.(Palmier 1997: 251). Sanatg1, Palmier’in (1997)

deyisiyle, emperyaliznin ve kapitalizmin
bunalim ortaminda bir ¢ok Onemli eser
tiretmigtir.

1893-1897 yillart arasinda ¢alistig
Dokumacilar Isyam serisi, Silezyal1
dokumacilarin 1844’teki isyanlarinin gaddarca
bastirilmasini konu edinmektedir. Kollwitz’in
miicadele sahnelerinde kadin ve ¢ocuk figiirleri
On plana ¢ikmakta ve bdylece kadinin toplumsal
miicadelede oynadigi onemli rol
vurgulanmaktadir. isyan, erken donem
calismalarinin  bashca konulan arasinda yer
almaktadir.

Resim 1. The Weavers I (Dokumacilar);
Poverty (Giig), Graviir ve Kuru Kazima,
Statliche Kunst Sammlungen Dresten,
1893, 51,8x51,6 cm.

1898-1903  yillarinda Berlin  Kadin
Sanatgilar  Okulu’nda dersler veren sanatgl,
egitimci kimligiyle de bilinmektedir.

Resim 2. Esirler, Graviir, Private
Collection, 1908, 48x 33,9 cm.

Cagim yansitan eserleriyle dikkati ¢eken
Kollwitz, 1902-1908 yillar:1 arasinda aci, savas,
olim ve kurbanlar konulariyla Kéyli Savas
dizisini yapmstir. Bu dizi, 16. Yiizyil baslarinda
Almanya’da  koyliilerin  lizerindeki  ezici
baskinin ardindan gergeklesen ayaklanma ve
eziyetin etkisiyle olusturdugu yedi resimlik bir
seridir. Kollwitz, sanatiyla yasadigi toplumu
etkilemeye galigmig ve Alman halkinin yagadig
tarihi olaylara dayali seriler iireterek, yasadig
déneme baskiresimleriyle sembolik
gondermeler yapmistir. Ayrica, sanatginin
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caligtigi konular arasinda kendi i¢ diinyasiyla
yiizlestifi Otoportreleri 6nemli bir yer tutar.
Ancak bu konular kimi zaman eserlerinin tepki
gormesine yol agmistr. Ornegin konularini
yikici bulan -imparator II. Wilhelm, Kollwitz’in
Berlin Salon Sergisi’nde altin madalya almasim
engellemistir.

Resim 3. Otoportre, Graviir, 1910,
35x42,1 cm.

Kollwitz, aym zamanda, bronz ve tas
malzemeleriyle calisan bir heykel sanat¢isidir.
1910°da ilk denemeleriyle basladig1
heykellerinde, resimlerinde ele aldigi konulan
caligmastir,

Birinci Diinya Savasinda kiigiik oflu
Peter’i kaybetmis ve bu geligme sanatgiyi
derinden etkilemigtir. Bundan sonra,
caligmalarinda  Oliim temasim  rahatsizlik
derecesinde yineleyerek iglemistir.

Resim 4. Anneler, Afac¢ Baski, 1921-
1922, 39,8x33,9 cm.

Kollwitz, 1919°da aga¢ baski galigmaya
baglamigtir. 1923 yilinda bu teknikle Urettigi,
yedi eserden olusan ve bir annenin savasa
tepkisini yansitan Savas serisini ¢aligmistir.
Kisilik ve egilimlerini, yasadig siireci, aga¢
baski teknigiyle etkileyici bigimde kullanarak
baskilarina yansitan sanatgi, “Ben insanlarin
boylesine ¢aresiz ve yardima muhtag oldugu bir
zamanda etkili olmak istiyorum” ilkesini, aga¢
baskinin  siyah-beyaz  kontrast  etkisini
kullanarak gergeklestirebilecegini diigiinmiistiir.
Thiem’in (1987: 96) de dedigi gibi, “Kollwitz’in
yasami ve eseri bir biitiindiir”.

Resim 5. Kadim Ele Gegiren Oliim,
Litografi, 1934, 21,9x28,8 cm.

1933’de Hitler’in iktidara gelmesiyle
Kollwitz, akademideki gorevinden ayrilmak
zorunda kalmig, sergileri dagitilmig, verilen
niganlar geri alinmig, eserleri ve kaliplar1 tahrip
edilmigtir. Sanati Nazi rejimi tarafindan yoz
olarak nitelenmistir. Ancak bu sirada Kollwitz,
1934-35 yillarinda sekiz adet tag-baskidan
olusan Oliim adl son biiyiik baskiresim serisini
caligmastir,

“Kollwitz yapitlarinda, ezilmislere karsi
duydugu yakinligi, hiiznii dile getirmigtir”
(Lynton 1982: 142). Sanatg1, halkin sesi oldugu
eserleriyle donemini yansitmigtir.
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I. DOKUMACILARIN  iSYANI
SERISINDEN ‘THE END’ (SON)-
(1897)

Kollwitz, teknik yetersizliklerden dolay: ilk
liciinii litografi, son liglinii de bakir levha tizerine asit
oyma ile gerceklestirdigi alt: ‘baski- resim’den olusan
Dokumacilarin [syani serisini 1893-1897 tarihleri
arasinda yapmigtir. Sanatci, bu seriyi, Alman yazar
Gerhard Hauptmann’in 1891 yilinda yazdig:
“Dokumacilarin isyam” (Die Weber) adli oyunundan
cok etkilenerek caligmistir. Oyun, “1844 yili
Silezya’sinda yasanmis tarihi bir is¢i ayaklanmasini;
kolelik kosullarinda aglikla miicadele eden dokuma
igcilerinin isyanini, isyamin askerler tarafindan
bastirtimasini anlatur.
(http://www.genchayat.net/?sayfa=dergi&sayi=7&idy
azi=254). 1844 haziraninda Silezya' dokumacilarinin
Lyon’dakilerle ~ ve  Britanya’dakilerle  aym
karakterdeki bu eylemi, Kathe Kollwitz’i etkiledigi
gibi Alman sair Heine’1, aymi g¢evrede yer alsa da
almasa da pek ¢ok Alman diisiiniiriinii, Marx ve
Engels’i de derinden etkilemistir. Oyun, Berlin’de ilk
olarak 28 Subat 1893°de gosterilmistir. Ik
sahnelendigi yil sinyf nefretini doguracak sekilde
cizilmis oldugu gerekgesiyle yasaklanmig, ancak
1894’te serbest birakilmigtir. Kollwitz’in bu konuyla
ilgili yaptig1 tag-baskilar ve graviirler, 1889’da biiyiik
bir sergide sanatgiya bagari getirmistir.

Resim 6. The Weavers VI
(Dokumacilar); The End (Son),
Graviir ve Aquatinta, 1897, 40,9 x 49,2
cm,

The End adli yapit, Kathe Kollwitz
tarafindan 1897 yilinda, graviir ve aquatinta
teknigiyle yapilmistir. Boyutlar1  40,9x49,2
cm’dir.

Dénemin siyasi ve toplumsal yapisinda ortaya
ctkan etnik gruplar icerisinden ig¢i figiirlerinin
betimlendigi eserde, ayaklanma sonrast dram
sahnelenmistir.  Kollwitz’ in bu eserinde olen isgi
bedenlerinin  ¢aligma  atolyelerine  tasinmasi
canlandinlmigtir. Resme ilk bakildiginda, goziimiiz
iki ayn grup halinde toplanan figiirler {izerinde
yogunlagmaktadir. Daha sonra bu figiirler tek tek

! Isyanin  gergeklestigi  bolge, Silezya, ... tekstil
fabrikalarinda ¢alhisan ve eve getirilen islerle i giinlerinin
uzadifim goren is¢i yiginlarinin yogunlastig bir bolgeydi;
bu el emeginin sinirsiz somiiriisii, sermayenin hizli birikimi
icin gergek bir zenginlesme kaynagim olusturuyordu”
(http://216.239.59.104/search?q=cache:ehu7 YtJjFwgJ :praxi
s.kayyo.com/temp/index.php%3Foption%3Dcom_content%
26task%3Dview%26id%3D23%26Itemid%3D2+1844+silez
yal%C4%B | +dokumac%C4%B 1 lar+isyan%C4%B | &hl=tr
&gl=tr&ct=clnk&cd=3&Ir=lang_tr).
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algilanmaktadir. Arka planda, sagda, olaymn disarida
meydana geldigini anlamamiza yardim eden kap;
kapida, birinin sadece bagim gordiigiimiiz erkek
figiiri ve ona diger erkek figiriinii(6li oldugu
dilgiiniilen) tagimada yardim eden, sirti bize doniik
olarak duran bir erkek figiirii daha yer almaktadir. Bu
figiiriin solunda, ayakta duran kadm figiirii dikkat
cekmektedir. Kapida olayin soku ve agirhigt, acistyla
omuzlart agagiya ¢okmiis bu kadin iggi, 6len igcilerin
iceriye taginmasina taniklik etmekte ve sanki olanlar
kargisinda caresizligini dile getirir bir gekilde ayakta
giic durmaktadir. On planda, solda, yine ayni olayda
hayatini kaybetmis oldugu diigiiniilen, yerde birbirine
paralel uzanan iki erkek figiirli, onlarin arkasinda bast
kollarimin iizerine kapanmig oturan kadin figiirii ve
onun da arkasinda bir dokuma tezgahi goriilmektedir.
Olii bedenlerin arkasinda, tezgahin tahta basamagina
oturan, basini kollarinin arasina almig kadin igcinin,
iki iy arkadagin1 kaybetmenin verdigi aciyla agladig:
diigiiniilmektedir. Sanat¢i, dokuma tezgahiyla dokuma
iscilerinin ayaklanmasina atifta bulunarak, izleyicinin
olayla baglanti kurmasina yardimct olmaktadir. En
arkada, dis mekanin resme dahil edildigi pencere ve
resmin solunda, dokuma tezgahinin arkasinda saat
goriilmektedir. Bu saat ile olayin gerceklestigi an’a,
saat 13.30’a gonderme yapildig1 diisiiniilmektedir.
Kadin ve erkek figiirlerinin tizerindeki elbiseler ise
ayni tip olmalanyla dikkat cekmektedir. Uzun siyah
elbiselerle kadin is¢i simfinin, erkeklerin tzerindeki
kollari yukartya katlanmig gomlekler ve onun
iizerinde yelekleri ile erkek isci siifinin temsil
edildigi diisiiniilmektedir.

Kadin iggilerin  resme dahil edilmesi,
toplumsal miicadelede kadimin da onemli bir rol
iistlendigini simgelemektedir. Bu durum, sanat¢inin
diger eserlerinde de  gozlenir.  Kollwitz’in
resimlerinde kadin, toplumsal cinsiyet baglaminda
diistiniildiigiinde, kadina degerin verilmedigi bir
donemde, bunun aksine isyan yada savag serilerinde
erkegin yaninda ¢ocuBuyla birlikte savag veren bir tip
olarak cizilmistir. Yapti§1 ¢aligmalarla kendisi de bu
toplumsal miicadelenin i¢inde yer almistir.

Resimde diyagonal cizgiler ve bunlara karsit
olusturulan ¢izgilerle ritim saglanirken, ayn1 zamanda
da yatay ve dikey cizgilerle bu ritim iginde
hareketlilik dengelenmeye caligilmigtir. Resimde,
ozellikle de one g¢ikarilan bir figir yoktur.
Vurgulanmak istenen konu belirli bir noktada
toplanmayip, resmin biitiiniine yayilmgtir.

Figiirlerin formlan ti¢ boyutludur. Isigin
bu iic boyutlulukta temel ara¢c oldugu
diisiiniilmektedir.  Lekeler de, formlan
coziimlemeye yoneliktir. Kazima graviiriin
ozelligi olan ¢izgiler ¢ogunlukta kullanilarak
siyah ve gri tonlar yaratilmistir. Resimde, orta
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lekeler hakimdir ve ¢ok az kullanilan beyaz
lekeler, is1g1n giiciinii ve los etkisini arttirmigtir.
Resmin tamamim saran ve karsidan geldigi
diigiiniilen 151k, renk ve bicimleri, yiizlerdeki
ifadeyi ortaya ¢ikarmig ve bunlar kontur
cizgileriyle de desteklenmistir.

Cat1 kirigi, taban cizgileri ve geri
plandaki pencereden anlagilabilecegi gibi bir
enteriyér (oda igi resmi) resmidir. Ancak bir
pencere yardimiyla, ic mekan, diy mekana
tasmmmstir. Boylece mekanin genisletildigi
disiiniilmektedir. Yer ¢izgilerinin gidis yoniiyle
de mekan derinligi saglanmustir.

Sanatgi, izleyene, kapimin diginda olanlan
gormeye gerek kalmadan ne kadar dramatik bir olayla
karg1 karstya oldugunu hissettiriyor. Bunu, kiigiik bir
mekanda dokuma tezgahi ve resimdeki figiirlerinin
saglamligt, onlarin ruh halini hissettiren ifadeleri ile
yapmistir. Sanatgi, giiclii duygu aktarimiyla bizim de
bu an’a taniklik etmemizi sagliyor. Yasananiarin
ardinda kalan hareketsiz bedenler Son (The End)’u
sembolize ediyor.

Kollwitz, Alman Disavurumculugu’nun
Onciilerinden biri olarak kabul edilmektedir.
“Bu erken ekspresyonist tarzi, onun diinya
goriistinii paylagan yirminci ylizyil geng Alman
sanatgilar1 tarafindan benimsenmistir” (Fichner-
Rathus 1995: 405). Daha sonra bu gen¢ kusak
Alman Ekspresyonistleri olarak anilmistir.

SONUC

Kollwitz, seriler halinde iirettigi isyan,
savag, 6lim konulu eserleriyle, donemin siyasi
ve ahlaki ortaminin sozciisii olarak, toplumcu
gercekei bir sanatgidir. Eserlerindeki vurgular,
yaratti1 duygusal gerilimler, ¢izgi anlayis1 ve
kompozisyon kurgulariyla disavurumcudur.
Yasadig1 donemin olaylarini betimleyen eserleri
onemli birer belge niteligindedir.

The End (Son) adli eserinde, Silezya’da
1844’te dokuma isgilerinin ayaklanmasi ve
toplumun ezilen kesimi olan is¢i simifinin
yasadii  miicadelenin  dramatik  sonuna
gonderme yapar. Sanatgi, sembolik anlatimiyla
izleyeni yasanan an’a tasir. izleyen, bu olayin
tamiF1 konumundadir. Kollwitz, sanat tarihine
mal olmus bir sanat¢i olmasmin yani sira,
Alman siyasi ve toplumsal tarihine . 151k
tutmaktadir. Bu anlamda, The End (Son) eseri
tarihsel bir belge niteligi tagidig: icin Snemlidir.
Olii insan bedenleri olaymn nasil bir sonla
bittigini temsil eder. Eser, tarihte yasanan olayin
aktarimiyla anlatimci kurama girer.

Kollwitz, sanat1 ve kisiligiyle diinya sanat
tarihinde onemli bir yere sahiptir.
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Resim 1. The Weavers I (Dokumacilar); Poverty Resim 4. Anneler, Aga¢ Baski, 1921-1922,
(Giig), Graviir ve Kuru Kazima, Statliche 39,8x33,9 cm.

Kunst Sammlungen Dresten, 1893,
51,8x51,6 cm.

Resim 2. Esirler, Graviir, Private Collection, Resim 5. Kadim Ele Gegiren Oliim,
1908, 48 33,9 cm. Litografi, 1934, 21,9x28,8 cm.

Resim 3. Otoportre, Graviir, 1910, 35x42,1 cm. Tr—— T -

Resim 6. The Weavers VI (Dokumacilar); The
End (Som), Graviir ve Aquatinta,
Philadelphia Museum of Art, 1897, 40,9
x 49,2 cm.
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