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Ozet

Bu ¢alismada Tiirk miizigi teorisi ve egitiminde temel olarak kabul edilebilecek
on Tirk miizigi makami ele alinmis ve bu makamlarin biinyesinde bulunan
¢esnilerin icrasinda kullanilan kanun mandal degerlerinin 6l¢timii yapilmistir.
Kanun galgisi, sahip oldugu mandal sistemi sebebiyle Tiirk miizigi perdelerinin
ol¢timii igin elverisli bir yapiya sahiptir. Bir oktavda 72 esit araligin oldugu 72 ton
esit tamperaman sistemi {izerine insa edilen mandal sistemlerinde perdelerin
mikrotonal degerleri gelismis akort aletleriyle net bir sekilde dl¢iilebilmektedir.
Ayrica Tlirk miizigi kanun icrasinda yapilan mandal degisikliklerinde, hareketin
baslangi¢ ve bitis noktalarindaki frekans degerleri de belirlenebilmektedir.
Calismada, Tiirk miizigi icracilarinin nazari olarak 6grendigi ve icra ettigi
cesnilerdeki seslerin, sent Ol¢ii birimi kullanilarak mikrotonal degerlerinin
ortaya konulmasi amaglanmigtir. Calismanin evreni, Yavuz Oziistiin'tin 'Tiirk
Miizigi Uzerine Notlar” isimli yaymnlanmamis ders notlarindaki ilk on Tiirk
miizigi makamu ile sinirlandirilmistir. Bu sinirlandirmanin nedeni Rast, Ussak,
Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evi¢ makamlarinin
birbiriyle iliskilendirilebilmesidir. Arastirma siirecinde kanun yapimcis1 Kenan
Ozten'e ait kanunun tiim mandallarinin sent degerleri l¢iilmiis, bu degerlerin
ortalamalar1 alinmis, Tiirk miiziginde kullanilan on iki adet ¢esninin mikrotonal
degerleri belirlenmis ve Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah,
Irak, Segah ve Evi¢ makamlari segilerek bu makamlarin seyirlerinde kullanilan
bazi gesnilerdeki mandal degerlerinin Ol¢iimii yapilarak bu degerler ortaya

konmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Kanun, Makam, Mandal Olgﬁmﬁ, Cesni

ARALIK-DECEMBER / 2022

This work is licensed under Creative Commons @ @
Attribution-Non Commercial 4.0 International License

BY NC



i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

Abstract

In this article, Kanun levers (mandal) in some flavors (¢esni) used in ten Turkish music makams, which can be regarded as fundamental
makams in Turkish music theory have been examined and measured. Kanun is more suitable than other Turkish music instruments for
measuring Turkish makam music pitches because of having a stable lever system. Kanun is based on 72 tone equal temperament with
72 equal tones per octave and each microtonal interval can be measured precisely through advanced tuning programs. In addition, the
lever changes made during the performance of Turkish makam music can be spotted with the starting and ending points. The objective
in this study is measuring the flavors used by Turkish music performers and putting forward the cent values of all the pitches used. The
universe of this research has been limited with ten Turkish music makams described by theorist and composer Yavuz Oziistiin. During
the research, all levers of Kanun luthier Kenan Ozten's kanun have been measured, the average cent values of levers have been
calculated, these cent values have been applied to twelve Turkish makam flavors and the microtonal values of the levers in some flavors
of Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah and Evi¢ makams have been put forward.

Keywords: Turkish music, Kanun, Makam, Kanun Lever Measurement, Flavors.

GIRIS

Bu makalede Tiirk miizigi nazariyat1 ve egitiminde temel olarak kabul edilebilecek on Tiirk miizigi makami
ele alinmis ve bu makamlarin biinyesinde bulunan gesnilerin icrasinda kullanilan kanun mandal
degerlerinin 6l¢limii yapilmistir. Bu 6l¢lim ve analiz makalenin birinci yazarimin kullandigi kanun mandal
degerlerinin hesaplamalari dogrultusunda gerceklestirilmistir. Makamlar, cesnilerin! (iiglii, dortlii ve
besliler) birlesmesiyle meydana gelir ve yalnizca diziyle tarif edilemez. Ciinkii makamlarin temel 6zellikleri,
seyir karakterleri ve seyirlerde kullanilan gesnileridir. Arastirmada, Tiirk miizigi icracilarinin nazari olarak
ogrendigi ve icra ettigi cesnilerdeki seslerin, sent? 6l¢ti birimi kullanilarak mikrotonal degerlerinin ortaya
konulmasi amaglanmistir. Aragtirmanin kapsamu ise yukarida belirtildigi gibi Tiirk miizigi nazariyat1 ve
egitiminde temel olarak kabul edilebilecek olan ve 6rgiin ya da yaygin makam miizigi egitiminde oncelikli
olarak islenen Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evi¢ makamlarinin
seyirlerinde kullanilan gesnilerdir. Arastirmada kanun yapimcisi Kenan Ozten'in yaptig1 kanunun biitiin
mandallarinin sent degerleri Clear Tune adli akort cihaziyla dl¢iilmiis ve bu sent degerlerinin ortalamalar:
alinmistir. Calismanin evreni, Yavuz Oziistiin'tin 'Tiirk Miizigi Uzerine Notlar” isimli yayimnlanmamis ders
notlarindaki ilk on Tiirk miizigi makamu ile smirlandirilmistir. Bu smirlandirmanin nedeni ayrica Rast,
Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evi¢ makamlarinin birbiriyle
iligkilendirilebilmesidir.

TABLO ACIKLAMALARI

Bu makalede kullanilan tablolar iki satirdan olusmaktadir. Ust satirda notalar, alt satirda ise sent degerleri
yer alir (Tablo 1). Eksi ve art1 sent degerleri, 12 ton tamperaman sisteminden sapmalari gosterir.
Tablo 1. Tablo Formati

NOTA La | Si | Do | Re
Sent 0 [0 |0 0
Degerleri

Cesnilerde kullanilan yeden sesler en sol stitunda parantez iginde verilmistir (Tablo 2).
Tablo 2. Tabloda Yeden Seslerin Kullanim1

(Sol#) | La | Si | Do | Re
-17 0 0 0 0

Melodi pest tarafa dogru yonelirken, kanun mandallarinda yapilan degisiklikler yildiz isareti (*) ile
gosterilmistir. Ornegin, eksi 17 sent degerinde olan bir mandaldan eksi 35 sent degerinde olan iki mandala
yapilan kaydirma hareketi (glissando) Tablo 3'te goriilmektedir.

Tablo 3. Tabloda Mandal Degisiminin Gosterilmesi

Sol | La| Si< | Do
00| -17% |0

1 Tiirk miiziginde kullanilan tiglii, dortlii ve besliler igin ¢esni kavramu tercih edilmistir.

2 Sent birimi, Alexander John Ellis tarafindan Hermann von Helmholtz'un On the Sensations of Tone kitabinin 1885 senesindeki
1ngilizce gevirisinde tanimlanmistir (Helmholtz, 1885, s. 41). Bir oktav 1200 birime, bir yarim ses 100 birime boliinmdiis ve her birim
sent olarak adlandirilmistir.
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Melodi pest tarafa dogru yonelirken, kanun mandallarinda yapilan degisiklikler ¢ift yildiz isareti (**) ile
gosterilmistir. Ornegin, eksi 35 sent degerinde olan iki mandaldan eksi 51 sent degerinde olan ii¢ mandala
yapilan kaydirma hareketi (glissando/portamento) Tablo 4'te goriilmektedir.

Tablo 4. Tabloda Mandal Degisiminin Gosterilmesi

(Sol) | La | Sid | Do | Re
0 0 | -35%*| 0 | 0

Bu makalede yer verilen ortalama mandal sent degerleri, makale yazarlari tarafindan kanun yapimcis: Kenan
Ozten'in kanunu iizerinden 6lciiliip hesaplanmistir (Tablo 5).

Tablo 5. Kenan Ozten Yapimi Kanunda Hesaplanan Ortalama Mandal Sent Degerleri

Mandal
Sayis1
Ortalama
Sent
Degerleri

1 Mandal 2 Mandal 3 Mandal 4 Mandal 5 Mandal 6 Mandal

CESNILER

Bu makalede on makami tanimlamak icin on iki tane ¢esni kullanilmistir. Cesnilerin dortlii ve beslileri
asagida tablolar kullanilarak incelenmistir. Cesni kavrami igin Ismail Hakki Ozkan'in ve Yavuz Oziistiin'iin
terminolojisi tercih edilmistir (Ozkan, 1984).

1. Buselik Cesnisi

Dortlii
(Sol #) Si
-17 0

2. Cargah Cesnisi3

3.Rast Cesnisi

4. Ussak Cesnisi

Dortlii
Sid
_35**

5. Hiiseyni Cesnisi

Besli
(Sol) Sid
0 35k

3 Cargah ¢esnisini Fikret Kutlug Nigar makaminda kullanilan Nigar cinsi olarak tanimlamistir (Kutlug, 2000, s. : 300).
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6. Kiirdi Cesnisi

Dortlii

(Sol) veya La Si> (Sol) veya
(Sol ¥) (Sol #)

0 veya-17 0 veya-17

7.Hicaz Cesnisi

(Sol) veya i (Sol) veya
(Sol #) (Sol #)
0 veya-17 0 veya-17

Tablodaki art1 15 sent, Tablo 5'teki 5 mandalin degeri olan eksi 85 sent ile ayni degerdir. Farkli makamlarda
calindiginda, baz1 gesnilerdeki mikrotonal araliklar cesitlilik gosterebilir. Ornegin, Hicaz cesnisi; Hicaz,
Hiizzam veya Karcigar makamlarinda farkli ¢alinir. Bu husus asagidaki ilgili makam boliimlerinde daha
detayliele alinacaktir.

8. Nikriz Cesnisi

(Fa )
-17

9.Ferahnak Cesnisi

Besli Eksik Besli
Mi#) Fa # Sol i | Do# (Mi#¥) | Fa¥ | Sol | La
-17 -17 0 -17 -17 -17 0 0

Ferahnak ¢esnisinde Do# yerine Doh ¢alindig1 zaman bu gesniye “Eksik Ferahnak Cegnisi” denir.

10. Segah Cesnisi

Dortlii
(La#) Do Mid (La#) Mid | Fa#
-17 -17 0 -17 17 | -17 17 | -17

Segah cesnisindeFa# yerineFa h calindigi zaman bu gesniye “Eksik Segah Cesnisi” denir.

Eksik Besli
Do Re
0 0

4 Nikriz ¢esnisindeki SiJB notasinda, Hicaz ¢esnisinde olan 15 sent tizlik bir sapma pratikte kullanilmamaktadir. Arel-Ezgi-Uzdilek
sisteminde dort komalik bakiye bemolii (Jﬁ ) kullanildig1 i¢in bu makalede bu isaret tercih edilmis ve sent degeri olarak bes komalik
kiiciik miicennep bemolii kullanilmistir.
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11. Miistear Cesnisi

Dortlii
(La#) | Sid | Do#
-17 17 | -17

12. Nisabur Cesnisi

Dortlii
Si | Do# | Re i Si | Do¥ | Re
0 -17 0 0 -17 0

Nisabur gesnisi Si veya Re notalarinda karar verir.

ON TURK MUZiGi MAKAMI

Bu boliimde her bir makami tanimlamak igin, ti¢lii, dortlii (D) ve beglilerden (B)> olusan ana ses dizisi ve
makamin aldigy karar, giiclii ve yeden sesleri verilmistir. Ayrica makamin seyrinde kullanilan bazi
karakteristik gegniler tablolarda gosterilmistir. Makam tanimlari i¢in makalenin birinci yazarinin makam
miizigi hocasi olan Yavuz Oziistiin'iin bakis acisi temel alinmuistir.

Bu makaledeki makam tariflerinde klasik Bati miizigi notalar1 ile Tiirk miizigi perde isimleri beraber
kullanilmistir. Tablo 6'da sadece bu makalede kullanilan perde isimleri verilmistir.

Do# | Re Mi Mi# | Fa$f | Fa¥ | Sol | Sol# La La$/Si> | Si?

/Fa

Hiiseyni | Acem Dik Nim
Asiran | Asiran | Acem Zirgiile

Asiran

Do # % | Re (440 Hz)

Buselik

Sid

Tiz Tiz Tiz Tiz Tiz Neva
Siinbiill | Segah | Buselik | Cargah | Nim

el Hicaz

Tablo 6. Tiirk miizigi perde isimleri ve mandal sent degerleri

5Metnin geri kalaninda, “Dortlii” kelimesi (D) ile, “Besli” kelimesi ise (B) ile gosterilecektir.
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1. Rast Makam1

Rast makaminda Rast perdesinde bir Rast (B), Neva perdesinde bir Rast (D) ile birlestirilir. Karar Rast
perdesi, giiglii Neva perdesi ve yeden Evig perdesidir. Rast makami seyri genellikle Rast perdesinde Rast (B)
ile baslar. Bu gesniden sonra, Neva perdesinde Rast (D)/(B), Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Cargah
perdesinde Cargah (D)/(B), Rast perdesinde Nikriz (B), Segah perdesinde Ferahnak (B) ya da Eksik Ferahnak
(B), Diigah perdesinde Ussak (D), Yegah perdesinde Rast (D)/(B), Neva perdesinde Nisabur (B) ve Rast
perdesinde Nisabur (B) kullamilabilir. Rast makami ¢ogunlukla Rast perdesinde Rast (B) ile biter. Neva
perdesinde Buselik (D)/(B) kullanildiginda Evig perdesi Acem perdesi olarak ¢alinir. Bu kullanim "Acemli
Rast" (Acem gesnili Rast) olarak adlandirilir (Aydemir, 2010, sf. 34; Ozkan, 1984, sf. 137).

RAST MAKAMI

(Fa$) Sid Do i Fa#

-17* -17%* 0 -17*

Fah

0

Fah

0
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2. Ussak Makami

Ussak makaminda Diigah perdesinde bir Ussak (D), Neva perdesinde bir Buselik (B) ile birlestirilir. Karar
Diigah perdesi, gliglii Neva perdesi ve yeden Rast perdesidir. Ussak makami seyri genellikle Diigah
perdesinde Ussak (D) ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Rast perdesinde Rast (D)/(B), Cargah perdesinde Cargah
(D)/(B), Segah perdesinde Eksik Ferahnak (B), Yegah perdesinde Rast (D)/(B) ve Neva perdesinde Buselik
(D)/(B) kullanilabilir. Ussak makami1 ¢ogunlukla Diigah perdesinde Ussak (D) ile biter.

USSAK MAKAMI
La | Sid | Do | Re

0 |-35¥* 1 0| 0

La Sid Re

0 -17* 0

Re

0

3. Hiiseyni Makami

Hiiseyni makaminda Diigah perdesinde bir Hiiseyni (B), Hiiseyni perdesinde bir Ussak (D) ile birlestirilir.

Karar Diigah perdesi, giiclii Hiiseyni perdesi ve yeden Rast perdesidir. Hiiseyni makami seyri genellikle
Hiiseyni perdesinde Ussak (D) ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Cargah
perdesinde Cargah (D)/(B), Hiiseyni perdesinde Hiiseyni (B), Muhayyer perdesinde Buselik (D)/(B),
Muhayyer perdesinde Ussak (D) ve Neva perdesinde Rast (D)/(B) kullanilabilir. Hiiseyni makami Diigah
perdesinde Hiiseyni (B) ile biter.

HUSEYNI MAKAMI

Mi | Fat Sol
-35%* 0
Fah Sol
0 0
Fah Sol
0 0
Fa# | Sol
-35%* 0
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4. Muhayyer Makami

Muhayyer makaminda Diigah perdesinde bir Hiiseyni (B), Hiiseyni perdesinde bir Ussak (D) ve Muhayyer
perdesinde bir Ussak (D) ile birlestirilir. Karar Diigah perdesi, birinci gii¢lit Muhayyer perdesi, ikinci giiglii
Hiiseyni perdesi ve yeden Rast perdesidir. Muhayyer makami seyri genellikle Muhayyer perdesinde Ussak
(D)ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Hiiseyni perdesinde Ussak (D), Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Gerdaniye
perdesinde Buselik (D)/(B), Neva perdesinde Hicaz (D)/(B), Cargah perdesinde Nikriz (B) ve Neva
perdesinde Rast (D)/(B) kullanilabilir. Muhayyer makami Diigah perdesinde Hiiseyni (B) ile biter.

MUHAYYER MAKAMI

Do i Fat Sid

0 -35%* -35%*

Fah

0

6 Rast perdesinde kullanilan Buselik (D)/(B) nedeniyle Neva perdesinde Hicaz makamindaki Hicaz (D)/(B) ve Karcigar
makamindaki Hicaz (D)/(B) kullanilabilir.
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5.Neva Makami

Neva makaminda Diigah perdesinde bir Ussak (D), Neva perdesinde bir Rast (B) ile birlestirilir. Karar Diigah
perdesi, gii¢lii Neva perdesi ve yeden Rast perdesidir. Neva makamu seyri genellikle Neva perdesinde Rast
(B)ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Buselik perdesinde Nisabur (D)/(B), Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Segah
perdesinde Ferahnak (B) ya da Eksik Ferahnak (B), Cargah perdesinde Cargah (D)/(B) ve Evi¢ perdesinde
Eksik Segah (D)/(B) kullanilabilir. Neva makami ¢cogunlukla Diigah perdesinde Ussak (D) ile biter.

NEVA MAKAMI

Do |Re | Mi| Fa#

0 010 -17*

Do | Re

0 0

Re
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6. Tahir Makami1

Tahir makaminda Diigah perdesinde bir Ussak (D), Neva perdesinde bir Rast (B) ile ve Muhayyer perdesinde
bir Ussak (D) ile birlestirilir. Karar Diigah perdesi, birinci giiglii Muhayyer perdesi, ikinci giiglii Neva perdesi
ve yeden Rast perdesidir. Tahir makami seyri genellikle Muhayyer perdesinde Ussak (D) ile baslar. Bu
¢esniden sonra, Neva perdesinde Rast (D)/(B), Buselik perdesinde Nisabur (D)/(B), Neva perdesinde Buselik
(D)/(B), Segah perdesinde Ferahnak (B) ya da Eksik Ferahnak (B), Cargah perdesinde Cargah (D)/(B) ve Evig
perdesinde Eksik Segah (D)/(B) kullanilabilir. Tahir makami Diigah perdesinde Ussak (D) ile biter.

TAHIR MAKAMI

Mi Fa# Sid

0 -17* -35%*

Fah

0

Fah

0

Fa#/ Fah

-17/0

Fah

0

Fa#

-17
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7.Yegah Makami

Yegah makami Neva makaminin dizisini kullanir. Farklilig1 olusturan ana unsur, Yegah perdesindeki Rast
(B) ile yapilan genislemedir. Karar Yegah perdesi, birinci gliclii Neva perdesi, ikinci giiglii Diigah perdesi ve
yeden Kaba Nim Hicaz perdesidir. Yegah makami seyri genellikle Neva perdesinde Rast (B) ile baslar. Bu
¢esniden sonra, Buselik perdesinde Nisabur (D)/(B), Neva perdesinde Buselik (D)/(B), Diigah perdesinde
Ussak (D), Segah perdesinde Ferahnak (B) ya da Eksik Ferahnak (B), Cargah perdesinde Cargah (D)/(B) ve
Evi¢ perdesinde Eksik Segah (D)/(B) kullanilabilir. Yegah makami Yegah perdesinde Rast (D)/(B) ile biter.

YEGAH MAKAMI

(Do #) i Sid Do

-17 - -35%% 0

sif | Dot /Dol

0 -17/0

sif Do#

0 -17

7 Yegah perdesinde Rast makami dizisinin olusmasi nedeniyle Diigah perdesinde hem Rast (D) hem de Buselik (D) kullanilir.
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8.Segah Makami

Segah makamui dizisi, Yegah makami dizisinin Rast perdesine goctiriiliip, dizinin tiglincii derecesi olan Segah
perdesinde karar vermis halidir. Karar Segah perdesi, giiclii Neva perdesi ve yeden Kiirdi perdesidir. Segah
makami seyri genellikle Segah perdesinde Segah (D)/(B) ile baslar. Bu ¢esniden sonra, Evi¢ perdesinde Hicaz
(D), Rast perdesinde Rast (D)/(B), Gerdaniye perdesinde Buselik (D)/(B), Gerdaniye perdesinde Rast (D)/(B),
Muhayyer perdesinde Ussak (D), Muhayyer perdesinde Kiirdi (D) ve Segah perdesinde Eksik Segah (B)
kullanilabilir. Segah makami, Segah perdesinde Segah (D)/(B) ya da Eksik Segah (B) ile biter.

SEGAH MAKAMI

(La$) i Mi< | Fa#/Fai | Sol | La/La#

-17 - -17 -17/0 0 0/-17

La

0
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9.Irak Makami1

Irak makamu dizisi, Yegah makami dizisinin tiglincii derecesinde karar vermis halidir. Karar Irak perdesi,
gliclii Diigah perdesi ve yeden Acem Asiran perdesidir. Irak makamai seyri genellikle Yegah perdesinde Rast
(B) ile baslar. Bu gesniden sonra, Diigah perdesinde Ussak (D), Diigah perdesinde Rast (D), Diigah
perdesinde Buselik (D), Neva perdesinde Buselik (D)/(B) ve Diigah perdesinde Hicaz (D)/(B) kullanilabilir.
Irak makami Irak perdesinde Eksik Segah (B) ile biter.

IRAK MAKAMI

Mi/(Mi#) | Fa# Sid

0/-17 -17 -17

Sid

sif

0

10. Evi¢ Makami

Evi¢ makami Irak makaminin dizisini kullanir. Farkliligi olusturan ana unsur, makam seyrinin tiz
bolgelerden baslamasidir. Karar Irak perdesi, birinci gli¢lii Evi¢ perdesi, ikinci giiclii Diigah perdesi ve
yeden Acem Asiran perdesidir. Evi¢ makamu seyri genellikle Evi¢ perdesinde Eksik Segah (B) ile baslar. Bu
¢esniden sonra, Diigah perdesinde Ussak (D), Diigah perdesinde Rast (D), Diigah perdesinde Buselik (D),
Neva perdesinde Rast (D)/(B) ve Neva perdesinde Buselik (D)/(B) kullanilabilir. Evi¢ makami Irak
perdesinde Eksik Segah (B) ile biter.

EVIC MAKAMI

Sid | Do | Re | Mi
-17 00| o0
Sid | Do | Re
35% [ 0 | 0
Re
0
Re
0

8 Yegah perdesinde Rast makami dizisinin olusmasinedeniyle Diigah perdesinde hem Rast (D) hem de Buselik (D) kullanilir.
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Sonug

Bu makalede Tiirk miizigi teorisi ve egitiminde temel olarak kabul edilebilecek on Tiirk miizigi makami ele
alinmis ve bu makamlarin biinyesinde bulunan gegnilerin icrasinda kullanilan kanun mandal degerlerinin
ol¢timii yapilmuastir. Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evi¢ makamlarinin
seyirlerindeki ¢esnilerde makalenin birinci yazarmin kullandig1 mandallarin sent degerleri dlciilerek ortaya
konulmustur. Literatiirde makam seyirlerindeki ¢esnilerde mandal sent degerlerinin hesaplandig: bu tip
calismalara rastlanamamuistir. Bu nedenle on Tiirk miizigi makaminin incelendigi ¢alismamizin literatiire
katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Gelecekte bu konuylailgili yapilacak ¢alismalar i¢in oneriler asagidaki gibidir:

1. Bu makaledeki yontem ve bulgular Saba, Hiizzam, Karcigar, Kiirdilihicazkar gibi diger Tiirk miizigi
makamlarina da uygulanabilir. Bu makamlardaki cesniler ortaya ¢ikartilip, perdelerin sent degerleri
Ol¢tilebilir.

2. Bu makalede incelenen Rast, Ussak, Hiiseyni, Muhayyer, Neva, Tahir, Yegah, Irak, Segah ve Evig
makamlarinin seyirlerinde kullanilabilecek diger ¢esniler incelenebilir.

3. Tiirk miiziginin 6nemli eserlerindeki kanun mandal hareketleri bu makaledeki yontemlerle incelenebilir.

Cagdas miizik bestecileri bu arastirmadaki sent degerlerini kullanarak Tiirk miizigi makamlarinin
kullanildig1 yeni eserler ortaya koyabilir. Bu makalede yapilan dl¢iimlerin hesaplamali miizikoloji alanina
katki sunacag1 diistiniilmektedir.
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Extended Abstract

The Measurement of Kanun Levers in Some Flavors Used in Ten Turkish Music Makams

Kanun is a trapezoidal plucked string instrument. In the early 20th century, the addition of levers
(mandal) transformed the instrument drastically and turned it into an essential Turkish music instrument.
Kanuns made in Turkey are mostly based on 72 tone equal temperament with 72 equal tones per octave.
For measuring the Turkish music pitches, kanun is more suitable than other Turkish music instruments
because of having a fixed lever system. In this study, Kanun levers (mandal) in some flavors (¢esni) used in
ten Turkish music makams, which can be regarded as fundamental makams in Turkish music theory have
been examined and measured.

Turkish music makams are made of trichords, tetrachords and pentachords. Makams cannot be defined
by the scales. The main characteristic of the makams are their melodic progressions (seyir) and the flavors
they use.

During the research, all levers of kanun luthier Kenan Ozten's kanun have been measured and the average
cent values of levers have been calculated. According to these measurements, one lever flattens the string
by 17 cents; two levers by 35 cents; three levers by 51 cents; four levers by 69 cents; five levers by 85 cents;
and six levers by 100 cents which is a semitone. For the measurements, advanced tuning software “clear
tune” was used.

In order to define ten Turkish makams, twelve types of flavors have been put forward. These flavors are
buselik, ¢argah, rast, ussak, hiiseyni, kiirdi, hicaz, nikriz, ferahnak, segah, miistear and nisabur. Some
flavors have both tetrachords and pentachords, whereas some have only tetrachords. Segah and ferahnak
flavors have diminished types where F sharps have been neutralized.

The microtonal values of the levers in some flavors of rast, ussak, hiiseyni, muhayyer, neva, tahir, yegah,
1rak, segah and evig makams have been put forward.

Rast makam is made of a rast pentachord (p) on G, combined with a rast tetrachord (t) on D. The tonicis G,
the dominant tone is D and leading tone is F 17 cents lower sharp. Rast makam mostly starts with rast (p)
on G. After this ¢esni, rast (t)/(p) on high D, buselik (t)/(p) on D, cargah (t)/(p) on C, nikriz (p) on G,
ferahnak or eksik ferahnak (p) on B, ussak (t) on A, rast (t)/(p) onlow D, nisabur (p) on high D and nisabur
(p) onlow G can be used. This makam mostly endsinrast (p) on G.

Ussak makam is made of an ussak (t) on A, combined with a buselik (p) on D. The tonicis A, the dominant
tone is D and the leading tone is G. It mostly starts with ussak (t) on A. After this ¢esni, rast (p) on G, gargah
(t)/(p) on C, diminished ferahnak (t)/(p) on B, rast (t)/(p) onlow D and buselik (t)/(p) on high D can be used.
This makam mostly endsinussak (t) on A.

Hiiseyni makam is made of A hiiseyni (p) on A, combined with an ussak (t) on E. The tonic is A, the
dominant tone is E and the leading tone is G. This makam mostly starts with ussak (t) on E. After this ¢esni,
buselik (t)/(p) on D, gargah (t)/(p) on C, hiiseyni (p) on E, buselik (t)/(p) on high A, ussak (t) on high A and
rast (t)/(p) on D can be used. Hiiseyni makam ends in hiiseyni (p) on A.

Muhayyer makam is made of a hiiseyni (p) on A, combined with an ugsak (t) on E and an ussak (t) on high
A.Thetonicis A, the first dominant tone is high A, the second dominant tone is E and the leading tone is G.
Muhayyer makam mostly starts with ussak (t) on high A. After this ¢esni, ussak (t) on E, buselik (t)/(p) on
D, buselik (t)/(p) on G, hicaz (t)/(p) on low D, nikriz (p) on low C and rast (t)/(p) on low D can be used.
Muhayyer makam ends in hiiseyni (p) on A.

Neva makam is made of an ussak (t) on A, combined with a rast (p) on D. The tonicis A, the dominant tone
is d and the leading tone is G. Neva makam mostly starts with rast (p) on D. After this ¢esni, nisabur (t)/(p)
on B, buselik (t)/(p) on D, ferahnak (p) and eksik ferahnak (p) on B, ¢argah (t)/(p) on C, diminished segah
(t)/(p) onF canbe used. Neva makam ends in ussak (t) on A.

Tahir makam is made of an ussak (t) on A, combined with a rast (p) on D and an ussak (t) on high A. The

ARALIK - DECEMBER




i MUZIK VE DANS ARASTIRMALARI DERGISI
por\)TE /\I</\DEM | |< JOURNAL OF MUSIC AND DANCE STUDIES

tonic is A, the first dominant tone is high A, the second dominant tone is D and the leading tone is G. Tahir
makam mostly starts with ussak (t) on the first dominant high A. After this ¢esni, rast (t)/(p) on D, nisabur
(t)/(p) on B, buselik (t)/(p) on low D, ferahnak and diminished ferahnak (p) on B, ¢argah (t)/(p) on C, eksik
segah (t)/(p) on F canbe used. Tahir makam ends in ussak (t) on A.

Yegah makam uses melodic structure of neva makam. The main difference is the extension below A with the
rast (p) on D. Thus, the tonic becomes low D, the first dominant tone is high D, second dominant tone is low
A and the leading tone is C. Yegah makam mostly starts with rast (p) on D. After this ¢esni, nisabur (t)/(p) on
B, buselik (t)/(p) on high D, ussak (t) on low A, ferahnak and diminished ferahnak (p) on B, ¢argah (t)/(p) on
C, diminished segah (t)/(p) on high F can be used. Yegah makam ends in rast (t)/(p) on D.

Segah makam uses yegah makam's scale transposed in G and it starts and ends on the 3rd degree of this
transposed yegah makam scale. The tonic is B. The dominant tone is D and the leading tone is A. Segah
makam mostly starts with segah (t)/(p) on the tonic B. After this ¢esni, hicaz (t) on F, rast (t)/(p) on low G,
buselik (t)/(p) on high G, rast (p) on high G, ussak (t) on A, kiirdi (t) on A and diminished segah (p) on the
tonic B can be used. Segah makam ends in segah (t)/(p) or diminished segah (t)/(p) on B.

Irak makam is based on the 3rd degree of yegah makam scale. The tonicis F, the dominant tone is A and the
leading tone is E. Irak makam extends below with rast (p) on low D. It mostly starts with rast (p) on low D.
After this ¢esni, ussak (t) on A, rast (t) on A, buselik (t) on A, buselik (t)/(p) on high D and hicaz (t)/(p) on A
canbe used. Irak makam ends in diminished segah (p) onlow F.

Evi¢makam uses the scale of irak makam. The main difference is the melodic movement in the high register.
The tonicis F, the first dominant tone is high F and the second dominant is low A. The leading tone is E. Evig
makam mostly starts with diminished segah (p) on high F. After this ¢esni, ussak (t) onlow A, rast (t)/(p) on
D and buselik (t)/(p) on D can be used. Evi¢ makam ends with diminished segah (p) on low F.
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