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Gorsel Sanatlardaki imgeleri Anlama Yolunda Elestirel Bir Bildiri:

Gorme Bicimleri
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Gorsel kiltiir, toplumu derinden etkileyen, onun hayata bakis acisini biiyiik oranda
manipiile edebilen bir vasita olarak tanimlanabilmektedir. Gorselligin giiciiyle
yeniden kurgulanan insanoglunun hayati, belirli siireclerde degisime ugrayip restore
edildigi soylenebilir. Bu zaman zarfinda olusan gorsel dil ise bazen meveut kurulu
diizeni siirdiirme misyonu Ustlenebilmektedir. Boylece gorsel dil egemen kiiltirin
stirekliligini, toplumsal olarak ortaya konulmus degerlerin, algilarin ve anlayiglarin
devam ettirilmesini mumkiin kilmaktadir. Tabii bu durum daima bu sekilde
olmayabiliyor, cogu zaman gorsel dilin siiregelen bu kavrayisin sorgulanmasim da
saglama misyonunu Ustlendigi goriilebilmektedir. Modern zamanlarin bir bireyi
olarak yasadigimiz sehirlerde her giin yiizlerce tamtim resmiyle karsilagabilmekteyiz.
Tarihsel siiregte imajlarin diger donemlere oranla giiniimiizde daha yogun bir sekilde
insanoglunun karsisina ¢iktig séylenebilir. Yani, tarihte glintimiiz toplumlarinin ¢ok
daha fazla gorsel ileti yogunluguna maruz kaldig: ifade edilmektedir. Bu mesajlara
maruz kalan bir kisi bunlari hatirlayabilir ya da unutabilir. Bu mesajlar: istemli ya
da istemsiz sekilde algilayan bireyin bir an i¢in hayal giici harekete gegebilmektedir.
Kisacasi tamitim goriintiisi simdiye aittir. Gorsel imgeler, anlam ve islev bakimindan
her kiiltiirde ayni rolii tasimak zorunda degildir. Ornegin, Bat1 kiiltiiriiyle olusturulan
bir yap: Dogu’da, Batr’daki gibi bir etki olusturamayacag gibi aym sekilde Dogu’da
herhangi bir sekilde olusturulan bir sanat eserinin etkisi de Batr’da samldigi kadar
kayda deger olmayabilir. Her gorsel imge onu olusturan kisinin diisiince yapisim
ve kiiltiirinii bariz bir sekilde yansitabilmektedir. Dolaysiyla bir gorsel imgenin
anlasilmasinda, gorseli olusturan kisinin kiltiiriinii ve disiince yapisim bilmek ¢ok
onemlidir.

91 yillik yasamina ressam, sair, filozof, yazar gibi bir¢ok unvan ve eser sigdiran
Berger’in calisma alanini karakteristik bicimde tamimlamak olduk¢a zor olacakur.
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Onun eserleri genel olarak toplumsal, sanatsal, politik bir elestiri, duygusal bir
disavurum ya da sosyolojik bir yorumlama igerir. Bu ¢calismada, orijinal ismi “Ways
of Seeing” olan ve bir klasik olarak hafizalarda yer etmis, Tiirkiye’de ve diinyada
olduke¢a popiiler olan Gorme Bigimleri 1972’den bugiine kadar gorsel sanatlardaki
imgeleri anlama yolunda elestirel bir bildiri olarak nitelendirilmektedir. Okur kitap
boyunca sanat, sanatgl, kiiltiir ve politik tarih ¢emberinde bir gezintiye ¢ikmaktadir.
Bu gezinti sonucunda fotograf ve resimleri tenkit eden, ¢oziimleyen ve yorumlayan
bir perspektife kavusturulmaktadir. U¢ denemenin imgeden, diger dordiiniin ise imge
ve sozciiklerden meydana geldigi kitabin yedi denemeden olustugu gorilmektedir.
Bu denemelerin spesifik bir ¢ercevede ele alindigi séylenebilir. Gérme Bigimleri’nde
ele alinan konularin modern tarih¢ilik anlayisiyla ele alindigy, farkindahigin
yayginlagsmasinin hedeflendigi ve sanat eserlerinin yorumlanabilir yonlerinin ele
alindig1 buna baglh olarak da okurda bir sorgulama siireci baglatmay: ilke edindikleri
dile getirilebilir. Boylece okur, bu alanla ilgili sanat eserlerini degerlendirirken
Berger’in yonlendirmesiyle sorgulamalarim farkhilagtirarak bambaska bir perspektifle
eserlerin farkll yonlerinin gorme firsatm yakalayabilmektedir. Gorme Bigimleri
reklameilik sektoriinde ele alinan imgelerin incelemesini ve bu imgelerin hangi amacla
sunuldugunu agiklamaktadir. Berger, boylece okurlara zahirin ardindaki gériinmeyene
ulagsmamn kapisini aralamaktadir. Kitabin ilk ctimlesi: “Gorme konusmadan evveldir,
bir bebek konusmaya baslamadan evvel ¢evresine bakip tanimay1 6grenmesi gerekir”
distincesi ile Berger, esasinda insanin evreni anlayisi, tammlayisi tizerinden gorme
eylemini sorgulatmaya calismaktadir (Berger, 2014, s.7). Berger, hayata gozlerini
acan yeni dogmus bir bebegin yeryiiziindeki konumunu, lokasyonunu, ¢evresinin
bilincinde olarak, algilayarak ve idrak ederek biiylimeye basladigini agiklamaya
calismaktadir. Ona gore, birey kelimeler yardimiyla gordiiklerini ifade eder ama
agzindan dokilenler gordiklerinin - anlamlandirihp  yorumlamasi  sonucunda
ortaya ¢ikan distincelerdir. Sonug olarak, bireyin gorme eylemi, onun dikkatini
ne yone yonelttigi ile direkt olarak iligkilidir, bir baska ifadeyle gormek bir dikkat
yogunlasmasi dolayisiyla istemli bir secimin sonucudur. insanoglunun istemli bir
davranisinin sonucu olan bu secimler onlarin icerisinde bulundugu cevrenin kanisi
ve inang sistemlerinin tesiriyle de sekillenebilmektedir. Dolayisiyla nesnel olmayan,
yani sahsi olarak nitelendirebilecegimiz gérme formundan bahsedilmektedir. Bizi
cepecevre kusatan yer kiirede anlamlandirabildigimiz, yorumlayabildigimiz her sey
tamamuyla stibjektiftir.

John Berger’e gore, gerceklik ile bireyin zihninde tasarladiklarinin arasinda farkhliklar
vardir ve bu farkhliklar, onun ifadesiyle bir mesafedir. Kisacasi bu farklilik yani
mesafe, kisinin diisledigi ile dogada bulunan, mevcut durum arasindaki ayriliktan
kaynaklanmaktadir. Bireyin kararlari, kamlari, inanglar1 veya ugurlu saydig: esyalar
onun gérme bicimleri iizerinde derin bir etkiye sahiptir. Berger, bu etkide bireylerin
bir “sey”in 6ziintin farkina varmaktan ziyade onlarmn tasvir edilen imgelemelerin
etkisinde kalabildigini ifade etmektedir aym zamanda yazar bu durumu “Diislerin
Anahtar1” olarak kabul ettigi resimle desteklemektedir. Diislerin Anahtari, bir
pencere tablasinin tizerine resmedilmis gibi bir intibaa uyandiran, her bir kisim
birbirine esit dort parcaya ayrilan bir diizenegin ismidir (Berger, 2014, s.7). Bu dort
es alanmin her biri minyatiir bir karatahtaya benzemektedir. Minyatiir karatahta
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tizerlerinde oldukga realist bir bakis acisiyla ele alinmig yalnizca bir tane olacak
sekilde birer obje betimlenmis yani resmedilmistir. Her objenin altina hentiz okuma
yazmay1 yeni o6grenmis ¢ocuk edasiyla nesnelerin isimleri yazilmistur. Fotograf ve
resim birlikteliginin yorumlanmasinda noksan birakilan noktalarin bulundugu ifade
eden Berger, resmin aurasini sanatkarin onda biraktigi dokunuslarin sanata ilgisi olan
kitle tarafindan takip edilebilir olmasi olusturmaktadr.

Gorme Bigimleri eserinde kadin, erkek, kimlik konularina deginen Berger,
kadinin ve erkegin toplumdaki varliklarimin birbirinden tamamen farkh bir sekilde
konumlandigini séylemektedir. Ona gore, diinyaya kadin olarak gozlerini acanlarin,
eril kimlikte olanlarin iyelikleri icerisinde spesifik olarak belirlenmis bir alanda varlik
gostermesini bir hayatta kalma mucizesi olarak yorumlanmaktadir. Bu spesifik sinirlar
icerisinde hayata tutunan kadinlarin sosyal sahsiyetlerinin gelisimini uzmanlik olarak
nitelendirmistir (Berger, 2014, s.46). Yani, eril kimligin bu kadar egemen oldugu
diinyamizda kadinlarin toplumsal kimliginin olgunlagmasi, ilerlemesi bir marifet,
bir ihtisas olarak anlagilip yorumlanmasi gereken bir konu olarak goriilmelidir.
Gozleyen ve gozlenen olarak iki farkl kadin kimligi tizerinden digliligin agiklandig
Gorme Bigimleri kitabinda kadin ve ona ait her seyin gozlenmesinin gerektigi anlayisi
tartistlmaktadir. Bu anlayisin bir sonucu olarak, kadinlar ¢evreleri tarafindan nasil
gortindiiklerini bilmek istemekte ve bunu olduk¢a 6nemsemektedirler. Berger bu
durumu kadin ve erkek iliskisi olarak ifade etmektedir. Eril cinsiyette olanlar eylemleri
ile anlagilirken, disiller ise goriintiisel olarak ifade edilmektedir. Eril cinsiyettekiler
disilleri gozlemleme egilimindeyken, disiller gozetlenmesini gozetlemekten
hoslanmaktadir (Berger, 201, s.47). Kisacasi kadin kimliginin bile kendi i¢erisinde iki
farkli roliiniin oldugunu ve bu roller dogrultusunda kadin ve onun olan her ne varsa
gozetlenmesi algisimin olustugunu savunmaktadir. Olusan bu algidan hareketle toplum
tarafindan gozlenen kadin, kendi goriiniisiiniin, durusunun, konusmasinin nasil
oldugunu daima sorgulamakta ve 6grenmek istemektedir. Erkeklerde durum béyle
degildir. Onlar kendilerini eylemsel olarak anlatabilmekte ve ifade edebilmektedir.
Bundan dolay1 kadin ve erkek davranislarinin gozetleme ve gozlemleme eylemlerinin
sonuglari birbirinden farkli seyretmektedir.

Gorme Bigimleri kitabinda Avrupa resim gelenegi icerisinde disil bedenin ¢iplakhiginin
gozetlenmesi, onun izlenilecek bir nesne gibi algilanmasindan kaynaklandigim
savunan Berger, bu iddiasin1 Havva ile Adem’in ¢iplak kalma hikayesini aktararak
desteklemektedir. Tintoretto’nun 1555 yilinda yapug diinyaca inlii eseri Susaannah
ve Sehrin Biiyiikleri tablosunda Susaannah alimli, geng¢ ve giizel bir kadin olarak
sunulmaktadir. Susannah ¢iplak ve oturur bir vaziyette aynada bedenini izler halde
resmedilmektedir. Kadin c¢iplakligi ve ayna metaforu arasinda bir bag kurulan
tabloda ayna yani gozgii disilerin kendi bedenlerine duyduklar: takdiri dile getiren
bir imgeleme araci olarak gorilmektedir. Bu simgeleyici anlaum John Berger’e
gore tamamen ikiytzliliktir ¢iinki disil bir bedenin boyle bir sunumu ahlaksal
perspektifle onu yargilamak, itham etmektir. Bu bakis agisina ragmen ¢iplak kadin
resmetmeye devam edilmesini, toplumun tablodaki ¢iplak kadinlari izlemekten haz
almalari olarak agiklayan Berger, bu tablolardaki ayna ayrintisinin yine toplumun bu
ikiytizliligiiniin sugunu ¢iplakhigini izleyen kadinin tizerine atmak i¢in orda oldugunu
soylemektedir.
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Gorme Bigimleri kitabinda Berger, ¢iplaklik kavramini insanin varhgini oldugu
gibi sergilemesi ya da yansitmasi olarak tamimlarken, nii kavramini ise bir bireyin
ciplakhigin diger kisilerin gormesi, izlemesi durumu olarak agiklar. Bu iki kavramin
farkini Berger su sekilde ortaya koymaktadir: ¢iplakligin metalastug noktada nii ortaya
cikmaktadir (Berger, 2014, s.42).

Berger’in yagli boya tablolar hakkindaki goriisleri olduk¢a carpicidir. Ona gore, bir
yagli boya tablonun asli gorevi bir ¢erceve ile simirlandirilmig alanin i¢ini veya digim
gercegine en yakin bir bicimde temsil etmektir. John Berger, herhangi bir seyin ya da
objenin maliki olmakla o objenin yer aldig1 bir yagh boya tabloya hakim olmak arasinda
miimesillik bulunmadigini iddia etmektedir ¢iinkii bu benzesim yagh boya tablolardaki
doku, renk, parlaklik ve gerceklik hissini yasatmasindan kaynaklanmaktadir. Yagh boya
tablolardaki objelerin gercekligi bizleri o kadar i¢ine ¢eker ki, eserde yer alan nesneler
yeryuzindeki bir varlikmisg gibi onlara dokunma hissi dogurur. Renklerin parlakligi ve
sicakligi o objelerin canhhigini ve gergekligini arttrabilmektedir bu durum yagh boya
resimlere maddi bir deger verdirerek onlar1 satin alimabilir hale getirebilmektedir. Bu
eserlerin alinip satilmasi da kazancin yani para ile elde edilebilecek seylerin listesi
olarak yorumlanmaktadir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda yogun bir bicimde satin
alinabilecek nesneleri konu edinen tablolarin bir refah 6l¢iimi kriteri halini aldig:
biylece yagh boya tablolarinin sergilendigi galerilerin arttig), galerilerden tablo satin
alan bireylerin yasam statiilerini topluma bu yolla gosterdiklerini 6ne siirmektedir.

Kitapta deginilen konulardan sonuncusu ise reklamlar ve onlarin dilidir. Reklam dili
hususundaysa yagh boya ile arasindaki korelasyonun yoniini tayin etmek isteyen
Berger, 1862-1863 arasindaki siirecte tamamlanan Edouard Manet'nin tnlii eseri
Kirda Kahvalu tablosundan hareketle bu soruya cevap vermektedir. Berger’e gore
reklamlar, kendi iclerinde diger sanat dallariyla bir baglanuya sahiptir. Boylelikle
reklam izlenimlerinin tamam herkes tarafindan bilinen bir tablonun imitasyonu
olarak gorilmektedir (Berger, 2014, s.134). Bundan dolay bir reklamin ne kadar giicli
olmasu isteniyorsa icerisinde mutlaka ‘sanat olarak kabul edilen bir objeye gonderme
icermelidir’ anlayisi benimsenmistir. icerisinde sanat barindiran her sey kiiltiirel
olarak digerlerinden giicliidiir felsefesiyle reklam malzemesi olan objeler satafath,
gosterigli, varhikl durmasinin yam sira kiiltiirel bir paha da atfedildigi i¢cin oldukca
onem arz etmektedir. Bu yilizden reklamlar sanat eserlerinin kendi 6z degerinden
kopmasini saglayarak onlarin parayla olgiilebilir bir meta haline gelmesine neden
olabilmektedirler. Yine, reklamlar sanat eserlerinin hem taninmasinda hem de
benimsenmesinde 6nemli roller alarak herkesi bu tiir eserlerin varligindan haberdar
etme ozelligi de gosterebilmektedir. Tim bu ozellikler olumlu gibi algilansa da
reklamlarin manevi olam1 maddiye dontistiirmesi nedeniyle bir yerlerde rahatsizlik ve
tedirginlik hissini yasatabilmektedir. Bu rahatsizlik ve tedirginlik hissi temelinde sana
ait bir sey bulunmuyorsa sen de goriinmez olursun, yok olursun anlayisi yatmaktadir.
Clinkiireklamlarda para sahibi insanlar: giiclii, her seye sahip olan sevilen ve etrafindaki
kisiler tarafindan begenilen popiiler biri olarak tanimlanirken, maddi imkam kisith
olan kisiler toplum tarafindan diglanan bireyler olarak gosterilmektedir. Reklamlarda
satilmas istenilen {rinin tirtne gore cinsellik vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir ve
genellikle bu cinsellik vurgusu kadin bedeni tizerinden sergilenmektedir.
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Sonug olarak, Gérme Bigimleri kitabinda, kapitalistlerin toplumun alt tabakasindaki
bireylerin kendi varhgini ve 6ziinii bulmasina olanak tanimadigi, bu simfa mensup
kisilerin bir uyusukluk, uyuklama durumunda kalmasina emsal olusturacak bi¢imde
kapitalizmin somiirdiigii yiginlarin taleplerinin kisitlanmisg bir bicimde tasvir etmeye
mechur ettigi ve bu dogrultuda bir hayat siirmesine izin verdigi goze carpmaktadir.
Gorme Bigimleri belgesinin kayda alindigi1972 yihm mercek altina ahrsak;
teknolojik gelismelerin yasanmaya basladig), kitle iletisim araclarmin sinirlarinin
genisledigi, Marshall McLuhan’in giiniimiiz kosullarimin tanimlamasini kiiresel koy
olarak ifade ettigi siirecin yasandigr 90’h yillarda elestiren, sorgulayan, igneleyen
nitelikteki bu eserin elestirel anlamda daha iyi anlagilabilmesi icin bir de belgeselinin
dikkatle izlenmesi gerekmektedir. John Berger, bu kitabinda tablolarda yer alan
gorsellerin vermek istedigi mesajin farkindadir ve burada bilingli bir bireyin tasavvur
edebileceginden daha da fazlasini ifade etmeye ¢abalamigur. Yazar, gorme Bigimleri
kitabinin birinci boliimiinden yedinci boliimiine kadar gorme yetimizle algiladigimiz
nesnelerin arka planindaki seyleri sorgulayan ve okurlara da bu muhasebeyi yapmasi
icin gerekli isteklendirmeyi olusturmayr hedeflemektedir. Gormek sadece gozle
bakmayi degil gordigiinii anlayip yorumlamak icin bir takim muhakeme iglemlerini
yapmay1 gerektirmektedir. Bundan dolayr gormek ideolojik bir eylem olarak
nitelendirilmektedir.

Goze carpan en 6nemli noktalardan bir tanesi de kitapta sadece Batr’ya yonelik sanat
eserlerinin goriinen ya da goriinmeyen mesajlariin incelenmis olmasidir. Kitapta,
John Berger, Bau kiiltiiriine ait sanatgilarin ve onlarin eserlerinin daha iyi anlagilmas:
icin oncelikli olarak sanat¢ir hakkinda kisa bir bilgilendirme yaptiktan sonra sanat
eserleriyle ilgili tanmiima yer vermesi hem o sanat eserinin hem de o eseri meydana
getiren kisiyle okurun 6zdeslesmesini kolaylasturarak okurun kitaptaki kavramlar:
kavranmasini ve onlarin zihinlerde eserin kalici bir sekilde kalmasim saglamistr.
Ayrica Dogu kiiltiirtine ait herhangi bir eserin goze carpmamasi kitabin en spesifik
noktasini olusturdugunu séylemek miimkiindiir. Dogu kiiltiiriiyle yetismis bireyler
kitapta verilen mesaji John Berger’in bakis acisiyla algilamakta zorlanabilirler ¢tinkii
kendi kiiltiiriine ait herhangi bir bulguya rastlamamasi bunun en biiytik nedenidir.
Kitapta Bau kiiltiiriine ait eserler yer almistur ve bunlarin bireyler tizerindeki etkisi
sozel olarak belirtilmistir buradan hareketle bu durumun kitabin etkililigine ve dikkat
cekiciligine kayda deger bir sekilde katki sagladig ifade edilebilir. Objektiflikten
uzak bir kitabin giivenirliligi de aym sekilde tartsma konusudur. Dolayisiyla sanat
eserinin arkasinda yatan asil mesajin 6n plana ¢ikarilmasi bireyin sanat eserine olan
bakis acisini degistirmekle kalmamus ayrica bireyin kendisine ait bir bakis agisinin
olusmasina zemin hazirladig dile getirilebilir.
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