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Mehmet Akif GUNAY, Beyler YETKINER

TASRADA SINEMA DENEYiMi: GAZIANTEP ORNEGI
0z:

Sinema salonlar1 insanlarin sadece iginde film izledikleri bir uzam olarak go-
rilmemelidir. Sinemanin genis halk kitleleri tarafindan benimsenmesiyle birlikte
izleyicinin seyir hali ya da haz duygusu da degismektedir. Caligma kapsaminda bu
degisimin ve sinema seyir iliskisinin kirsal kesimde nasil farklilastigi, insanlarin
tilmlerle ilgili bilgileri nasil edindikleri ve ilk sinema deneyimleri arastirilmigtir.

Sinema seyir iligkisinin daha ¢ok biiyiik kentler bazinda incelendigi goriilmiis
ve ¢alismada bityiik kentler yerine, kirsalda yasayan insanlarin sinema deneyimleri
ele alinmistir. Calisma kapsaminda Gaziantep yoresinin kirsal kesiminde yasamis
olanlarin 1970 6ncesi sinema deneyimleri, yapilan epizodik goriismeyle incelen-
sinema solanlarinin diger eglence mekéanlarinin yerini aldig1 ele alinmig ve insan-
larin sinema salonlarina gitmek i¢in ayr1 bir 6nem gosterdikleri ortaya ¢ikmistir.

Incelenen dénemlerde insanlarin daha gok kahvehanelerde zaman gegirdikleri
gozlenmistir. Bu mekanlarin eglence anlayisinin temelinde meddahlik ile Kara-
goz ve Hacivat oyunlar1 bulunmaktadir. Calismada sinemanin yayginlagmasiyla
birlikte bu oyunlarin zamanla ortadan kalktig1 ve sinemanin temel eglence haline
geldigi goriilmistiir. O dénemde sinemaya gidenlerin filmlere 6zel anlam verdik-
leri, oyunculara hayran kaldiklary, filmleri izlemek i¢in 6nceden hazirlik yaptiklar:
ve kimi zaman filmlerde gegen olaylar1 gercek sandiklar1 ortaya ¢ikmistir. Bu an-
lamda sinema seyir iliskisinin kirsal kesimde biiyiik kentlere oranla farklhilagtig
anlagilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Deneyim, Izleyici.
e % %
CINEMA EXPERIENCE IN PROVINCIAL: GAZIANTEP EXAMPLE
ABSTRACT:

Movie theaters should not be seen as a space where people only watch movies.
the viewer's mood or sense of pleasure changed with the adoption of cinema by lar-
ge masses of people. This study investigates this change and the relations between
cinema and watching in rural areas. In this scope, the study examines how these
people get information about movies and how is their first cinema experiences.

This study unlike most studies instead of showing the cinema-view relation in
the big cities is discussing the cinema experiences of people living in rural areas.
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For research, the cinema experiences of those who lived in the rural part of the
Gaziantep region before 1970 were examined through episodic interviews.

The study revealed how the understanding of entertainment changed and mo-
vie theaters replaced other entertainment venues in this period. After 1970, Peop-
le gave particular importance to movie theaters. During this period people spent
more time in coffeehouses. The entertainment concept of these places was meddah
and Karagoz and Hacivat games. These games have disappeared over time with the
spread of cinema and cinema has become the main entertainment. It was revealed
that people gave special meaning to the movies, admired the actors, prepared in
advance to watch the film, and sometimes thought the events in the film were real.
In this sense, it is understood that the relationship between cinema and viewing
differs in rural areas compared to big cities.

cture varies depending on the metal ion and the pH of the solution. For examp-
le, while it was detected that the cyclopentadienyl ring was separated from the stru-
cture in the Ti4+ complex, this was not observed in the V4+ complex. Accordingly,
it has been determined that the biological activities of these complexes differ. In
this review, information is given on the chemical structure of metallocenes, the
synthesis of metallocene complexes and their use in medicine in cancer treatment.

Keywords: Cinema, Experience, Audience.
o o
GIRIS

Sinema solanlarinin izleyiciyle bulasmasiyla birlikte sinema ve seyir iliskisinin
de baslangic1 olarak kabul edilebilir. Bu anlamda Izleyici ilk deneyimini 28 Aralik
1895 tarihi aksaminda, Lumiere kardeslerin salon Indiendeki gosterimiyle yaga-
mugtir. Oncesi olmayan bu deneyim kisa siirede nerdeyse tiim diinyaya yayilmistir.
Bundan Osmanli Imparatorlugu da kisa siirede etkilenir. Tiirkiye de ise ilk sinema
deneyimi 16 Ocak 1897 tarihinde yasanmistir. Bu dénemde yeni bir icat olan si-
nemaya siipheyle bakilmistir. Dagitimci firmalarin Fransiz olmas: (Gaumont, Lux,
Elcair) ve sinemadaki hidkim dilin Fransizca olmasi tepkileri daha da arttirmistir
(Kirel, 2010: 80-82). Buradan hareketle yeni bir icat olan sinemaya duyulan korku
ve endisenin sinemanin uluslararasi bir kékene sahip olmasindan kaynaklandig:
sOylenebilir.

Zamanla bu korku teknolojinin de gelismesiyle ortadan kaybolmustur. Ozel-
likle Lumiere kardeglerinin “Trenin Gara Girisi" filmiyle baslayan bu korku za-
manla yerini farkli deneyimlere birakmustir. Boylece beyaz perde deneyimin basla-
masindan glintimiize kadar, 6zellikle teknolojik gelismelerle beraber goriint, ses,
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mimari vb. alanlarda yasanan 6nemli degisimler zaman icerisinde izleyici deneyi-
minin de degismesini beraberinde getirmistir.

Bu degisimle beraber sinema, akademik camianin da ilgisini ¢ekmeye basla-
mis ve bu alanda ¢esitli aragtirmalar yapilmistir. Yapilan caligmalarin ¢ogunlukla
beyaz perde i¢indeki malzemelerden yararlanarak igerige nasil yaklasildigini ve
bu igerigin nasil yorumlandig iizerine odaklanmustir. Yani calismalar izleyenlerin
bakis agisiyla degil tamamen sinemanin sundugu estetik ve sanatsal dgelere agik-
lanmigtir. Bu kapsamda bu ¢alismada kirsal kesimin sinema algisi ve seyir iliskisi
incelenmistir.

Diinya genelinde sinema ile ilgili yapilan aragtirmalara bakildiginda ¢alisma-
lar, genel itibariyla izleyici dis1 6geler iizerinden yola gikarak yapilmustir. Jackie
Stacey, Francesko Casetti, Siegfried Kracauer, Miriam Bratu Hansen vb. akade-
misyenler tarafindan izleyici odakli aragtirmalar yapilmis olsa da genel anlamda
izleyici temelli arastirmalari sinema Gizerine yapilan aragtirmalar i¢inde degerlen-
dirdigimizde bu ¢ok kiigiik bir orana tekabiil etmektedir. Yiizeysel olarak Tiirkiye
tizerinden bir degerlendirme yaparsak YOK tarafindan sinema ile ilgili yaklagik
1500 (10.02.2019 tarihinden 6nce) yayinlanmis ¢alisma bulunmaktadir. Yapilan bu
¢aligmalarin i¢inde ¢ok az1 Tiirkiyedeki sinema salonlar1 ve sinema izleyici dene-
yimini ele almigtir.

Sinema olgusuna iliskin yapilan arastirmalar benzer bakis a¢isiyla yapildigin-
dan, sinemayla ilgili bircok 6nemli ayrintinin gézden kagmasi s6z konusu olmak-
tadir. Bu durum ise, sinema olgusuna dair 6grenilmek istenene genellikle ayn1
perspektiften bakip belli bir sonuca ulagilmaktadir. Bundan dolay: sinema olgusu-
na bagka bir agidan bakmak, yani sinemay izleyici deneyimi perspektifinden ele
almak, film izlemeye dair bir¢ok yeni bulguya ulagilmasini saglayacaktir. Clinkii
tarkli bakis agilari, farkli ayrintilarin veya farkli verilerin kazanilmasini beraberin-
de getirmektedir. Bu anlamda karsimiza sinemanin teknik ve sanatsal ¢alismalari-
nin yaninda izleyenlerin sinema deneyimi de 6nem kazanmaktadir.

Franceco Castti’i izleyici odakli aragtirmalari ti¢ agidan incelememiz gerekti-
gini belirtmektedir. {lkin bu aragtirmalar, sinemanin 20. yiizyil kiiltiiriindeki yeri-
ni daha iyi anlamamiza imkan vermektedir. Ikincisi sinema tarihini daha saglikl
tartisma imkéani elde etmemizi saglamakta ve son olarak teknolojik gelismelerle
sinema kimligindeki degisimleri grmemize yardimct olmaktadir (2009: 82). 1z-
leyici odakl arastirmalarla beraber, yakin sinema tarihine taniklik eden bireylerin
belleginin derinliginde yasanan olaylar giin yiiziine ¢ikartilarak, sinema ile ilgili
tarihsel, sosyal, kiiltiirel vb. bir¢ok alanin anlagilmasi saglandi. Ozellikle szlii ta-
rih ¢alismalariyla, farkli sosyal-ekonomik ve kiiltiirel gruplarin gorisleri dikkate
alinarak, hem bu gruplar olaya dahil edilir, hem de olaylara farkl bir bakis agisiyla
bakilarak, olaylar farkli yonlerden ve farkli gerceklikler icerisinde anlagilabilir.

https://doi.org/10.56202/mbsjcs.1099581 d



Tasrada Sinema Deneyimi: Gaziantep Ornegi

Bu calisma, kirsalda yagayan izleyici perspektifiyle Gaziantep’in kirsal yore-
sinde sinemaya giden izleyicilerin deneyimlerden yola ¢ikarak sinemanin Tiirkiye
kiltiirtindeki yerini daha iyi anlamayi, sinema tarihine iliskin daha saglikli verilere
ulagmay1 ve teknolojik gelismelerle sinema kimligindeki degisimi ortaya ¢ikarma-
ytamaglamaktadir. Sinemanin yayginlagmaya basladigi donemlerde Gaziantep’teki
sinema salonlarindaki artis kirsal alanda da etkisini kisa zamanda gostermistir.

Tiirkiyede sinema seyri {izerine yapilan arastirmalara bakildiginda, aragtirma-
lar genel itibariyla metropollerde yogunlasmaktir. Anadolu cografyasinin ilk si-
nema deneyiminden sonra, Tiirkiye'nin bir¢ok kii¢iik sehrinde 1000-2000 kisilik
sinema salonlar1 agilmis ve birgok yerli/yabanci film izleyiciye gosterilmistir. Bu
sehirlerden bir tanesi de cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren sinema salonlariy-
la bulugmus olan Gaziantep'tir. Calisma kapsaminda bu yorenin kirsal kesiminde
sinema deneyimine iliskin yapilan goriigmelerde tagra perspektifiyle sinemanin
toplum igindeki yeri incelenmeye ¢aligiimigtir.

Gaziantep kirsalinda sinemanin yayginlagmasiyla birgok kisinin gitmeyi arzu-
ladig1 en Snemli eglence merkezlerinden birisi sinema salonlar1 olmugtur. Ozellik-
le sinemanin Gaziantep kiiltiirii i¢cinde yer almasindan kisa bir siire sonra, halkin
geleneksel eglence merkezleri olan karag6z ve meddah kahvehaneleri olumsuz et-
kilenmis ve tarihin ilerleyen donemlerinde bu eglence mekanlar: yerlerini yavas
yavas sinema salonlarina birakmigtir.

Bu anlamda literatiire bakildiginda tasra perspektifiyle sinemaya iligkin yapi-
lan sinema seyir igerikli arastirmalarin az oldugu gozlenmis ve ¢ogunlukla biiyiik
sehirlerdeki sinema deneyimlerinden yola ¢ikilarak yapilmistir. Bu kapsamda bes
kisiyle yapilan epizodik goriisme teknigiyle gerceklestirilen bu ¢alisma, Gazian-
tep kirsal kesiminde sinemaya gitme deneyimini ortaya koymay1 amaglamaktadr.
Calisma kapsaminda Gaziantep'in tasra olarak ifade edilebilecek yerlerdeki sinema
deneyimini yasayan kisilerle yapilmistir.

1. SINEMA VE DENEYiM

Sinema ve izleyici arasindaki iliski neticesinde olugan ve tarihi siireg icerisinde
sinemanin olusum ve degisim evreleri hakkinda bizi bilgilendiren ve bu siiregte
izleyicinin konumu ile ilgili birgok veri sunan énemli unsurlardan bir tanesi de-
neyimdir. Deneyim, bir kimsenin belli bir siirede veya hayat boyu edindigi bilgi-
lerin tamami veya tecriibe kazanma siirecidir (TDK, 2022). Sinema deneyimi ile
ilgili olarak Francesko Casettinin verdigi tanim daha kapsayici ve aydinlaticidir.
Casetti, deneyimi iki sekilde tanimlamaktadir. Birincisinde deneyimi “bizi sasir-
tan ve ele geciren bir seye maruz kalmak” olarak tanimlamaktadur. Ikincisinde ise,
“maruz kalma durumunun bilgiye ve giice doniistiirmek ve bir seylerin tistesinden
gelme becerisine sahip olmak i¢in birikimli hale gelmek” olarak agiklamaktadir

MBSJCS, 2022, Cilt 7, Sayi 1, Sayfa 29-50



Mehmet Akif GUNAY, Beyler YETKINER

(2009: 81). Bu kapsamda konu degerlendirildiginde izleyici odakli aragtirmalarda
‘deneyim;, sinemanin bir¢ok boyutta anlasilmasini saglayan 6nemli bir kavramdir.
Boylece izleyici yasamis oldugu deneyimi aktarmakta ve bu izleyici odakli ¢alisma-
nin dnemini ortaya koymaktadir.

Izleyici odakli aragtirmalar, arastirmactya farkli alanlar1 degisik boyutlarda
ve ¢oziimleyici sekilde gormesini saglayacak birgok pencere agmaktadur. Izleyici
odaklr arastirmalar az olmasina ragmen bu alanda yapilmis arastirmalar sinema-
nin gelenegiyle ilgili arastirmacilara degerli ve farkli ¢ikarimlar sunmaktadir. Sie-
gfried Kracauer, Robert Kolker, Francesko Casetti ve Miriam Bratu Hansen izleyici
odakli aragtirmalar yapan kisilerin baginda gelmektedir. Kracauer, “Seyirci” ve Ca-
setti “Sinemasal Deneyim” adli makalesinde, erken dénem sinemaya iliskin 6nemli
¢ikarimlarda bulunmaktadir. Bu baglamda iki yazar da izleyici ve film arasindaki
iliskiye etki acisindan yaklasmaktadir. Kracauer 6zellikle sinema 6gelerinin, izleyi-
ciyi gercek diinyadan koparacak diis haline nasil koydugu (gergeklikten koparttig:)
tizerine odaklanmaktadir. Casetti ise sinemasal deneyimin biligsel ve duygusal if-
ratla agiklayarak sinemanin etkisini vurgulamaktadir. Ama Casetti sadece konuyu
etki baglaminda ele almamakta, tarihi siire¢ icerisinde ¢ok genis bir perspektifle
yaklagmaktadir. Hem sinemanin tarihi siireg igerisindeki degisimini hem de bir¢ok
sunulmaktadir. Robert Kolker, “Kiiltiirel Pratik Olarak Sinema” adli makalesinde
sinemay1, sinemanin icadindan daha 6nceki donemlerden baslayip gliniimiize ka-
dar devam eden siireglerle iliskilendirerek, 20. ytizyil icerisindeki yerini “kiiltiirel
¢alismalar baglaminda” incelemektedir. Hansen ise, erken donem sinemay1 kamu-
sal alan perspektifiyle ele almakta ve 19 yiizyilda sinemanin hangi toplumsal sinif-
larin ugrak yeri oldugunu incelemektedir (Hansen, 2009). Osmanli toplumu da
sinemayla erken bir zamanda tanismustir. Lumiere kardeslerin sinemaskop aygiti
ilk gosteriminden bir yil sonra Osmanlida gosterimler yapilmistir.

Osmanlida ilk izleyici deneyimi, 28 Aralik 1895 tarihi aksaminda Lumiere-
lerin salon Indiendeki gosteriminin baglamasindan yaklagik 1 yil sonra; yani 16
Ocak 1897 tarihinde Beyoglu'ndaki Sponeck lokantasinda baslandigina dair goriis
birligi bulunmaktadir. Sinemanmn toplum tarafinda benimsenmesi i¢in toplumun
normlarina uygun uygulamalarin benimsendigi goriillmektedir. Oyle ki bazi mati-
neler kadin ve ¢ocuklara uygun sekilde baslamaktaydi. Benzer sekilde diplomat-
lara ve sehrin ileri gelenleri de ayn1 uygulama yapilmaktaydi (Kirel, 2010: 80-82).
Kadinlara ayr1 matinelerin diizenlenmesiyle filmlerin toplum yapist ve kurallar1
g6z 6niinde bulundurarak seyirciyle bulusmas: hedeflenmistir. Bu tiir uygulamalar
toplumdaki sinifsal ve cinsiyet yapust ile ilgili veriler de sunmaktadir. Sinemanin
gelisimi kiiltiirel, sosyal, ekonomik, dinsel vb. birgok faktériin etkisiyle toplumlar-
da farkl sekilde degisim ve geligsim siireci yagamigtir. Ornegin sinema, ilk ¢iktig1
doénemlerde daha ¢ok is¢i sinifi tarafindan ragbet gormiistiir. Russell Sage Vakfi ta-
rafindan yapilan ankette, 1910 tarihine kadar sinema salonlarini dolduran izleyici-
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lerin % 78’1 mavi yakalilardan (is¢i sinif1) olustugunu ortaya ¢ikmistir (Gaudreault,
Dulac ve Hidalgo, 2012: 150). Osmanli Devletinde ise bunun tam tersi bir durum
gorilmustiir. Sinemanin Anadolu cografyasina girmeden 6nceki déonemlerde Os-
manlida bircok modernlesme hareketi goriildiigii bilinmektedir. Ozellikle yonetici
sinifinin bati medeniyetine kars: bir ilgisi vardi. Bundan dolay1 “Avrupada sinema
avam eglencesi iken Osmanlida biirokratlarin konaklarinda gosterime girmistir”
(Oztiirk, 2002: 309-310). Benzer sekilde Cumhuriyet dsneminde de sinema ydne-
ticilerin ilgisini ¢ekmistir.

Ote yandan Cumbhuriyet déneminde ise yeni bir toplum yapisinin olusturul-
mak istenmesi sinemada da karsilik bulmustur. Kirel, “buna kadin ve erkek se-
yircilerin artik birlikte sinemaya alinmasi 6rnek olarak gosterilebilir” yorumunda
bulunmugtur (2010: 84). Bu ve benzeri uygulamalar ikinci mesrutiyet yillarindaki
Batililagma hareketlerinin de kesintiye ugramadan devam ettiginin gostergesidir.

2. GAZIANTEP: KENT, KULTUR VE SOSYAL YASAM

Akdeniz ve Mezopotamya arasindaki bolgede yer alan Gaziantep kenti, tarihi
siireg igerisinde bir¢cok medeniyete ev sahipligi yapmustir. Ayni zamanda giineyden
ve Akdenizden gelip doguya, kuzeye ve batiya giden yollarin kavsaginda olusu, ta-
rihin ilk donemlerinden itibaren farkli topluluklarin burada yerlesmesinin 6nemli
etkeni olmus, kentin sosyal ve kiiltiirel olarak ¢ok renkli olmasini saglamistir. Ga-
ziantep'in tarihi Ipek Yolu tizerinde bulunmast tarih boyunca kentin sosyal, kiiltii-
rel, siyasal ve ekonomik olarak canliligini saglamis ve kentin 6nemini arttirmigtir
(gaziantep.gov.tr, 2020). Bu bolgede Kalkolitik, Tung, Mitanni, Hitit, Asur, Pers,
Roma, Bizans, Selguklu, Osmanli dénemleri yasanmistir (Gaziantep B.B. Stratejik
Planlama, 2007: 25).

Kentin jeopolitik durumu, hem kentin ekonomik durumunu hem de kiiltiirel
yapisini etkilemektedir. Bundan dolay: sinir komgularla olan ticari iliskiler ¢ok ge-
lismistir. Bu durum sanayinin de gelismesini beraberinde getirmistir. Buradaki
sanayi Tiirkiye genelinin %4’tint kii¢tik sanayi Tiirkiye genelinin %6’sin1 olustur-
maktadir. Ayni zamanda ilin ekonomik yapisinda ge¢misten beri tarim 6nemli bir
yer tutmaktadir. (Aktas, 2008).

Gaziantep'te killtiirel ve sosyal yasam ¢ok gesitlilik gostermektedir. Ulusal bay-
ramlar, konserler, halk oyunlar1 gosterileri ve havai fisek gosterileri halkin yogun-
lukta katildig1 etkinliklerdir. Iftarlar, iftar davetleri, sahurlar ve eglencelerin sahura
kadar uzandig, karag6z oyunlarinin yogunlastigi uzun geceler diger 6nemli etkin-
liklerdir. Bayram etkinliklerinin gerceklestirildigi alanlar 1900’lii yillarmn ilk yari-
sina kadar devamliligini siirdiirmektedir. Bu alanlarda, tahta salincaklar, donme
dolaplar, atlikarincalar, cambazlarin illiizyonistlerin gosterileri, danslar oyunlar
onemli eglence faaliyetleri arasindadir. Tiim bu faaliyetlerin ivme kazanmasinda
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1932 yilinda kurulan Halkevleri 6nemli yer tutmaktadir. (2023 Gaziantep Raporu,
2007: 61-62). Tim bu sosyal etkinliklerin yaninda Gaziantep’in sosyal ve eglence
yagaminda sinemanin 6énemli bir yeri bulunmaktadir. Sinemanin Tirkiye'ye geli-
sinden kisa bir siire sonra, sosyal ve eglence yasamindaki yeri artmistir. Gazian-
tep'te ardi ardina sinema solanlar1 agilmis ve bir¢ok yabanci ve yerli film izleyiciyle
bulusmustur. Gaziantepte gosterime girmeyen filmler dernek yoneticileri ¢abala-
riyla halka sunulmaya baslanmustir. 1950°1i yillar1 6ncesine kadar sadece erkekler
bahge, sinema ve kuliip gibi eglence mekanlarina giderken, bu dénemden sonra
kadinlar da bu tiir mekanlara gitmeye baslamigtir (2023 Gaziantep Raporu, 2007:
61-62). Genel anlamda yasanan gelisim ve degisimler, Gaziantep kiiltiiriine yeni
sosyal, kiiltiirel, ekonomik vb. bir¢ok 6ge katarken, 6zellikle eski kusaklarin 6zle-
mini ¢ektigi bircok 6genin de silinip gitmesine neden olmustur.

2. 1. Gaziantep’te Sinema ve Seyir Deneyimi

Gaziantep'te ilk sinema-izleyici iliskisi Cumhuriyet birlikte ortaya ¢ikmuistir.
1923 yilinda, bugiinkii Bey Mahallesi, Eski Sinema Sokagrnin bahgesinde bulunan
eski bir kilise Dariil ftam (Yetim ¢ocuklar okulu) mektebi olarak kullaniliyordu.
Burada haftada bir 6zellikle saglikla ilgili filmler gosterilmeye baglanmustir. Bu
okul Kayseri’ye tasininca 1924 yilinda Giritli Hasan Cavus, Dis¢i Hayri Altingz,
ve Cobanbey emekli nahiye miidiirii Niyazi Bey 6zel idareden okul binasini ki-
ralamistir. Bu tarihte elle gegirdikleri kiigitk sinema makinesiyle orijinal yazilar1
bulunan filmler gostermeye baslamistir. Niyazi Bey, Ali Bey isminde iyi Ingilizce
bilen birini getirdi. Ali Bey film gosterimde iken filmin tizerindeki yazilari ¢inko
sacdan yapilmis bir huni ile Tiirk¢eye cevirirdi (Gokoglu,1966: 43). Gaziantep si-
nema tarihinde farkli isimlere rastlamak miimkiindiir. Bunlardan biri de Ali Na-
kipogludur.

Gaziantep'te Ali Nakipoglunun Antep sinema tarihindeki yeri ¢cok 6nemlidir.
O doénemlerde Gaziantep'te sinemanin gelismesi icin biiyiik ¢aba harcamistir. Na-
kipoglu 1924 yilinda eski sinemay1 satin alarak farkli yontemlerle galigtirmistir.
Halkin devaml yenilikler talep etmesi tizerine Nakipoglu, kendi islettigi Maarif
Bahgesi'ndeki gazinodan sanatkarlar getirip ¢algili sinemanin ortaya ¢ikarmasina
onciilitk etmistir. Bu durum nispeten sinemada islerin diizelmesine yardimeci ol-
mustur (Gokoglu, 1966: 43). Nakipoglu Gaziantepe projeksiyonlu sinema makine-
sini getiren ilk kisidir. Bu makine sayesinde sessiz filmlerin gosterilmesi saglanmis-
tir. Bu dénemde ilk defa sessiz Tiirkge altyazili filmler oynatilmaya baglanmistir. Bu
arada Antep’in tek sinemas1 1930'da yanmustir. Nakip Ali “Asri Sinema” ad1 altinda
sinemay1 yeniden faaliyete ge¢mistir. Asri Sinemada sesli filmler gosterilmeye bas-
lanmistir. Ali Nakiboglu Gaziantep'te sinema binasi olarak ilk binay: da yaptirarak
binaya a "Nakip Sinemas1” adi vermistir (Ceyhan, 2012). Ulkii tamer Gaziantep'in
sinema tarihiyle ilgili bir takim bilgiler vermektedir.
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Tamer, “Alleben Anilarin™da yazdig: bir ani, o donemdeki sinema salonlariyla
ilgili 6nemli bilgiler vermektedir: Cocuktuk bir kere. Kurt adam birini mi pargali-
yor, kendi kendimize, “Rol icaby, rol icab1” derdik. Nakip Alinin sinemasi da korku
filmlerinin havasina pek uygun distiyordu. Perdenin yaninda odun sobasi. Salo-
nun ortasinda siitunlar. Gicirdayan tahta koltuklar. Sinema Frankenstayn'nin sa-
tosunun bir uzantistyds; perdedeki dekorun bir pargasiydi. Biz de olaylari uzaktan
izleyen seyirciler degil, film bittiginde nasilsa sag kalmay1 bagarabilen taniklardik
(1997: 75). O donem Hiiseyin Yal¢in Nakip da sinemaya dair anilarin su sekilde
aktarmaktadir:

Annemle birlikte sinemaya gitmistik. "Beyaz Mendil" adli bir film vard: Nakip
sinemasinda. Yagar Kemal'in bir 6ykiisii canlandiriliyordu. Kiz verem olup 6liiyor,
delikanli, kizin 6liisiinii atina bindirerek beyaz mendil tiirkiistinii s6yleye soyleye
giderken film sona eriyordu. Film bitmis, 1siklar yanmisti. Annemin hiingiir hiin-
gilir agladigin1 gordiim. Onu teselli edeyim diye, “Bunlar hep yalan anne... oyun
i¢in yapiyorlar. Bunlar1 yapanlar artist. Su anda giile sakiya, yiyip igiyorlar." de-
mistim. Annem agitini kesti, sinemanin kapisindan ¢ikarken, filmden duygulanip
hala aglamakta olan bir yash kadininin yanina yaklasip: "Gozlerine yazzik bacim.
Bunlarin hepsi yalanmis, yalan" demisti (Ceyhan, 2012). Cogu gelismis kent gibi
Gaziantep’te de sinema halk tarafindan yogun bir ilgi gormektedir.

Gaziantep'te bir sinema geleneginden soz edilebilir. A¢ilan sinema salonlar1 da
bunun bir gostergesidir. Gaziantep'te farkli zamanlarda sinema salonlar1 agilmistur.
1936 yilinda Eski Halkevi Salonu da ikinci bir sinema hizmete girmistir. 1940 yilin-
da Belediye Hani civarinda bir kahvede Boyacilik yapan Halil tarafindan ti¢tincii bir
sinema agilmigtir. Sirastyla 1944'de Dumlipinar Sinemasi, 1945'de Yildiz Sinemast,
1948'de Baydar Sinemasi, 1945'de Saray Sinemasi, 1951'de Sehir Sinemasi, 1952'de
Biiyiik Sinema, 1961'de Marmara Sinemast ve Site Sinemalar1 hizmet vermeye bas-
lamustir. Bu yillardan sonra farkli zamanlarda; Eti, Ayri, Burg, Bityiik Dilek, Emek,
Kent, Sehir, Keban, Yildiz sinemalar1 da agilmisti. Nizip, Islahiye kazalarinda da
Cumbhuriyetin basindan itibaren bazi sinemalar agilmistir (Ceyhan, 2012). 1953-
54 yillarinda ise Islahiye ilcesinde Atlas sinemasi agildi. Bunu takiben Islahiyede
1960’11 yillarda dnceleri yazlik sinema olan sonralar1 kiglik sinemaya cevrilen Saray
Sinemasi da film gosterimlerine baslamigtir. 1945-1962 déneminde sirastyla Cigek,
Lale, Camli, Atlas, Yurt isimli acik hava sinemalar1 agildi. Sinema salonlar1 biiytik
bir kitle tarafindan begeni gormistiir. Halk sevdigi filmlere tekrar tekrar gitmek
istediginden bazi filmler haftalarca salonlarda gosterilmistir (Ceyhan, 2012).

3. YONTEM VE BULGULAR

Aragtirma kapsaminda, 1970 6ncesi Gaziantep yoresinde sinemaya gitmis yas-
lar1 70-75 arasinda degisen 5 kisiyle epizodik goriisme yapilmistir. Gaziantep'in
farkli ilgelerinde yapilan goriismeler oncelikle kayit altina alinmis ardindan degifre
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edilmistir. Gaziantepten sonra ikinci sinema salonunun Nizip’te agilmasi nedeniy-
le goriismecilerin ikisi Nizip'te yasamis olan kisilerden secilmistir.

Goriismeciler Yas Isi ikametgﬁh
Kemal 70 Emekli Esnaf Nizip
Mehmet 75 Emekli Memur Islahiye
Yusuf 73 Serbest Islahiye
Murat 72 Emekli is¢i Nizip

Birol 77 Emekli Esnaf Kilis

Tablo 1: Aragtirmaya Katilanlarin Demografik Ozellikleri

Bilimsel aragtirmalarda goriisme teknigi, belli bir zaman dilimine ait, kisinin
taniklik ettigi olaylarin bellegin derinliklerinden ¢ikartilarak toplumlarin tarihle-
rinin insasina katkida bulunan bir aragtirma yontemidir (Danacioglu, 2001: 133).
Bu yontem her ne kadar Tiirkiyede sadece derinlemesine gériismeden ibaretmis
gibi sunulsa da aslinda pek ¢ok tiirii (narrativ, epizodik, problem merkezli, odak-
lanilmig, derinlemesine, alici, uzman vs.) bulunmaktadir (Sentiirk Kara, 2021: 1).
Bu baglamda galismada arastirmanin amacina uygun olarak epizodik goriisme
kullanilmistir. Epizodik gériigme narrativ goriisme ve agik sorusturmanin bir ka-
risgimi olarak degerlendirilebilecek karma bir yontemdir. Bu kapsamda epizodik
goriigmenin odak noktasini goriigmecinin 6znel deneyimi ve bilgisinin 6grenil-
mesi amaglanmaktadir (Lamnekden akr. Sentiirk Kara, 2021: 46). Sentiirk Karaya
gore burada kisisel deneyimden ¢ok bir kavrama odaklanilmalidir. Bundan dolay1
belirli icerikler ve konular ele alinmalidir (2021: 47) Bu baglamda yakin déneme
taniklik etmis kigilerle goriismeler yapmak sinema ve izleyiciyle ilgili olarak, sos-
yal, kiiltiire] ve siyasi bircok alanin anlagilmasini saglayacaktir. Bu durum ozellikle
Gaziantep kirsalinda yasayanlarin eskiden film izleme deneyimlerinin tespit edil-
mesi agisindan 6nem arz etmektedir

Calismada, katilimcilarin adlar: agik verilmemis bunun yerine isimler degisti-
rilerek kullanilmigtir. Aragtirilan déonemde Gaziantepin kirsal kesiminde yasayan
toplam 5 kisiyle yar1 yapilandirilmig epizodik goriismeler gerceklestirilirmistir.
Daha saglikli veri elde etmek adina Tablo 1'de de goriilecegi gibi katilimecilarin ya-
sinin 70’ tizerinde olmas 6zellikle tercih edilmistir. Arastirmacilarin onay: alin-
diktan sonra yiiz ylize ger¢eklestirilen goriismelerden sonra toplanan veriler, farkli
temalar altinda sunulmustur.
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3. 1. Sinema Salonlar1 ve ilk Sinema Deneyimi

Gliniimiiz sinema salonlar olugturan temel 6geler, ses ve 1s1 yalitimi, salonun
akustik ozelligi, perdenin diiz, mat beyaz ve temiz olmasi, perde seviyesinden
itibaren yiikselen bir ac1 ile koltuklarin yerlestirildigi bir diizenin olmasi, yerleri
hali veya yiirtindiigiinde ses yapmayacak bir malzeme ile kapli olmasi, perdeye
net goriintii veren projeksiyon aleti vb. 6zellikleri igermesidir. Fakat Cumhuriyetin
ilk yillarinda Anadoluda ve sonraki dénemlerde tasrada sinema salonlar1 yapisal
olarak kuruldugu mekanin ozelliklerini barindirmaktadir. Yani ilk baslarda sine-
ma salonlarinin ingas1 ekonomik etkilere agik bir nitelik tagimistir. Gerek sehir
merkezlerinde gerekse ilge ve kdylerde sinema salonlar: okullar, kahvehaneler ve
belediyeler gibi sosyal mekanlarda agilmistir. Giineydogu Anadolu bolgesinde ilk
sinema Gaziantep’te 1923 yilinda yetim ¢ocuk okulunda hizmete girmistir. Sadece
merkezi yerlerde degil en kiigiik birimlerde dahi sinema ilk defa sosyal mekanlarda
gosterilmistir.

Mehmet adli katilimci, sinemalarin o giinkii haliyle ilgili sorulan soru kap-
saminda verdigi cevapta, 1973-74 yillarinda 1500-2000 niifuslu kéyde yasadigini
soyleyerek sinema deneyimiyle ilgili anilarini su sekilde aktarmaistir:

Altiiiziim, su anda Altintiziim beldesi, eskiden Aydinoglu kéyiiydii. Orada si-
nema vards. Ilk defa orada sinemaya gittim. Su anda, o dénemde sinema olarak
kullanilan bina bir ara ortaokul olarak kullamildi. Su anda da kahvehane olarak kul-
laniliyor hala o bina mevcut. Ilkel sartlarda tabi ki sinema oynatiliyordu. Mesela ses
sistemi yoktu. Diiz duvarlarda yank: yapan sesler oluyordu. Ilk defa orada sinema
deneyimi yasadim (Kisisel Gortisme, 2019).

Tasrada sinema salonlarinda simdiki anlamda perdeyi herkesin iyi bir sekilde
gorecegi bir oturma diizeneginin bulundugu ve sandalyelerin konfordan yoksun
oldugu anlagilmaktadir. Hatta izleyiciye seckin olma hissini vermesi i¢in kullanilan
localarda bile tahta sandalyeler kullanilmistir. 1947-48 yillarinda Nizip'te ilk sine-
ma deneyimi yagamis Kemal, o donemlerde biiyiiksehirlerle kirsal kesim arasinda
farki belirtmek i¢in su ifadelerde bulunmustur: “Nizipten gelinceye kadar sandal-
yelerin, oturaklarin sekli degismedi. 73 senesinde Istanbul’a geldim hep, bizim An-
tep sandalyeleri var, kahveci sandalyeleri tahta, ondan baska sandalye gormedik.
Bir de localar vardi. Localarda da sandalyeler var. Kusura bakma orda koltuk falan
yoktu” (Kisisel Goriigme, 2019).

Katilimcilardan Murat, o dénem sinemalarin i¢inde localarin bulundugunu
belirterek “Ailecek giderdik. Erkekler ve kadinlarin ayri oturduklar: da olurdu.
Ozellikle insanlar ailecek filmlere ilgi gostermekteydi” yorumunu yapmustr.
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O donemler localar, sinirlarin asildig: ve farkli deneyimlerin kazanildig: sosyal
bir alan olarak sik¢a kullanilmaktaydi. Ozellikle localar aileler tarafindan tercih
edilmekteydi. Sinema salonlarinin fiziki anlamda ailelere uygun oldugunu ve ai-
lecek film izlediklerini belirten katilimcr Yusuf, konuyla ilgili su ifadelerde bulun-
mustur:

Aileler igin ayr1 ayri yerler vardi. Boliimler vardi. Girince mesela adamdan 3-4
kisilerdir. 4 kisilik yeri alir ve ailesi sadece oraya girerdi. Bayanlar ikinci katta locada
otururlardi. Gece geldikleri zaman gece matinesinde bayanlar ikinci katta otururlar-
di erkekler asagida otururlardi. Giindiiz gittikleri zaman da sadece bayanlar girer-
lerdi bayan matinesine. Oyle bas baya iyiydi giizeldi. Genelde ailecek film izlemeye
giderdik (Kisisel Goriisme, 2019).

Gaziantep'te ilk sinema deneyimi, seyyar sinemacilar tarafindan Cumhuriyet
doneminde baglayan ve sonraki dénemlerde de devam eden saglik egitimi ile ilgili
filmlerin izlenmesiyle baslamigtir. Katilimcilardan Kemal, sinema anilarini anlatir-
ken ilk sinema deneyiminin kazanilmasinda Saglik Bakanlig tarafindan gosterilen
egitici filmlerin etkisinin yiiksek oldugunu belirtmektedir. Kemal adli katilimci
bununla ilgili su yorumda bulunmustur:

Tabi sinemaya daha ¢ok gengler ve ¢ocuklar ilgi duyuyordu. Tabi, ilk defa o
donemde koye sinema geliyordu. Tabi ondan 6nce sinemayla ilgili deneyim aslinda
koye gelen, saglikla ilgili filmler oynatmiglardi. Bir kdyiin (Eski ismi Aydinoglu,
yeni ismi ise Altiniizim Belediyesi) meydani, meydan demeyelim bir alan vardu.
O alanda, alanin kenarinda, bir evin arkasina perde asip acik hava sinemas: gibi
bir saglikla ilgili, bir film gosterdiklerini hatirliyorum. Yani ilk, aslinda beyazperde
deneyimi, yani seyrettigim film 6yle bir filimdi. Aklimda kalan bir sahnesi, ¢ok
kiigiiktiim, ¢ocuktum kolerayla ilgili bir sahne hatirliyorum. Bilgilendirici, saglikla
ilgili bir filmdi (Kisisel Goriisme, 2019).

Sinema deneyimini paylasan Birol ise ilk sinema deneyiminde yagadiklarini
sOyle anlatmaktadir:

Filmin adim hatirlamiyorum ama ilk gittigim film yabanci bir kovboy filmiydi.
Aksam oldu, ben yatiyorum uyku riiya atlarim geldigini goriinmiisiim. Bagiriyor-
lard: kag kag silahlarlilar geldi! Beni o ara uyandirmglar. Ulan dediler nalet olsun
seni bir daha sinemaya gotiirene. Tabii ondan sonra sinemaya ¢ok gittim... Haftanin
hemen hemen 3 giinii giderdik. Pazar giinii tek biletle ya 4 - 5 film oynatirlards. Sa-
bah 10da baglards. Istedigin kadar otur. Ciktin nmi? bir daha bilet alman gerekirdi.
Lavabosu vardi. Orada ihtiyaglarumizi giderdik tekrar iceri girerdik. Usandignmizda
¢ikardik giderdik (Kisisel Goriisme, 2019).
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Ulkii Tamer ‘“Alleben Anilari’nda Gazianteplilerin ilk sinemay1 seyyar sinema-
larla tanidigini belirtmektedir. Tamer seyyar sinemalarla ilgili anilarini soyle ak-
tarir:

Sadece iki "seyyar sinemact” vardi Antep'te. Ayakl kiicticiik kutularda biri film
oynatur, biri fotograf gosterirdi. Film oynatanin gosterisi siirse siirse bir dakika siirer-
di. Goziinii kutunun oniindeki delie dayardin. Sinemaci, kolu ¢evirmeye bagslards.
Birkag filmden sessiz birkag sahne. Bir kovboyun atti§1 yumruk. Bir Kizilderililin
attigr bir ok. Bir adamla bir kadinin opiismesi. Yar: ¢iplak bir adamin deniz dibinde
dev bir ahtapotla bogusmasi. Film biterdi. "Yandu." Gitti bes kurugs (1997: 32).

Sinema izleyicisi beyaz perdenin karsisina gectiginde, hem mekanin sahip
oldugu atmosferin etkisiyle, hem de goriintiiniin muazzam biytkligiinin sesle
sagladig1 ambiyansin etkisiyle seyirciye biligsel ve duygusal olarak farkli haller ya-
satarak onu etkisi altina almaktadir. Erken donem sinema izleyicisinde Francesko
Casettinin belirttigi gibi biligsel ve duygusal ifrat ve farkindalik (1997: 81) farkl
derecelerdedir. Ciinkii erken dénem sinema izleyicisi teknolojiyle daha dogrusu
sinema teknolojisiyle bugiinkii kadar i¢ ice degildir. Izleyicinin kalbi sinemaya
kars1 daha saf ve zihinler daha berrakti. Bundan dolay: erken dénem sinema iz-
leyicisi, beyazperdeye yonelen tren sahnesinden, ya da Yilmaz Giiney’in ekrana,
yani perde igerisinden seyirciye yonelttigi silahtan, salondan ka¢masini saglaya-
cak derecede korkmaktaydi. Bu durum izleyicinin o dénemlerde farkli biligsel ve
duygusal hallerde oldugunu gostermektedir. Fakat sonraki déonemlerde seyircinin
farkli dinamiklerin etkisiyle deneyim kazanmasiyla yagsanan bu durumda azalma
ve yumusama olmustur.

Nizip'te 1947-48 yillarinda ilk defa sinemaya giden katilimec1 Kemal'in anilar
aslinda seyirci konumunun nasil degistigiyle ilgili bize 6nemli bilgiler vermektedir.
Katilime1 Kemal, sinemada fiziki sartlarin pek degismedigini séyleyerek ilk sine-
ma deneyimini babasiyla yasadigini, filmlerden fazlasiyla etkilendigini ve sinema
perdesindeki sahneleri gercek olarak algiladigini belirtmistir. Kemal, ilk film dene-

yimiyle ilgili sunlar1 séylemistir:

Simdi ben Nizip'ten gelinceye kadar sandalyelerin, oturaklarin sekli degismedi.
Sinemaya bir defa rahmetli babamla gittim. Ya 7 yasinda ya 8 yasimdaydim. 1947-48
senesinde. Bir sinema vardi, o da on tarafa oturduk. Babam 6n tarafa oturtturdu.
Kocaman perde. Ulan baktim hani o arabalar gidip geliyor ya sinemada. Araba geli-
yor boyle, arabalar tizerimize geliyor diye agladim. Yabanc: filmdi babama dedim ki,
bu arabalar tizerimize geliyor. Babam rahmetli bizi geri gotiirdii (Kisisel Goriisme,
2019).

Katilimc1 Murat da benzer seyler séyleyerek, o donem Gaziantep kirsal kesimde
sinema deneyimleri ile ilgili yasadiklarin: su sekilde anlatmaktadir: “Film izlerken

MBSJCS, 2022, Cilt 7, Sayi 1, Sayfa 29-50



Mehmet Akif GUNAY, Beyler YETKINER

silah sikanlar vardi perdeye, atlilar geliyor daha evvel gormemis silah ¢ikarir sikar-
di. Bir zamanlar da Hint filmleri vardi baya izleniyordu. Uzun stirerdi. Filmle ilgili
yorumlarimiz olurdu. Sabah gider karanlikta donerdik” (Kisisel Goriisme, 2019).

Babasinin da o yillarda bir sinema salonu olan gortismeci katilimer Yusuf, o
donemde gelen sinemaseverlerin film deneyimleriyle ilgili sunlar: ifade etmistir:

Sinema kendileri igin diinyaya agilan bir pencere idi. Onu gercekle ozdeslesti-
riyorlardi. Zaman zaman bagsrol oyunculari éldiigiinde sinemadan ¢iktiktan sonra
disar piril piril bir giines ama biitiin insanlar aglayarak ¢ikarlards. Bagsrol oyuncusu
oldiigiinde béyle bir iiziintiileri olurdu. Gegici bir siire herkes aglardi. Araba iizerine
geldiginde taksiler falan ayaga kalkip kaganlar olurdu salonun igerisinde. Onlar: ger-
ek olarak yorumlarlardi. Bu da psikolojik etkisini gosteriyordu” (Kisisel Goriisme,
2019).

Erken donem sinema doéneminde beyaz perde oniinde her yasta insan ¢ocuk
yastaydi. Aslinda bu durum, erken dénem sinema seyircisiyle simdiki dénem si-
nema seyircisi arasindaki konum ve durum farkliliklar1 da ortaya ¢ikmaktadir. Er-
ken dénem sinema izleyicisi kurguyla ger¢eklik arasinda ara sira bocalamaktaydi.
Sinemanin o giicii sayesinde izleyici kendi diinyasindan siyrilir yeni bir diinyaya
girerdi. Rene Barjevel, sezgileri giiglii bir Fransiz kadini bir keresinde bana “Ti-
yatroda ben her zaman kendimim, ama sinemada her seyin ve her varhigin iginde
kayboluyorum” demisti (Barjevel den akt. Kracauer, 2004: 64). Siegfried Kracauer
“Seyirci” adli makalesinde seyirciyi bu baglamda ele almaktadir. Fakat halihazirda
uzamin her noktasinda deneyim kazanabilen izleyici, erken donem sinema izleyi-
cisi kadar izlediklerinden etkilenmemektedir. Clinkii izleyici, kurguyla gerceklik
arasindaki farki kavramaktadir. Ama buna ragmen duygusal ve korku filmlerinde
ifrat derecesinde etkilenmeler yasanmaktadir.

I.C. Jarvie, Sinemaya gitme eylemini sosyal boyutuyla ele almaktadir. Sinema
tam anlamiyla kitle sanatidir. Ama yalnizca seyirci kitlesine hitap ettigi i¢in degil,
kisinin siirekli devam eden gosterinin karanhiginda kaybolmasindan dolay: kitle
sanatidir. Kisi etrafinda kimin oldugunun farkinda degildir, film boyunca kimseyle
bir baglantiniz olmaz ve herhangi bir zaman gizlice kimseye goriinmeden kacabi-
lirsiniz. Yine de sinemaya gitmenin sosyal bir yani bulunmaktadir. Aileyle, arkadas
gruplariyla ve sevgiliyle gidilebilir. Sinema tim gruplarin bir arada katildiklar: bir
faaliyettir. Bunun disinda, film yildizlariyla tanigma, onlarla ve film hakkinda ko-
nusma gerceklesebilmektedir. Tiim bunlardan dolay: sinemanin sosyallesme gibi
bir unsuru bulunmaktadir (Kirel, 2004: 24). Sinemanin sosyal bir etkinlik de ol-
masi, Tasrada, sinemalarin ilkin kahvehane ve okullarda agilmasinin 6nemli bir
nedenidir.
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Tarihi stire¢ icerisinde kahvehanelerin Tiirkiye kiltiriindeki yeri ¢ok 6nem-
lidir. Tk kahvehaneler 16. yiizyllda Osmanli kiiltiiriindeki yerini almigtir (Ediz,
2008: 180). “Tarihgi Pegevi'ye gore, ilk kahvehaneleri Halepli Hakem adinda bir
tiiccar ile Samli Sems adinda bir efendi, Istanbul Tahtakalede 1554 tarihinde acti-
lar” (Yasar, 2005: 239). Osmanli doneminin altin yillarindan giintimiize kadar kah-
vehaneler, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel konularin konusuldugu 6nemli mekéanlar
alarak varligini stirdiirmiistiir.

Tanzimat modernlesmesiyle beraber mekanlar geleneksellik-modernlik ek-
seninde ayrimlasmaya ugramistir. Modernlesme siirecinde yeni 6zel ve kamusal
mekénlar ortaya ¢ikmistir. Bat1 toplumsal yasamini kendilerine 6rnek alan yeni
toplumsal siniflar, kendi sinifsal konumlarina uygun yeni toplumsallagma olanak-
lar1 yaratmaya ¢aligmuglardir. Bu baglamda Osmanli Imparatorlugu’nda ilk kapali
kamusal mekan olan mahalle kahvehaneleri devamliligini stirdiiriirken diger yan-
dan yiiksek siniflara hizmet verecek sekilde donatilan modern kahvehane tiirleri
ortaya ¢ikmuistir (Oztiirk 2012: 91). Kahvehaneler, Mahalle Kahvehaneleri, Esnaf
Kahvehaneleri, Yenigeri Kahvehaneleri, Asik Kahvehaneleri, Calgili Kahvehaneler,
Meddah Kahvehaneleri, Esrarkes (ya da esrar) Kahvehaneleri, Tiryaki Kahvehane-
leri, Imaret Kahvehaneleri, Seyyar Kahvehaneler ve Karag6z Kahvehaneleri seklin-
de siniflandirilabilir (Sahbaz, 2007: 53).

Gaziantep'te sinemanin gelisim siirecinde 6zellikle iki kahvehane tiirii goze
garpmaktadir. Birincisi Hacivat-Karagéz oyunlarinin oynatildig1 Hacivat-Karagéz
Kahvehaneleri, ikincisi ise eglenceli hikayelerin anlatildig1 halkin ilgisini geken
Meddah Kahvehaneleridir. Bu mekénlar sinemanin tasraya gelmesi siirecine kadar
halkin hos zaman ge¢irdigi onemli eglence merkezleriydi.

Meddahlarin 6ykii anlattiklar: kahveler 6zellikle ramazan ayinda ve bayramlar-
da ¢ok ragbet goren yerlerdi. Bu zamanlarda eglenceli hikéyeler anlatarak halkin
ilgisini ¢ekip, giildiiren meddahlar, kahvehanelerin renkli kisilikleriydi (Sahbaz,
2007: 62).

Gaziantep'te Karagdz oynatma gelenegi, 19. yy. sonlarinda baglamistir. 1970’li
yillara kadar eglence yasaminin icinde aktif olarak yerini korumugstur. Sehrin eg-
lence yasaminda yiiz yili agskin bir siire vazge¢ilmez bir yer tutan Karagoz oyunu,
yorede daha ¢ok “Hacivat oyunu” ve icracisi da “Hacivat¢1” olarak adlandirilmistir.
(Glizelbey, 1971; Tokuz, 2004). Sosyal yasamin vazgecilmez mekéni olan kahveha-
nelere Karag6z oyunu eklemlenerek tarih icerisindeki yerini almaktadir.

Tasrada Sinema, Karag6z Kahvehaneleri ve Meddah Kahvehaneleri halkin eg-
lendikleri yegane eglence mekanlariydi. Katilimei Kemal, 1947- 48 yilar1 ve sonraki
donemlere iliskin sinema anilarini aktarirken o dénemleri su sekilde anlatir:
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Sinemadan baska bir sey yok ki. Ya karagoze gideceksin, karagoz kahvehanesine
gideceksin karagozii seyredeceksin ya sinemaya gideceksin. Baska eglence yeri yok
ki. Ondan sonra sey vardi: Bir de kahvelerde hikdye anlatan kisiler vard. Bir etlez
Bilal vard: bizim zamanda. Lakabs etlez Bilal. Simdi bu mollanin kahvesi vardi, ona
giderdik. Hikdyeci bu adam, oturur, simdi nasil televizyon mag izliyorsak kahvelerde,
senin izledigin yerde kahveci durmadan cayr getirir sana. Béyle bir kdseye oturur
adam padisah koltugu gibi, alir eline degnegi, bu meddah mi diyorlar ne diyorlar on-
lar gibi boyle degnekleri var. Iste alir efendim Kéroglu'nu, iste efendim Kéroglu Bolu
beyine soyle yapt: boyle yapt, iste att boyle oldii sudur budur en iyi yerine gelir arkas:
yarin der. Yarin yine gidersin oraya dinlemeye, aym diziler gibi. Dizilerin taklidi. Di-
ziler onlarin taklidi. En iyi yere getirip birakirlar. Oraya giderdi millet baska gidecek
yeri yoktu ki kardesim. Ya sinemaya gideceksin, ya karagoz kahvesine. Karagoz kah-
vesinde Karagoz Hacivata soyler; Hacivat Karagoze soyler, doviisiirlerdi barisirlard:
(Kisisel Goriigme, 2019).

Sonraki donemlerde sinema ve diger modern eglence yerlerinin ortaya ¢ikma-
siyla geleneksel eglence merkezleri olan Karagoz Kahvehaneleri ve Meddah Kah-
vehaneleri olumsuz etkilenmistir. Tagrada halkin, ¢ogunlukla bos zamanlarinin ge-
¢irdigi bu mekanlarin degisim siireci, Amerikadaki ilk dénem sosyal mekanlarin
degisim siirecine benzemektedir. Hansen'in Howedan aktardigi 6nemli bir nok-
ta, Sinemanin basarisi birgok sosyal ve eglence mekanlarini ortadan kaldirmistir.
“Oczellikle etnik tiyatro eglencelerine dair olanlar1 ve geker ditkkanlar1 gibi sosyal
karsilasma/toplanma mekanlar1 ve salonlar1 da bu degisimden nasibini alir” (akt.
Kirel, 2010: 72). Ayn1 buna benzer durum Anadoluda da yaganmistir. Hizli bir
sekilde eglence yasaminin icinde yerini alan sinema, tagradaki bircok geleneksel
eglence yerlerini olumsuz etkilenmistir.

3. 2. Sinemaya Gitme Arzusu

Tasrada erken dénem sinema seyircisinin en biiyiik istegi sinemaya gitme arzu-
suydu. Bu anlamda Nezih Erdogan, Seyirciyi ii¢ gruba ayirmaktadir: Birincisi sine-
ma Oncesi seyirci, ikincisi 60’11 70’li yillardaki Yesilcam seyircisi, tigiinciisii ise 80’li
yillardaki sinema seyircisi. Sinema tasraya gelmeden 6nce Karagoz, Meddah ve or-
taoyunu gibi gosterilere katilan izleyiciyi birinci kategoriye koymaktadir. Erdogan,
bu tiir gosterilerin bir hayal perdesi oldugunu ve gergeklik izlenimi uyandirmadi-
g1 ve sadece bir temsil oldugunu vurgulamaktadir (Erdogan, 2001: 118-119). Fa-
kat sinema izleyiciye Oyle bir diinya sunar ki, seyirci kurguyu gercekmiscesine al-
gilamakta ve kendini tamamen o diinyanin icinde hissetmektedir. Gabriel Marcel,
sinemanin seyircisini uyku verici fantezilere yol acan uykuyla uyaniklik arasinda
bir duruma soktugunu belirtmektedir (Kracauer, 2004: 65). Iste ilk donem sine-
ma seyircisinde bu denli sinemaya gitme arzusunu yaratan, sinemanin sundugu
ve gercekle i¢ ice giren bambagka bir diinyadir. Bundan dolay: tasrada ekonomik,
sosyal vb. hi¢bir sinir taninmadan sinemaya gidilmistir.
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Katilimcilardan Mehmet sinema anilarini ve o ddnemde sinemaya gitme arzu-
sunun ne denli gii¢lii oldugunu su sekilde agiklamaktadir:

Yine hatirima gelen bir animi anlatayim. Cocukken sinemaya yegenim beraber
gittik. Fakat bizdeki mevcut para ancak sinemaya yetti. Yani evden ¢arsiya gidis
ve sinema bedeline yetti. Sinemadan ¢iktigimizda cebimizde para kalmamusti. Eve
yuriiyerek déonmek zorunda kalmistik. Bes alt1 kilometrelik yol yiirtidiik (Kisisel
Goriisme, 2019).

Yine katiimcilardan Yusuf sinemalarin cinsiyete gore degistigini ve genglerin si-
nemaya gitme konusunda daha istekli olduklarini su sozlerle anlatti: “Genel olarak
halkin degisimi, bayanlar yeni yetisen gengler tizerinde oldu. Erkek kesimi genelde
aksamlar: gelirdi sinemaya. Sinemaya gelen de geng nesil, para temin edebilmek i¢in
olmadik seyler yaparlard” (Kisisel Goriisme, 2019).

Katilime1 Murat 6zellikle Tiirkan Soray, Hillya Kogyigit, Filiz Akin. Fatma Gi-
rik gibi iinliileri gérmek igin gok sabirsizlandiklarini séylemektedir. Ozellikle ask
filmlerine gitmek bizi olduk¢a heyecanlandirirdi. Oyle ki bu yildizlarin isimlerini
¢ocuklarina koyan bir¢ok aile oldugunu séylemektedir (Kisisel Goriigme, 2019).

Sinemaya gitme arzusu insanlara olmadik seyler yaptirmustir. Film izlemek
i¢in kilometrelerce yol yiirityen, son ekmek parasini dahi bilete veren, sinemaya
gidebilmek i¢in okuma yazma 6grenenler, sirf birkag saniyelik yumruk sahnesini
kagirmasina engel olan serbetcilere yumruk atanlar vb. durumlarin yaganmasini
Tamer, s0yle aktarmaktadir:

Nakip Ali, Giiney dogu Anadolu'da sinema agan ilk kisiymis. Ahsap Asri Sinema
agilinca, Antepliler bu yenilige biiyiik ilgi gostermisler. Nakip Ali, "Sinemam 0gren-
cilere bedava. Biiyiikler de gece okuluna yazilip miidiirden kdgit getirirlerse, onlara
da bedava,” diyormus. Koca koca adamlar, sinemaya gidebilmek i¢in gece okuluna
yazilip okuma yazma 6grenmisler. Sinemaya gidince meyan serbeti icmemek olur mu
zaten! Serbetciler sirtlarinda tuluklari, taslarim gimgirdatarak dolasird: salonda. Sa-
dece filmden once ya da iki film arasinda degil. Film oynarken de dolasirdi. Bu yiiz-
den kavga ¢ikardr bazen. Casus Kiranin salladigi sumsugu onlerinde dikilen serbetgi
yiiziinden kagiranlar ya da Jack Elam’in 0ldiigiinii goriip de soyle bir oh cekmeyenler
basarlards kiifrii. Ama kisa siirerdi kavga. Nakip Alin'in giirlemesi duyulurdu: “Nalet
oglu naletler! Seyredecekseniz adam gibi seyredin! Burasi sinema! (1997: 58, 73).

3. 3. Tagrada Film Tanitimlari ve Yiiriiyen Afisler

Tiirkiye'nin birgok yerinde oldugu gibi Gaziantep'te de filmlerin tanitimi ben-
zer sekilde yapilmaktadir. Gaziantep sinemasiyla ilgili “Alleben Anilar’nda 6nem-
li bilgiler veren Ulkii Tamer, 1940’l1 yillarda Gaziantep sokaklarinda film tanitim-
larini su sekilde aktarmaktadur:
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Sirtlarinda koca tahtalarla kenti dolagirlards. Ikiser afis cakili olurdu tahtalarda.
Ustteki afis, iyi filmin afisiydi hep. Ellerinde cingiraklari calarak bagirirlards: “Bugiin
glindiiz Nakip Sinemasinda iki saheser film birden... Saat tam iki bugukta...” Biz
¢ocuklarda peslerine takilir, afisleri seyrederek, Antep sokaklarini onlarla adimlar-
dik. Cigirtkanlarla ve oyuncularla birlikte. Filmler daha once gordiigiimiiz filmlerse,
birbirimize kim bilir kaginci kez anlatirdik. Sonra birimizin evine gider, yaktifimiz
mantarlarla dudaklarimizin iistiine biyik ¢izer avluda tahta kiliglarla kiliglagirdik.
Her birimiz bir Erol Flayw'dik. Sonra sipere yatar dillerimizle islattigimiz baspar-
maklarimizi tahta tiifeklerimizin uglarina siirerek ates eder, “Aslan Yiirekli Cavus
Gari Koper” olurduk (1997: 60).

Mehmet Ali Yusan, 1950’li yillardaki film tanitimlarr ile ilgili Islahiye anilari o
donemlerdeki film tanitimlariyla ilgili ok sey aydnlatryor:

Dikkat, dikkat saray sinemasi miidiiriyeti iftiharla sunar, bu aksam saat 8 de
iki film birden, ask, heyecan, macera, kin, nefret hepsi bu filmde. Islahiyenin
sokaklarinda at arabasmn iizerine bindirilmis, film afislerinin bulundugu, kartele
dedigimiz reklam tahtalari esliginde, elinde honiye benzer sesinin daha uzaga ve giir
¢tkmasim saglayan teneke boru ile insanlari sinemaya davet eden gono ve tulluk bas
bas bagiriyordu. Dikkat dikkat saray sinemasi miidiiriyeti iftiharla sunar, Hintce
sarkily Tiirkge sozlii 32 kisim tekmili birden, bu aksam saray sinemasinda (www.
islahiyeliler.org.tr ).

O doénemlerdeki film tanitimlariyla ilgili, Yilmaz Erdogan ve Omer Faruk So-
rak’in yonetmenligini yaptig1 ve 2001 yapimi olan Vizontele filmindeki afisler nis-
peten bilgi vermektedir. Fakat Vizontele filminde arabanin tizerinde film afisleri
ile yapilan film tanitimlar1 daha ¢ok 1970’li yillardaki dénemleri anlatmaktadir.
Tanitimlarin yontemi sadece film olayinin gectigi Van'in Gevas ilgesine ait olan bir
tanitim yontemi degil, Anadolu’nun bir¢ok yerinde uygulanan tanitim yontemiydi.
[slahiyenin Aydinoglu kdyiinde (simdiki ismi Altintiziim beldesi) 1975 yillarin-
da sinemaya gitmis olan katilimc1 Mehmet o donmelerde film tanitimlarinin na-
sil yapildigini su sekilde bize aktarmaktadir: “Koyde sinema agilmisti, ¢ocuklar ve
gengler ¢cok ilgi duyuyordu. Yeni gelen filmleri vizontele filminde oldugu gibi, fay-
ton arabalariyla afisleri koy i¢inde gezdiriyorlards” (Kisisel Goriisme, 2019). Daha
onceki donemlere gidildiginde film tanitim sekillerinde bazi farkliliklar oldugu
anlagilmaktadir. 1947-48 yillarinda Nizip'te sinemaya gitmis goriismecisi katilimei
Kemal film tanitimlarini su sekilde anlatir:

Filmleri boyle arkasinda tahta babayigit adam elinde zil ¢arsiyr dolasirdi. Carsi
dedigin neydi o zaman oranmin niifusu azdi biiyiik yer degildi. Tabi sehir biiyiidiik-
e cagiranlarin hareketleri tarzlar: degisti: at arabasina koymalar, arabalara koyup
cagirmalar. Iste bugiin bu aksam falan su sinemada bu sey var, Yildiz Sinemasinda
artistleri sayardi o zaman. Omuzlarina taktiklar: tahtann i¢ kissmda tutacak yeri,
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disinda ise resimler vard, kolundan tutar omzundan destek alir 6yle gezdirirdi yani.
Bazen nefes alir otururdu millet gelip bakardi (Kisisel Goriisme, 2019).

Katilimer Murat, film tanitimlariyla ilgili “Mahalleler arasinda anons yapilir ve
film afigleri caddeye konurdu. Cogunlukla da sinema salonunun 6niinde afigler
astlird1. Bazen sinemanin 6niine gider acaba hangi filmler gelmis diye bakildigini
biliyorum” degerlendirmesinde bulunmustur (Kisisel Goriisme, 2019).

Katilimer Yusuf, o dénemin kartelecileri olarak anilan kisilerin film tanitimla-
rint nasil gergeklestirdiklerini su sozlerle ifade etmistir:

O donem karteleciler vardi. Kartele dedigimiz sey, kenari ¢evrilmis, sirtina bir
degnekle asilan, iste elinde oval bir boru borazan gibi, iste alo alo dikkat dikkat bu
aksam bu sinemada ¢irkin Kral Ayhan Isik basrolde, Ayhan Isik falan diye boyle
Avantor gibi ifade ederlerdi. Mahalle mahalle sokak sokak gezerlerdi bu karteleciler.
Yanumizda ¢alisan sinemaya bakan temizligi yapan arkadaslar. Bir de hoparloriimiiz
vardi bizim plak ¢aldiginiz anons ettigimiz hoparlorler vardi, disarida ses sistemi.
Zaman zaman disariya hoparlor kayardik carsimin icerisine, hoparlor araciligiyla
garst igerisinde duyururduk (Kisisel Goriisme, 2019).

Benzer sekilde Birolda filmlerinden kartelalar vasitasiyla haberdar oldugunu
soyleyerek film afisleriyle ilgili su bilgileri vermistir:

Kartela vardi. Uzun tabelalar iizerine fotograflar yapistiriliz, iki film oynayacaksa
iki film yapistirilir. Bir de Parca parca fotograflar yapistirilirdi. Giderdik mesela ya-
banct film orada parcalar: da var silahli veya arabali falan onlara gore tercih ederdik.
Onu da ilan ederlerdi omuzuna alip gezerlerdi. Bir de boru vard: boruyla bagirirlard:
iste: Atlas sinemasinda su filmler var gibi. Obiirii de sarayd: galiba saray salonunda
da su filmler var. 4 film 5 film kampanyalar: yaparlards. Sinemanin biri 5 oynatirdi
obiir 6 film oynatirdi. Burada sinemaci Ugur'un dayis: vards oldii. O bagirir iste At-
las sinemasinda su var. Diger tarafta Atalaylarda Kurde vards, iste o bagirirdi Saray
sinemasinda su filmler var diye. Bagirarak birbirine rekabete girerlerdi, atisirlardi.
O surada ¢agirtyor bu burada ¢agiriyor, birbirlerine ¢ok yakin durduklar: igin iki
sinemada da ne var ne yoku bilirdik (Kisisel Goriisme, 2019).

Kemal kisisiyle yapilan goriismede de benzer sekilde mahalle aralarinda film
afislerinin dolastig1 ve sinema salonlarinin 6niinde gelecek olan filmleri 6grendik-
lerini s6ylemistir.

Gorlismecilerin 51 de filmlerin tanitiminin bugiinkiinden farkli oldugunu,
Mahalleler arasinda filmleri tanitmak icin gesitli anonslar yapildigini ve giiniimiiz
afiglerinin yerine de kartelalarin bulundugunu séylemektedir. Glintimiizde yapilan
filmleri Kkitlelere ulastirilmas: diigiiniildiigiinde ilkel bir tanitim olmasina ragmen
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giiniin kosullar1 diigiiniildiigiinde ilcede yasayan tiim insanlara filmlerin bir sekil-
de tanitildig1 anlagilmaktadir.

3. 4. Geleneksel Modern Catismasi

Osmanlida sinemanin gelisimi siireci Avrupa ve Amerikadaki sinemanin geli-
sim stirecinden farkli olmustur. Bu cografyada sinema alttan yukariya dogru geli-
sim siirecini stirdiiriirken, Osmanlida tam tersi yukardan agagiya dogru bir gelisim
stireci sergilemistir. Osmanlinin mensubu oldugu dini inang bi¢imi, diinya goriisii
vb. unsurlar Batinin {iriinii olan sinemaya kuskuyla bakilmasina neden olmus-
tur (Ercan, 2011). Fakat her yerde ve her donemde popiiler kiiltiire kars: devamli
bir karst durus olmustur. Kolker, popiiler kiiltiirden zevk alanlarin ve ona hayran
olanlarin kétiiliige tesvik edildigini ve onlarin istekli bir sekilde bu tegvikin berbat
etkilerinden haz aldigini ifade eder. S6z konusu kitlenin bu tiir isteklilik hali kiil-
tiirlin yozlagsmasini saglar. Popiiler kiiltiiriin ve kitle iletisim araglarinin kiiltiirel
standartlar1 asag1 gektigi korkusu ardindan kinamanin geldigi giivensizlige neden
olur (Kolker, 2003).

Sinemaya kargi olumsuz davranislar sinemanin Osmanl topraklarina girisin-
den itibaren baglamis ve devam etmektedir. Mehmet adli katilimei, sinemayla ilgili
deneyimlerini aktarirken sinemaya karsi olumsuzlugu su sekilde ifade etmektedir:
“Benim ailem muhafazakar bir aile ve ben ancak béyle dini bir igerigi olan bir filme
gitmek icin, izin alabildim. Tabi ben agabeylerimle birlikte gittim, o zaman ben
kiigiiktiim agabeylerimle birlikte gitmistik” (Kigisel Goriigme, 2019).

Yine Ulkii Tamer’in ‘Alleben Anilari’nda aktardiklari, o donemlerde sinemaya
kars1 olumsuz davranis ve tutumlarin sadece halk seviyesinde degil yonetici sevi-
yesinde de oldugunu gostermektedir:

(...) Dernegimizin agilis gecesi geldi ¢atti. Nakip Ali'nin sinemast tiklim tiklimdh.
Kiiltiirle ilgili bir etkinlik oldugu icin, Vali'nin onerisiyle, Milli Egitim Miidiirii bir
konusma yapacakt: filmden dnce. Miidiir sahneye ¢ikt. Ickiliydi. "Sayin Vali'nin Ha-
mimi, Sayin Savct, Sayin Hanimy,” diye soze basladi. Sonra, "Bunlar bir dernek kur-
musglar. Film gosterip halkin kiiltiir diizeyini yiikselteceklermis. Insan sinemaya nigin
gider? Insan sinemaya baldir bacak gormek icin gider,” dedi, indi. Donakalmistik.
Birdenbire Nakip Ali firlad: sahneye. "Ben,"” dedi, bu bélgenin en eski sinemacisiyim.
Tahsilim yok. Ama bildigim bisi var. Insan sinemaya gider ve orada gérmek istedigini
gortir. Kimileri sinemaya gider ve orada gormek istedigini goriir. Kimileri sinemaya
giizel seyler gormek icin giderler. Onlar giizel seyler goriirler. Kimileri de sinemaya
baldir bacak gormeye giderler. Onlar da sadece baldir bacak goriirler.” Alkislar ara-
sinda film bagslads. Ertesi giin Orhan Barlas'la oturup bir bildiri kaleme aldik, Milli
Egitim Miidiirii'nii kinadik. Bildirimizi de Vasif Giilliioglu'nun baklavaci diikkani-
nin camekanina astik. Bosuna zahmet etmistik aslinda. Nakip Ali'nin soylediklerine
ne ekleyebilirdik ki! (1997: 56).
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Katilimcilarin Gaziantep'in kirsal kesimiyle ilgili paylagtiklari bilgiler o dénem-
de insanlarin sinemaya olan ilgisini ortaya koymaktadir. Ozellikle bu dénemde bir
eglence anlayisinin nasil degisime ugradig: anlagilmaktadir.

Katilimcilara sinemaya gitmeden 6nce herhangi bir hazirlik yapip yapmadikla-
rin1 6grenmek adina ‘sinemaya giderken giinliik kiyafetlerinizle mi yoksa ozel ola-
rak giyinir miydiniz?” seklinde sorulan soruya katilimcilarin farkl sekillerde cevap
verdikleri anlagilmaktadir.

Katilimcilardan Kemal sinemaya giderken 6zel kiyafetleriyle gittigini belirterek
sunlar1 s6ylemistir:

Hani bizim o yorede sinemaya gitmek icin ozel kiyafet giymek gibi bir sey yoktu.
Herkes giinliik kiyafetleriyle giderdi. Ciinkii daha ¢ok erkekler giderdi bayanlar git-
mezdi. Bayanlar daha sonra yazlik sinemalara giderdi, yazlik sinema oldugu zaman.
Filmler yazlik sinemada oynamaya basladigi zaman ailece gidilen seyler olurdu.
Ama bizim memlekette degil de mesela Mersinde iken yazlik sinemalar olurdu, Os-
maniyede vard: yazlik sinemalar. Oralara da ailelerin gittigini biliyorum o donem-
lerde (Kisisel Goriisme, 2009).

Katilimcilardan Mehmet, buna benzer bir ifadeler kullanmistir: “Giinliik elbi-
selerle giderdik nasil giyinmissek oyle giderdik yani. Sinemayla o zamanlar nerde
ya o zamanlar yamalik pantolon felan giyerdik 6zel bir elbisemiz genel olarak yok-
tu” (Kisisel Goriisme, 2009).

Diger iki katilmcindan farkli olarak Murat, “sinemaya giderken ozel olarak
hazirlanirdik. Giinliik kiyafetler disinda diigiine gider gibi evde hazirlik yapardik”
demektedir. Katilime1 Birol, sinemaya giderken yaptiklar1 hazirliklar: su sekilde
aktarmaktadir:

Elbiseleri piril piril, sanki bayrama gider gibi giyinirlerdi. Kadinlar makyajlari-
i yaparlardi. Cok giizel giyinirlerdi. Bilakis disaridan gelen memurlar Istanbul'dan
Afyon'dan Eskisehir'den kendi kiiltiirlerini buraya getirdiler, giysi tarzlari ile beraber.
Serbest giyiniyorlardi ama kalplerinde bir sey yoktu, ama serbest giyinirlerdi. Insan-
lar da, yerli insanlar da biz neden béyle giyinmeyelim? Biz de boyle giyinelim diye
en azindan. kim olursa olsun yani kisa da giyiniyordu. Cok agik degil ama kisa da
giyiniyordu ama kendi ailesi icerisinde. Bayanlarin icerisinde bu tarz modern yasa-
ma ozlem duyuluyordu (Kisisel Goriisme, 2009).

Katilimcilar sinemaya giderken 6zel bir hazirlik yapip yapmadiklar: konusunda
farkli anlayislara sahip olduklar: anlasilmaktadir. Gortismecilerin ti¢li 6zel olarak
hazirlanmadiklarimi belirtirken ikisi sinemaya giderken ailece hazirlandiklarini
belirtmistir.
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4. SONUC

Sinema-izleyici iligkisi tarihsel siire¢ igerisinde yasanan degisimlere paralel
olarak fakli boyutlar kazanmustir. Sinema-izleyici iliskisinin baglamasindan giinii-
miize degin, izleyicinin beyaz perde karsisinda yasadig biligsel ve duygusal hal-
ler, sinema salonlarinin mimari yapisy, film tanitim usulleri tarih siireci igerisinde
farkli dinamiklerin etkisiyle degisim gostermistir. Dolayisiyla epizotik yontemle
izleyici odakli yaptigimiz arastirma sadece sinema izleyici iliskisiyle ilgili verileri
degil, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ekonomik birgok alanla ilgili 6nemli veriler
sunmaktadir. Bu baglamda eski film izleme deneyimleri sinema- izleyici iliskisinin
degisen yoniinii de bir bakima ortaya koymaktadir. Kahvehanelerin yerini sinema-
nin almast tipk: giiniimiizde sinemanin ¢evrimici platformlara kaymasi benzer bir
durumu ortaya koymaktadir. Ozellikle giiniimiizde dijital platformlar basta olmak
tizere bir¢ok alternatif film izleme uzamlar1 bulunmaktadir.

Sinema salonlar1 Gaziantep yoresine gelmeden Onceki zamana kadar, yore
halkinin en 6nemli sosyal eglence merkezleri Karagéz Kahvehaneleri ve Meddah
Kahvehaneleri olmustur. Bu mekanlari sosyal eglence merkezi konumuna getiren,
gosterilerin arkadas, dost ve herhangi bir tanidikla izlenme imkan1 saglamasidir.
Sinemanin bu tiir eglence aktiviteleri arasina girmesi, sosyal bir eglence aktivitesi
olmasi, olusum siirecinin de bu tiir sosyal mekéanlarda baglamasinin 6nemli unsur-
larindandur.

Nitekim 1923 tarihinde Antep merkezde ilk sinema deneyiminin Dariil ftam
(Yetim ¢ocuklar okulu) mektebinde edinilmesi ve Antepin 1970 yillarda 1500-
2000 nitfuslu Aydinoglu koytinde ilk sinemanin, bazi dénemlerde kahvehane bazi
donemlerde ise okul olarak kullanilan binada agilmasi sinemanin sosyal yoniinii
bize gostermektedir. Bu anlamda eglence anlayisinin da nasil evirildigi gozlen-
mektedir. Boylece sinemalar zaman gectik¢e karagoz ve meddah kahvehanelerinin
yerini almigtir.

Gaziantep yoresinde sinemanin kurulmasindan kisa bir siire sonra, ekonomik,
kiltiirel, sosyal vb. birgok olumsuz gelismelere ragmen filmler kitlelerin biiyiik il-
gisini ¢ekmis ve hizlica yayilip toplumsal yagam igerisindeki yerini almistir. Top-
lumsal yasam igerisindeki yerini alirken, sosyal toplanma/karsilasma mekanlarini
ve salonlariin olumsuz kogullar1 gibi, Gaziantep kirsalinda yasayan halkin énemli
geleneksel eglence merkezleri olan Karagéz Kahvehaneleri ve Meddah Kahvehane-
leri gibi sosyal eglence merkezlerinin de tarihi siireg igerisinde yavas yavas yorede
kaybolmustur.

Aragtirmaya konu olan dénemlerde, film severlerin sinemaya giderken bir dii-
giine ya da 6zel bir mekéna gider gibi hazirlandiklar1 gézlenmistir. Yine son olarak
tilmlerden fazlasiyla etkilendikleri, izledikleri filmlere ani tepki verdikleri ve film-
lerin solanlara gelis tarihlerini takip ettikleri gozlenmistir.
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