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Oz

Bu ¢alisma, anlatinin en dnemli ii¢ 6gesini; zaman, mekan ve kisiler baglaminda analiz
ederek Gykiilemenin 6ziinii olusturan bu {i¢ unsuru dijital bir platform dizisi {izerinden analiz
etmeyi amaglamaktadir. Geleneksel olandan daha farkli bir hikaye anlaticilig: gelistiren dijital
platformlardaki igerik iiretimine anlati baglaminda bakmak ve bdylece anlatimin degismez
ve temel olan bu ii¢ unsuruna 6zgii olarak dizi anlat tiiriinde yeni hikdyeler iiretmeye talip
bu ortamlarin nasil bir alan olusturduguna iligkin bir degerlendirme yapmak miimkiin
olabilir. Geleneksel televizyon dizilerinden farkli olarak toplumun her kesiminden izleyicinin
ulasamadigy; 6te yandan varligini gizem ve merak duygusu esliginde her gecen giin hissettiren,
adina cesitli platformlarda ve farkli bir yonii konusulurken rastlanilan dijital platformlardan
secilmis bir dizi iizerinde anlatt yerlemlerine iliskin olarak yapilan bu ¢alisma, bagimsiz bir
platformda anlatinin ruhuna iligkin farkliliklart ortaya ¢ikarma amaci tagimaktadir. Anlatinin
temel &gelerine iliskin olarak anlati kurami cergevesinde, anlati bilimin imledigi, Sykiiniin
zaman, mekan ve kisilerini (anlati kahramanlart), dykiilemeyi esas alan bir zeminde analiz
etmeyi iceren bu g¢alisma betimleyici ve yapisalct bir inceleme ¢alismasidir. Bu baglamda
calismanin yontemi; anlatt kurami gercevesinde anlati &gelerinin hem gostergebilimsel,
hem eszamanli bir inceleme esliginde ¢dziimlenmesi ve metin iginde sakli dizisel yapinin
ortaya ¢ikarilmas iizerinedir. Bu inceleme sonucunda, dijital platform dizilerinde dykiileme
unsurlarinin, geleneksel dizi anlatilarina gore bazi farkliliklar sergiledigi goriilmiis, 6zellikle dar
ve sinirli segmanlarla artan anlatimsal hareket hizi dikkat cekmistir.

Abstract

This study examines the three most important elements of the narrative; it aims to
analyze these three elements, which form the essence of storytelling, through a series of digital
platforms by analyzing them in the context of time, space and people. It may be possible to look
at the content production on digital platforms, which develop a different storytelling than the
traditional one, in the context of narrative, and thus, it may be possible to make an assessment
of what kind of space these environments create, as well as to produce new stories in the genre
of serial narrative specific to these three unchanging and fundamental elements of the narrative.
Unlike traditional television series, it is not accessible to viewers from all walks of society;
on the other hand, this study on narrative locations on a series selected from digital platforms,
whose existence is felt every day with a sense of mystery and curiosity, and whose name is
encountered on various platforms and when a different aspect is spoken, aims to reveal the
differences in the spirit of the narrative on an independent platform. This study is a descriptive
and structuralist study, which includes analyzing the time, place and characters of the story
(narrative heroes) within the framework of narrative theory regarding the basic elements of the
narrative, on a ground based on narrative. In this context, the method of the study; Within the
framework of narrative theory, it is about the analysis of narrative elements with both semiotic
and simultaneous analysis and revealing the serial structure hidden in the text. As a result of
this examination, it has been observed that the narrative elements in digital platform serials
show some differences compared to the traditional serial narratives, and the increasing narrative
movement speed, especially with narrow and limited segments, has drawn attention.
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Giris

Gelenekselden dijital olana dogru evrilen bir toplum 6ngoriisiinde gelecekte dijital
iceriklerinnasil olacagi yadabunlarailiskinizleme aligkanlarinin ne yonde farklilagacagina
iliskin pek ¢ok varsayimin konusulup tartisildigi su giinlerde, bu ¢alisma konuya farkli bir
perspektiften bakmak amacindadir. Bir anlat: tiirii olarak dizilerde anlat1 yapisindaki tiglii
temel 6genin (kisi/yer/zaman), hikdye dijital bir platformda anlatildiginda Sykiilemeye
nasil katki sagladigi, bunun i¢in hangi yollar1 ya da secenekleri kullandigi, boylece
geleneksel dizi anlatilarinin 6tesinde bir yerde kendisini nasil konumlandirdigina iligkin
bir s6z sdylemek miimkiin olabilir.

Televizyon dizilerinin bir anlat1 tlirii olarak geleneksel medyadaki varhigi, izler
kitle bagimliligi, ekonomik olarak prime-time denilen izlenme oraninin en yiiksek oldugu
kusaklardaki gosterimi, Ozetle televizyon diinyasindaki vazgecilmezligi tartismasiz bir
gergektir. Fakat bu durumla rekabet edebilecek, izlenme siireleri agisindan ve izler kitlede
Oykiiye iligkin meraki giderme potansiyeli bakimindan geleneksel olana bir rakip olarak
one cikan dijital platform dizilerinin, 6zellikle de dijital yatkinlig1 yiiksek, segici bir
kusagi kendisine izler kitle olarak tayin etmis bir platformda kisa siirede geleneksel olana
kars1 kazandig1 ivme ister istemez, “neyi nasil sundugu?” sorgulamasini beraberinde
getirmektedir. Bu sorgulama ise bir anlati tiirii olarak dizinin dykiillemeyi ve onun en
onemli unsurlarini bu 6ykii i¢ine nasil yerlestirdigine bakmay1 gerekli kilmaktadir.

Bir olayin “yeniden sunumu” olarak en 6z bigimiyle tanimlanabilecek dykiileme;
anlatinin temel yerlemleri olarak tarif edilen ve onu yapis1 i¢inde kavramamizi saglayacak
ii¢ temel 68esini mutlaka icermek durumundadir (Kiran & Kiran, 2000, s. 53; Yiicel, 2019,
s. 13). Bunlardan ilki ve anlatinin en ¢ekici unsurlarindan birisi kisiler yani anlatinin
kahramanlandir. izleyenlerin biiyiik bir ¢ogunlugu i¢in anlatinin merkezindeki dgesi
olan kahramanlar, dykiiniin tutarliligini ve siirekliligini saglayan ¢ok temel bir unsurdur.
Adeta anlatinin lokomotifi gibi olan kahramanlarin her biri, dykiiye can veren, anlatiy1
giiclendiren, hikayenin gergekligine ve Ozellikle de ekran karsisindaki izler kitleye
hikdyenin dokunmasinda aracilik eden ¢ok islevsel bir role sahiptirler. Oyle ki hikaye,
anlat1 kahramanlar1 ekseninde ilerlemekte, onlarin hem fiziksel hem kisisel 6zellikleri ile
sekillenmektedir. Oykiilemenin giiciinii aldig1 ve izler kitle ile diziyi bulusturan karakter
yapilanmalarinin viicut buldugu bu kahramanlar, hikayenin kisileri olarak esasen yazarinin
disinda anlatinin yazgisini yazanlardir. Bu nedenle anlati kahramanlarina dykiilemenin
islevselligindeki bu kadar 6nemli ve hassas yeri ve ayrica oykii ile izler kitlenin en 6nemli
bulugma noktas1 olmasi1 agisindan farkli bir perspektiften de bakmak gerekir.

Anlatinin ikinci en 6nemli unsuru “mekan” (uzam) olarak tanimlanan, anlatinin
gectigi yer, ortam, cografi bolge ve bununla birlikte anlatinin esasen geri planini olusturan
tarihsel donem ve buna iliskin sosyo-kiiltiirel alanlarin tiimiinii igerimleyen 6gedir. Anlati
kahramanlarinin i¢inde var oldugu ve anlamin olusmasinda, kahramanin varligina kosut
ve bu anlami pekistiren, dahas1 bazen anlamin olusmasinda kahramandan daha fazlasini
ifade eden mekan unsuru da Oykiilemede ¢ok onemli islevsel bir role sahiptir. Mekanin
daha ¢ok betimsel olarak anlatildigi diisiiniilse de anlatisal olarak Oykiilemenin On
planda oldugu, olay ve kisilerin sahnede oldugu pek ¢ok karede mekanin anlatildig1 ve
Oykiilemeyi destekledigi goriilmektedir.
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Anlatinin bir diger unsuru olarak karsimiza ¢ikan “zaman” kavrami ise; biyolojik ya
da fiziksel zamanin ¢ok 6tesinde, tarihsel bir donemi, bir devri, bir olayla temsil yetenegine
kavusmus, olayin oncesi ve sonrasini igeren kronolojik bir takvim bdoliimlenmesini
icerebilmekte, tarihin taniklik ettigi bir zaman diliminin ev sahipligi yaptig1 bir hikayeye
eslik etmektedir. Bu i¢ unsurun, dijital bir platform dizisinde dykiilemedeki islevselligine
bakmak, anlat1 yapisinin temel 6geleri ile dykiileme arasindaki iliskiye geleneksel olandan
farkli olarak yeni bir boyut kazandirabilir

Geleneksel televizyonun dizi anlati yapisinda nihai bir ¢oziime kavusmayan
problemlerin siralandig1 ve izleyiciyi baglamak i¢in bir sonraki segmana ya da bdliime
aktarildigina dikkat ¢eken John Ellis, dizilerin ¢6ziim ya da kapali bir sondan ziyade
ikileme isaret ettigine vurgu yapmaktadir (Sentiirk, 2017, s. 222). Anlatim bi¢imlerinin
ve diinyanin anlatimsallagtirilmis algisinin uzun tarihine televizyonun yaptigi 6nemli
bir katki olarak Ellis’in (1982, s. 147) dile getirdigi bu durum, geleneksel televizyon
dizilerinde boliimler arasindaki anlatimsal hareketi yavaslatan, oldukca temkinli ve
gerilimi uzun siire ve farkli segmanlarda koruyan siirekli bir bigimdedir. Bu durumun
dijital platform dizilerinde oldukg¢a farkli oldugu goriilmektedir. Siirli bir siire ile
cer¢evelenmis belli sayidaki boliimler toplamindan olusan dijital bir platform dizisinde
anlatimsal hareket hizi, geleneksel televizyon dizi anlatilarindan oldukga yiiksek; izleme
aliskanliklar1 agisindan geleneksel televizyonun izleyicisine sundugu haftalik periyodlarla
gerceklesen izleme edimi ise dijital platform dizileri i¢in neredeyse sinema filmi seyrinin
aligkanliklart diizeyindedir. Dijital platformlar da tipki sinema gibi seyircisine izleme
deneyimi konusunda, geleneksel televizyondan farkli olarak serbest se¢im ve izleme
tercihleri olanaklarin1 periyod belirlemeden sunmakta, bu da geleneksel olanla rekabet
etme konusunda onu giiclendirmektedir. Bu gii¢liiliikk hali dijital platformlarda anlati
iretiminde tercih edilen Oykiiler ve Oykiiliime bigimlerini hem igerik hem de sunus
bigimleri olarak daha cesur daha 6zgiir, fakat 6te yandan daha tehditkar da kilabilmektedir.
Kamusal hizmet alaninin disinda bagimsiz bir platformda ger¢eklesen anlatilarin bu yonii
farkli aragtirmalara konu olabilir. Bu ¢alismada ise, “en biiyiik hikaye anlaticis1 olarak
gosterilen ve mesajlarin1 kurgusal bir hikdye icerisinde ileten geleneksel televizyonun
(Kozloff, 1992, s. 67)” karsisinda, dijital bir platformun anlatinin yapis1 ve dinamigi
acisindan dizi anlati tiiriinde ulamlarinin nasil olusturuldugu ve anlatiya nasil katki
sagladig1 sorusu temel sorudur ve esasen platformun s6z konusu 6zelligine anlati yapisini
ve Oykiileme unsurlarini etkileyebilme performansi agisindan deginilmistir. Bu temel
soru ¢ergevesinde ¢aligma O6rneklemi olarak, son donem dijital platform dizileri arasinda
izlenme oraninin yiiksek olmasindan 6tiirii bilinirlik 6l¢iitii dikkate alinarak “Kuliip”
dizisi belirlenmistir. Anlat1 kuraminin, kurmaca ya da gergek olaylarin dykiilenmesi olarak
ifade ettigi (Mutlu, 2008, s. 32) anlat1 tiiriiniin bir 6rnegi olarak “Kuliip” dizisi lizerinden;
Oykii ve olay oOrgiisii, farkli karakterlerle olusmus eylem alanlarinin anlat1 kahramanlari,
oykiilemenin uzam ve zamani ve bunlarin tiimiiniin birbiriyle iliskisi ve Oykiilemeye
katkis1 incelenirken, dijital platformlarin bir anlat1 tiirii olarak dizilere yarattigi olanak ya
da olanaksizliklar bu baglamda tartigilmigtir.

Kuliip, yasanmis bir hikdyenin kurmaca anlatis1 olarak oOykiilenmis; kurmaca
kahramanlar, uzam ve zaman iliskisi kurularak olay orgiisii olusturulmustur. Bir anlatida
izleyicinin en ¢ok tutundugu ve dykiilemenin ana unsuru olan kisiler; anlati kahramanlari
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olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Anlati kahramanlarini, fiziksel ve ruhsal o6zellikleri,
eylemleri, olay oOrgilisiinde diger kahramanlarla ve olayin gectigi zaman ve uzamla
iligkileri agisindan tanimlamak ve analiz etmek anlatinin ykiileme diizeyinde giiclinii
tartismak acgisindan son derece gerekli ve 6nemlidir.

Anlat1 Kahramanlan

“Anlatinin var olma kosulu olan kahramanlar, anlatinin islevine gore var olur,
davranir ve konusurlar.” (Kiran & Kiran, 2011, s. 187). Anlat1 kisileri ya da kahramanlari,
yazarin ger¢ek diinya ile kurdugu iliskilerden dogar. Anlati kurmaca oldugundan,
yaratilan kisi ya da kahramanlar da kurmacadir. Ancak burada Oykiiniin yasanmis bir
olaydan alinmis olmasi, kahramanlarin da fiziksel ve ruhsal 6zelliklerinin bir boliimiini
bu gercek kisilerden almis olabilecegi tezini giliclendirmektedir. Anlatinin en ¢ekici
alanlarindan olan ve seyircinin biiyiik cogunlugu i¢in anlatinin merkezdeki 6gesi olan
kahraman/kahramanlar, 6ykiiniin tutarliligini ve stirekliligini saglayan temel bir unsurdur.
Anlatinin bagaris1 oncelikle ana karakterlerin izleyici tarafindan gergekgi, sempatik,
ilging ve c¢ekici bulunmasina baghdir. Bir anlatinin olay oOrgiisii, agilis sahnesinden
doruk sahnesine kadar karakterlerin aksiyonlari, tepkileri ve karsilikli iliskileriyle ilerler.
Siradan olmayan, iyi secilmis ve dikkat ¢ekici karakter formiilasyonlar1 iyi ve g¢ekici bir
yapim i¢in vazgecilmezdir.

Dizi anlati tiirlinde, Oykiide karakter gelistirimi, geleneksel televizyonun yapim
kosullar diisiiniildiiglinde ayrintili ve ilging olacak sekilde bir gelistirime ¢ok elverisli
degildir. Esasen televizyonun ustaca karakter gelistirimiyle ilgili olarak birgok iletisim
aracindan daha donanimli olmadig1 da sdylenir (Monaca, 2011, s. 460). Bu nedenle de
anlati karakterlerinin bir¢cogunun basmakalip tipler arasindan se¢ildigi goriilmektedir.
Oysaki, yapimda ikincil karakterler icin “standart” karakter tiplerine basvurmak, asil
ayrintili galismay1 ana karakterler izerinde toplamak zaman tasarrufu agisindan uygun bir
yontem olarak gosterilmektedir (Mutlu, 1995, s. 134). Bu durumun anlat1 i¢in yaratilan
karakter Ozelliklerinin olay Orgiisii ve Oykiillemeye uygun olmasinin yani sira, izleyici
ile karakter arasindaki iliski acisindan ise olumlu sonucglar doguracagi sdylenebilir.
Bunlardan ilki ve bir anlati i¢cin en dnemli bagar1 dlgiitlerinden belki de birisi, izleyicinin
karakterle 6zdeslesmesidir. Izleyici karakterle duygusal bir bag kurmalidir. Burada
Oykiileme sahibinin duygularini basibos birakabilmesi cok 6nemlidir. Yazarin kendisinin
karakterle, izleyici adina bir duygusal iliskiye girmesinin, kendisini izleyicinin yerine
koymasinin; yapimin inandiricilik ve dogallik etkisini artiracagi savi 6ne ¢ikmaktadir.

[zleyicinin karakterle olay &rgiisiindeki catismada taraf tutmas1 da, yapimda bagar1
olgiitlerinden bir digeridir. Izleyici anlatida, karakterlerden birisinin yaninda, onun
duygudasi ve tarafi olmalidir. Bu iliski aksi bir sey olmadig: siirece, anlatinin sonuna dek
izleyicinin sadakatini ve sempatisini temin etmek anlamina gelmektedir.

Oykiilemede anlat1 karakterlerinin gelistiriminde, sayisal ¢cokluklar1 da énemli bir
olgiittlir. Cok sayida karakter dykiilemede ve olay orgiisiiniin anlagilmasinda izleyicide
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kalabalik hissi uyandirarak, anlatinin amacina ulagsmasina, istenilen etkiyi saglamasina,
Ozetle anlagilmasina ket vurabilir. Karakter yaratimindaki en 6nemli temel neden, amagtir
ve oykiilemeye katkisidir. O oykiilemede karakterin basarmasi gereken bir amaci vardir.
Anlat1 i¢inde karakterin her goriindiigii durum ve an, bu amaca hizmet edecek sekilde
planlanir. Karakterin ge¢misi, simdisi ve gelecegi ile kurdugu biitiin baglar bu amag
ugrunadir. Her sahnedeki davranigsal aksiyonlari, davranis1 giidiileyen motivasyonlari,
karakterin anlatinin amacina uygun niyetleri vardir. Bu niyet ve motivasyon bir aciliyet
duygusu ile pekistirilerek, esasen izleyiciye, karakterin bir amaci gergeklestirmeyi nigin
bu kadar istedigi ya da bu amaci gergeklestirmesinin neden bu denli gerektigi anlatilir
(Mutlu, 1995, s. 135). Buradaki aciliyet duygusu kavrami, anlatida dramatik ¢atismanin
ve gerilimin boyutlarini belirleyen énemli bir unsurdur. Bir karakterin amaca ulasma
motivasyonunun yiiksekligi ve bu yolda karsisina ¢ikan engellerin ¢oklugu duygusal
yogunlukla dogru orantili olarak dramatik gerilimi de artiracaktir. Anlatinin bu dogasi
dizi tiiriinde, geleneksel televizyondan farkli olarak dijital platformlarin 6ykii yapisin
daha hizli ilerletmekte, hedefe odakli karakter gelistirimi konusunda daha yaratici
kilabilmektedir.

Biitlin bunlarin yani sira, bir anlatida kahramanlar1 farkli dizgeler i¢inde ele almak
miimkiindiir. Bu anlamda en temel ele alma bi¢imi kahramanlari 6nem sirasina gore
dizmektir. Buna gore bir anlatidaki kahramanlar {i¢ baslikta toplanabilir (Kiran & Kiran,
2011, s. 186):

*Bas kahraman(lar)
*kinci dereceden 6nemli kahraman(lar)
* Arada bir goriinen/ 6nemsiz rolii olan kisi(ler)

Bu {iclii ayirimdan yola ¢ikarsak, Kuliip dizisinde bas kahraman Matilda Aseo
karakteridir. Anlatinin merkezinde olan Matilda, biitlin 6ykiiniin etrafinda gelistigi temel
karakterdir. Kiz1 Rachel’in de bas kahramanlardan biri olarak anlatidaki yeri burasidir.
Anne ile ortak ve benzer bir kader birliginin ana karakterleridir. Ikinci dereceden 6nemli
kahramanlara gelince Celebi, Selim Songiir, Orhan Sahin (Niko), Ismet (nam-1 diger
Fistik Ismet) gosterilebilir. Anlatida ¢ok fazla gdriinmeyen ama zaman zaman Oykiiye
girerek, aksiyonu pekistiren, anlatinin akisini yonlendiren kahramanlar da vardir ki onlar
da; Mdsyd David, oglu Mordo, Haci, Bahtiyar, Tasula, Orhan’in annesi, Ismet’in annesi-
babas1 ve kuliipte ¢alisan diger insanlar olarak siralanabilir.

Anlati kisileri ya da kahramanlarinin tamamiyla kurmaca olmanin 6tesinde, yazarin
dis diinya ile kurdugu iliskiden dogdugu, bu iliskinin anlati kahramanlarina gergek
yasamdaki kisilerden alinmis 6zellikler tastyabilecegi de bir gergektir. Izleyicinin diissel
diinyasinda 6nemli bir yeri olan bu kahramanlar, yine izleyicinin sezgi ve deneyimleriile ve
baskalarinin okura sundugu bilgilerin birlesmesi sonucunda anlatidaki varlik nedenlerini
ifsa ederler. Dolayisiyla kahramanin varligi anlati ¢ercevesindedir ve “gercekligi” de
anlati ile sinirhidir. Fakat yine de izleyicinin, kurmacay1 gergek, yasanmis; kahramani da
birey gibi diisiinmeye meyili kuskusuzdur.
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Bir oykiilemede kisiler nasil kurmacanin temel 6geleri ise; anlatida da kahraman
Oyledir. Kahramansiz bir anlat1 diisiiniilemez. Bu kahramanlarin her biri kagit iizerinde
olusturulmus, ortaya c¢ikmalart ve kullanilmalar1 anlatisal segimlere baghidir. Gergek
yasamdaki bireylere 6ykiinmiis olsa da anlat1 kahramanlarinin kurgusal bir yarati olduklari
unutulmamalidir. Bu nedenle anlati kahramanlar1 ¢oziimlemesi yapilirken fiziksel ve
psikolojik 6zelliklerin yani sira baslica su ol¢iitler de analiz edilmelidir (Kiran & Kiran,
2000, s. 136):

* Adlar1 ve 6teki adlandirmalar1 (Takma ad, lakap, vb.)

* Tanimlanmasi ve bu tanimlamada kullanilanlar

* [lk ortaya ¢iktig1 zaman ve uzam

* Okurun onu tanimak i¢in izledigi evreler

* Oykiiye ve oteki kisilerle iliskilerine gore kahramanin rolii.
Kahramanlarin Fiziksel Ozellikleri

Anlat1 kahramaninin fiziksel 6zellikleri, okura o kisi hakkinda ilk fikri edinme
olanagi saglayan ¢ok dnemli ilk verilerdir. Kahramanin giizel, ¢irkin, bakimli, bakimsiz,
zengin, fakir, saglikli, sagliksiz, kuvvetli, gii¢siiz, cazibeli ya da itici olduguna iliskin ilk
gorsel algiy1 harekete geciren bu 6zellikler, anlati kahramanini izleyicinin goziinde bir
yere yerlestirir. Ote yandan 6ykiiniin de kahramana bir derinlik verdigini gostermektedir.
Kahramanin fiziksel 6zelliklerini biitiinleyen bir baska 6zellik “yasi”dir. Yas faktorii
de anlat1 kahramanini dykiiye tutunduran, olay oOrgiisiiniin tarihsel zaman ve dénemine
gonderme yapan Onemli bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kahramanin oykii
icindeki etkinligine ve roliine de hizmet eden yas faktorii, kahramanlari birbirlerine gore
konumlandirirken ve tanimlarken de 6nemli bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahramanin “dili”nin de anlatida hem Oykiilemeye katkisi agisindan hem de
kahramanin tanimlanmasi acisindan onemli ve ayricalikli oldugu goriilmektedir.
Kahramanin dil diizeyi, okura onun toplumsal sinifi, kiiltiirii, ruhsal durumu gibi bir¢cok
ozellik acisindan bilgi verir. Kahramani tanimak i¢in kullandig1 dile bakmak, duygularini
bu dil lizerinden tarif etmek, dahasi ruh halini tasvir etmek miimkiindiir.

Kahramanlarin Psikolojik Ozellikleri

Kahramanlarn, is, sanat ya da mesleklerine 6zgii davranislari, becerileri, sosyal rol
ve davraniglardaki tutum ve uygunluklari, genel ruh halleri 6ykiilemeye getirdigi katkilar
acisindan tanimlanmalidir. Bu baglamda 6ykii ve dykiilemeye hizmet eden ayirict bir
ozellik, anlat1 kahramaninin kisiliginde tutumlandirilarak 6ne ¢ikabilir ve anlatinin temel
mesaj1 i¢in tastyici olabilir. Kahramanin ruhsal, kiiltiirel, toplumsal 6zellikleri disinda,
eglence, yemek, miizik, yolculuk gibi zevkleri, aile kiiltiirii ve anlayis1 da onun psikolojik
ozelliklerini temsil edebilir. Bazen izleyicinin de tahmin edebilecegi, kahramanin ilke,
begeni ve aligkanliklarindan olusmus kendine 6zgili karakteri ve kahramanin kendisini
cevreleyen diger kahramanlarla iliskileri anlati kahramanini bir bilingle donatmaktadir.
Bu da kagit iizerinde, ekranda ya da perdede kurmaca bir varligin kisilestirilerek
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biiyiik 6l¢iide bir inanilirlik ve derinlik kazanmasia yol agmaktadir. Izleyicide olusan
bu inanilirlik ve dykiileme boyutunun yiiksekligi, anlatinin giliciine ve anlam yaratma
konusundaki etkinligine yonelik ¢ok 6nemli bir atiftir.

Fransiz anlatibilimci Gérard Genette’nin anlatilarin sdylem ile arasinda kurdugu
iliskiye deginerek, bu anlamda anlatinin bilgisinin ve asil tartismanin aktarilmasinda
“sOylem” kavramina yaptig1 vurgu 6nemlidir (Hund vd., 2012, s. 54). Genette, anlatinin
bu sdylemi aktarirken karakterlerin eylem alanlarina ve bu alanlardaki etkilesimlerine,
karakterlerle yaratilmig olan tiplere ve onlarin kisilik 6zelliklerine yani karakterizasyona
deginmektedir. Anlatinin seyirciye bir anlam ifade edebilmesi igin, igerigin gelistirildigi
ve anlamin olusmaya basladigr yer olan hikayede olaylarin ve ortamlarin 6zellikle
karakterlerle birlikte degerlendirilmesi geregine dikkat ¢eken Genette, karakterizasyonun
kahramaninin eylem alani ve etkilesiminden ¢ok daha farkli bir kavram oldugunu ifade
etmektedir. Bunun seyircinin goziinde karakterlerin hayat bulmasimi sagladigi gibi,
onlarin gergek birer insanmis gibi algilanmalarina hizmet ettigini de eklemektedir (Hund
vd., 2012, s. 55-57).

Seyircinin kahramani nasil algiladigit ve anlami nasil olusturduguna iliskin
olarak onun karakterizasyonuna iligkin psikolojik 6zelliklerinin tanimlanmasi kadar,
kahramanin ne zaman, nerede ve kiminle konustugu sorularinin yanitlar1 da cok
onemlidir. Ayrica kameranin gordiigli eylem alani i¢cinde kahramanlarin, kameranin
gbziinden nasil gosterildigi ile bir baska kahramanin pozisyonundan kamera baktiginda
nasil goriildiiklerine iliskin tanimlamalar da ruh durumlar1 ve psikolojik 6zelliklerine
iliskin veriler tasimaktadir. Bu baglamda Jung’un arketip ¢oziimlemeleri de karakter
analizlerinde c¢ok degerli icerikler sunmaktadir. Nitekim Jung, ruhsal icerikleri —
ki bunlart disg gercekliklerle iliski icinde olusmus “numinos” tasarimlar niteligiyle
arketip olarak tanimlanmistir- ayri, kendi basina varolus bicimleri, 6zerk gii¢ ve ¢cekim
kaynaklar1 olarak kurgulamistir. Dolayisiyla arketipler bir yer ve durumun imgesidir ve o
yer ve durumun kendisinden kaynaklanan bir zorlayicilig1 vardir (Jung, 2017, s. 11-12).
Mathilda’y1 da hem anne hem bilge kilan arketip, kahramanin var oldugu yer ve durumun
zorlayici imgeleridir. Dolayisiyla imgeler sadece gosterilen seyler degil, bunlarin temsili
yani “yeniden sunumu” olarak anlati i¢inde insa edilmektedirler. Nitekim Leppert’a gore,
“Imgeler kazilip ¢ikarilan seyler degil; belli bir sosyo-kiiltiirel ortamda belli bir islev
gormesi amaciyla insa edilen yapilardir.” (Leppert, 2002, s. 14).

Kahramanlarin Tanimlanmasi

Anlatilarda kurmaca olarak insa edilen, fakat gercek yasamdaki bir birey gibi
kimliginin yeniden olusturuldugu kahraman kavraminin bireysellesmis bir insan varliginin
daha otesinde, onu belirsizlik ve smirlayiciliktan kurtaran “oyuncu” kavramu ile ifade
etmek de miimkiindiir. Béylece anlatida olaylarin gelisiminde 6nemli roller oynayan daha
genel bir biitiinii ifade eden 6zellikleri de tanimlamak miimkiin olabilecektir. Kahraman,
yaygin kullanimda ulastiklar1 basarilar1 veya olumlu olarak degerlendirilen kimi
Ozellikleri nedeniyle hayran olunan kadin veya erkek olarak tanimlansa da, edebiyat ya
da film teorisinde, niteliklerinin hayranlik uyandirici olup olmamasina bakilmaksizin, bir
anlatidaki ana erkek veya kadin karakter olarak tarif edilmektedir (Chandler & Munday,
2018, s. 221).
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Bir anlatida kahramanlarin tanimlanmast portreler bigiminde veriliyorsa,
kahramanin fiziksel ya da ruhsal betimlemesi anlatici, bir baskasi ya da kendisi tarafindan
yapiliyorsa bu “dolaysiz bir tanimlama” olmakta ve daha ¢ok yazin tiirlerinde karsimiza
cikmaktadir. Eger kahramani bir s6z, bir eylem, bir yasam bi¢imi i¢inde tantyorsak bu da
“dolayl1 bir tanimlama” dir ve bu bilgileri okumak seyirciye kalir (Kiran & Kiran, 2000, s.
140). Kahramanin karakter 6zellikleri hakkinda ipuglari veren bu tanimlama sekli gorsel
imgelem diinyasinin olanaklarini sonsuz kere kullanabilecek ekran ve perde kiiltiiriiniin
en onemli enstriimanidir. Kahramanin islevsel betimleme ile iistlendigi ve yaptigi seylerle
bezenmesi de “roller” cercevesinde tanimlamalarinin yapilmasini olanakli kilmaktadir.
Mesleki, toplumsal, ahlaki ya da ruhsal rolleri bu tanimlamanin sinirlarini belirlemektedir.
Kahraman ayn1 anda birden ¢ok rol iistlenebilir. Toplumsal konumlar1 onu pek ¢ok farkli
tanimlama i¢inde gérmemizi saglar. Bir kadin hem anne, hem bir es, ayn1 zamanda bir
evlat ya da calisan is¢i bir kadindir ve biitiin bunlarin bileseni olarak ortaya ¢ikan ¢ok
farkli ruhsal roller sergileyebilir.

Ayrica anlatilarda kahramanlar sadece insanlar olmayabilir, cansiz, insan olmayan
varliklara da rastlanabilir (Kiran & Kiran, 2000, s. 144). Mekan ya da nesnelerin de
kahramanin rol tanimlarin1 paylastigi durumlarla karsilagmak miimkiindiir. Bu nedenle
bir anlatida kahramanla biitiinlesmis, onun tanimimin 6nemli bir pargasi haline gelmis,
o tanimi tamamlayan mekansal unsurlar ya da nesneler de bir kahraman olarak tarif
edilebilmektedir. Bu ¢aligma baglaminda kuliip 6ykiilemenin en 6nemli mekan1 olmakla
birlikte, kahramanlarin rol tanimlarini paylagmasi agisindan onunla biitiinlesmekte ve
kahramanlagsmaktadir. Dolayisiyla kahramanlarin varolus sebebi olan 6ykiiniin yagam olan
alan1 mekan (uzam) ve olaylarin gectigi zaman (siirem) 6geleri de anlati kahramanlarini
tanimlarken biitlinlesik katki saglayan unsurlardir.

Anlatida Mekan (Uzam)

Anlatida metnin her diizeyinde yer alan mekan konusu, onu olusturan pek ¢ok
0genin karsilikli bagimlilik iligkisi sebebiyle gii¢c ve karmasik bir sorundur. Fakat mekéana
iliskin pek c¢ok unsurun anlati kahramanlar1 ile bagi, anlam iiretme konusunda ona
dogurgan bir 6zellik kazandirmaktadir. Dolayisiyla uzam (mekén) bir iligkiler dizgesi
olarak tanimlanabilir, bir anlatiy1 incelerken sadece uzamlari tanimlamak yetmez, onu
olusturan ve ona anlam veren iligkileri de arastirmak gerekir (Kiran & Kiran, 2000, s.
229). Kahramanin hep belli bir uzamda ve zamanda bulundugu diisiiniiliirse; kisilerin yer
degistirmeleri, uzamla olan iligkileri, icinde bulundugu farkli uzamlar arasindaki baglasim
ve karsithk iliskileri uzamin yapisim1 ve Ozelliklerini tanimlarken, esasen anlatinin
kahramanlarin1 da “iyi ya da kotii”, “diiriist ya da sahtekar” gibi 6znel nitelemelerle
tanimlamaya yardimci olmaktadir. Ayrica, uzamsal perspektif, bakis agisinin biitiin
oteki anlatimlar1 i¢in de bir egretileme (metafor) olusturur. Anlatinin gelismesi, konum,
aciklik derecesi, alan derinligi gibi tamamiyla algilamaya dayali perspektiflerin birlesimi
olmadan ger¢eklesmez (Ricoeur, 2016, s. 176).

Anlatilarda uzamin iyi, kotii ya da yansiz (notr) uzamlar olarak kurmaca ya da
gercek varligindan s6z etmek miimkiindiir. Her ne kadar dykiilemede olaylara bir dekor
islevi gorse de uzam; anlati kahramanlarini tanitma yollarindan biri olarak énemli bir
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dramatik islev iistlenmektedir. Bir anlatinin ruh durumunu etkileyecek ve ona farkli
anlamlar yiikleyecek bir unsur olarak gosterilen mekanimn, anlatiya belirleyici bir
miidahalesi oldugu, anlat1 yapisinin saglam kurulumunda, aksiyonu ya da duygusal durumu
ilerletecek, ya da en azindan onu destekleyecek sekilde secilmesi onemlidir (Mutlu, 1995,
s. 137). Kahramanlarla dykiiniin gegtigi uzamlar arasindaki iliskiye, uzamin ozellikle
metaforik ve metonomik betimlemelerle tanimlanmasi 6lgeginde bakildiginda, uzamin
simgesel islevleri 6n plana ¢ikmakta ve anlamin kesfine bu baglamdan ulagilmaktadir.
Uzam; anlati kahramanlarinin siirgiin, go¢, yolculuk gibi yer degistirmelerini, ¢evreyi
algilayis bigcimlerini, ruhsal durumlarini, kisilik 6zelliklerini agiklayabilen, dykiilemede
anlat1 kahramanlarinin varlik geregi bir unsurdur.

Anlatida uzam tiirleri; agik/kapali uzamlar, kapsayan/kapsanan uzamlar, kamusal
ve O0zel uzamlar olarak belirtilebilir. Ger¢ek ve kurmaca uzam olarak tiirlestirilebilse de
uzamin, biiylik oranda yazar tarafindan yaratilan kurmaca bir uzam oldugunu sdylemek
yanlig olmaz. Aksi halde anlatilar, betimlemeden ibaret belgesel tiirleri olarak kalirlardi.
Dolayistyla her anlati belli bir bicimde bir uzam diizenlenisi sunar ve bu diizenlenis bir
anlam {retir (Kiran & Kiran, 2000, s. 232).

Anlatida Zaman (Siirem)

Anlatidazaman 6gesi de kisiler ve mekanla birlikte ykiilemenin temel unsurlarindan
biridir. Clinkli zaman 0gesi, okurun ger¢ek zamani algilama bigimlerini gosterir ve
kurmacanin zamani yani Oykiilenen zaman, kahramanlar ve mekanin sunulmasinda
belirleyicidir. Kahramanlar ve onlarin iginde yer aldig1 mekanin (uzamin) dykiiniin akisi
icinde belli bir zamanda ya da bir anda gerceklesmesi, olaylarin ve iliskilerin o zamanda
gecmesi, zaman kavramini1 ve zaman i¢indeki yer degistirmeleri dykiileme i¢in anlaml
ve vazgecilmez kilmaktadir. Kisiler ve mekan kavramlariyla iligkili betimlenmis ya da
sadece hayal edilmis Oykiisel bir evrenin dogrulugu, zamansal olarak da dogrulanmali,
Oyki kahramanlarinin evrensel ya da bireysel tarihselligi ile uyum iginde olmalidir.

Bir anlati zaman ig¢ine yerlestirilmis olaylar1 anlatir, olaylarin sirasi, siiresi ve
siklig1 da kurmaca zamanini belirler. Her anlatici, dykiilemesini anlattigi olaylara gore
stiredizimsel bir bigimde bir yerlestirmekle birlikte, anlatisina tamamen egemen olan bir
yazar, temel eylemin disinda baska bir eylem ya da olay diisiinerek bu siray1 bozabilir
(Kiran & Kiran, 2000, s. 202). Anlatilarda siiredizimsel siradan sapim dort farkl sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Artsiiremsel, Essiiremsel, Onsiiremsel ve Katilimsal Oykiileme.

Artsiiremsel dykiileme, olaylar olup bittikten sonra yapilan dykiileme seklidir ve
zamanin bu sekilde kullanimina siklikla rastlanmaktadir. Oykiiniin baslangic1 esasen
olaylarin bitisinin ardindan baglar. Anlatilarda, Gykiiniin nerede ve hangi zamanda
basladig1 ve buradan bir geriye doniis ya da doniisler olup olmadigina bakmak anlam
ekseninde zamansal unsurlarin katkisini gérebilmek ve dykiilemeyi anlamli kilmak adina
onemlidir. Simdiki zamanda baslayan oOykiileme, ge¢miste yasanmis, bitmis olaylar
iizerinden kurulmaktadir. Anlatida araya yapilan yerlestirmeler, animsanan genis zaman
dilimlerini kisa anlat1 kesitleri i¢ine katmaya, siiredizimi bozarak genis bir perspektif
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etkisi yaratmaya olanak vermektedir (Ricoeur, 2016, s. 147). Kuliip dizisi i¢in tamamen
artstiremsel bir Oykiileme yapildig1 sdylenemez, fakat anlati yapisi icinde geriye
doniislerle dykiiniin gecmis zaman dilimindeki boliimleri verilmektedir. Heidegger’in
gelecegin gegmisi icermesinden basladigi savi (Ricoeur, 2016, s. 119), bu anlatinin
oykiistindeki gegmisin, anne ve kizin gelecegini kurmasinda anlati yapisina hakimiyeti
ile hatirlanmaktadir.

Essiiremsel oykiilemede ise, kurmaca zamani ile dykiileme zamaninin g¢akistigi
paralel bir 6ykiileme s6z konusudur (Kiran & Kiran, 2000, s. 205). Anlatida bu dykiileme
sekli tercih edildiginde Oykii ve dykiileme zamani simdiki ve genis zaman kipleri ile
anlatilmaktadir ve 0ykii siirekli olarak simdide gegmektedir.

Onsiiremsel dykiileme ise, anlatinin zamansal olarak gelecege ait oldugu, olaylar
gerceklesmeden Once yapilan, Oykiileme aninda olmamis olaylarin anlatildigi bir
oykiileme seklidir. One sapimim sz konusu oldugu bu anlatim sekli daha ¢ok, iitopik,
distopik ya da bilim kurgusal tiirlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Katilimsal 6ykiilemeye gelince, daha ¢ok ben dykiisel anlaticinin kisisel verilerinden
olusan giinliikler, an1, mektup tarzi 6ykiilemelerinin belli bir simdiki zaman1 sifir noktasi
alarak yasadiklarin1 ya da yasamak istediklerini anlatmasidir. Zaman unsurunu ¢ok ¢esitli
ve farkli kiplerle kullanma tercihleri goriilen bu tip anlatilarin en belirleyici 6zelligi,
Oykii zamanindaki bendykiisel 6znenin yani kahramanin dykiileme zamanini da belirliyor
olmasidir.

Anlati kuramin, anlatisal yapitin ¢esitli katmanlarinin etkilesimi iizerine
odaklanmasi ile ortaya ¢ikardigi bu ortak yapisal karakteristikler ve diizenlilikler hemen
her anlat1 tiiriinde incelenerek hem anlami, hem de anlatilarin farklilagsma tarzlarini
ozgiillestirmektedir.

Yontem

Mantiksal olarak birbiriyle baglantili, zaman i¢inde gergeklesen, kisilerin belli bir
konu etrafinda belirli uzamlarda yasadiklar1 olay o6rgiisiiniin ya da durumlarin sunumu
olan anlat1, genellikle kurmaca ya da gercek olaylarin 6ykiilenmesidir. Bu ¢calismaya konu
olan “Kuliip” dizisi de bir anlat1 tiirii olarak dijital platformdan se¢ilmis, yasanmis bir
hikayeden esinlenerek senaryosu yazilmis kurmaca bir anlati olarak ¢alismanin 6rneklemi
olarak belirlenmistir.

Anlati kurami g¢ercevesinde yapisalct bir bakis acisiyla gergeklestirilen
calismada, anlatisal yapitin katmanlari; kisi(kahramanlar), uzam (mekan) ve siirem
(zaman) baglaminda incelenmis, anlati bi¢imlerinin ortak yapisal karakteristikleri ve
diizenliliklerine iliskin bulgular elde edilmistir. Bu bulgular 15181nda dizi anlat1 tiiriiniin,
arag¢ s0z konusu oldugunda geleneksel olandan farkli olarak dijital bir platformdaki tiirsel
benzerlik ya da farkliliklarina iliskin 6zgiil bir sonuca ulagilmistir.
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Bir Dijital Platform Dizisi Olarak “Kuliip” ve Anlati Unsurlarinin Dizilimi

“Kuliip” Dizisi Kiinyesi

Yapim Yili: 2021

Yonetmen: Zeynep Giinay Tan & Seren Yiice

Senaryo: Aysin Akbulut& Rana Denizer& Necati Sahin

Yapim: 03 Medya

Netflix https://www.netflix.com/tr/title/81257567

Oyuncular: Gokce Bahadir (Mathilda Aseo)

Firat Tanig (Celebi)

Asude Kelabek (Ragel Aseo)

Salih Bademci (Selim Songiir)

Baris Ardug (Ismet)

Metin Akdiilger ( Orhan Sahin)

Dizinin Ozeti

Anlatida olay, 1950’lerin Istanbul’unda, Beyoglu semtinde gegmektedir. Sosyolojik
ve demografik olarak bakildiginda o donemde gayrimiislimlerin yogun olarak burada
yasadigi, kentin ekonomik ve kiiltiirel hayatinda da ciddi etkileri goriilmektedir. Anlatinin
ana kahramani olan “Mathilda Aseo” karakteri etrafinda sekillenen dizide, temel
olay Orgiisiiniin yabanci- Tiirk, gayrimiislim-miisliiman karsithgi iizerine kuruldugu
goriilmektedir. Matilda bir Seferad Yahudisidir ve yillar once terk ettigi kizi Rasel’i
aramaktadir. O’nu buldugunda kendisini, gegmisini anlatmak, kiziyla yeniden bir yuva
kurmak istegini kabul ettirmek ¢ok kolay olmamistir. Mathilda, gencgliginde bir Tiirk
genci sevmis, fakat onun ailesine ihanet etmesi nedeniyle biitiin giliveni sarsilmis,
hamile olmasina ragmen adami 6ldiirmiis ve hapse girmistir. Kizi Rasel yurtta biiylimiis
ve annesini hi¢ tanmimamistir. Esasen Mathilda’nin geg¢misinden gelen izler, anlatinin
akis1 icinde Oykiilemeye dahil olan yeni karakterlerle de anlasilmaktadir. Ancak bu
yeni karakterle tanismanin yolu olarak anlati yapisi, dizinin de adin1 tasiyan bir uzamu,
“Kulup”ii seyirci ile tanmistirmaktadir. Celebi, Mathilda’nin ge¢misinden gelen, ona
saplantil1 bir agk besleyen bir karakterdir ve kuliiblin de yoneticisidir. Kiz1 Ragel’in,
kuliiple ilgili vukuati sebebiyle karakolda gerceklesen Mathilda-Celebi karsilagsmasi,
Celebi’nin onu Mathilda’y1 tanimasi1 ve goziiniin oniinde olmasini istemesi sebebiyle,
Celebi kiz1 Ragel’1 affetmis, karsilik olarak Mathilda’nin kuliipte ¢alismasini istemistir.
Bu mecburiyetle gelisen olay orglistinde, kuliip binas1 Mathilda ve kiz1 i¢in kalacak bir
dort duvar da olmustur. Bu saatten sonra anlatinin diger kahramanlarin1 tanimak ig¢in
temel 6ge, bliyiik 6l¢iide Kuliip olmustur. Kuliibiin sahibi Orhan karakteri de Tiirk oldugu

sanilan bir gayrimiislimdir. Is arayan, fikir ve projesiyle Orhan’1 ikna eden Selim Soygiir
karakteri de kuliibilin assolisti olarak yine aynt mekanda goriilmektedir. Dizide kuliibiin
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patronu Orhan’la Celebi ve Selim Soygiir, Celebi ile Mathilda ve ¢alisanlar, Mathilda ile
assolist Selim ve diger ¢alisanlar arasindaki biitiin iliskileri, hatta Orhan’la mevcut siyasi
iktidarin iligkilerine de “Kuliip” mekani lizerinden taniklik edilmektedir. Olay 6rgiistinii
geligtiren en Onemli gelismelerden birisi, Mathilda’nin kizi Ragel’in bir Tiirk olan
sofor Ismet ile olan ask iliskisidir. Anlatinin bu béliimlerinde, Rasel-Ismet iliskisindeki
miisliman-gayrimiislim karsithigi, gegmise doniislerle Mathilda ve sevdigi Tiirk gencin
iligkisinde de verilmektedir. Anlatinin belkemigini olusturan bu karsitlik ve ¢atigma, anne-
kizin iliski ve yasamlarindaki zorluklarla birlikte anlatilirken, dizinin sonunda 6-7 Eyliil
olaylarina baglanarak sonlandirilmaktadir. Genel anlat1 yapisinda s6z konusu karsitlik ve
otekilestirmeye bir elestiri getiren dizide, anlatinin sonu, devami olanakli ve umutlu sonla
bitmektedir. Tiirk bir baba ve gayrimiislim bir anneden, ¢atigmalarin ortasinda diinyaya
gelen bir bebek ve ona sevgiyle kucak agan farkli dil, din ve kiiltiirlerden bir araya gelmis
insan grubunun, yine kuliip ¢atis1 altinda umut vaat eden bakislariyla dizi son bulmaktadir.

Anlat1 Kahramanlarinin Analizi ve Oykiilemedeki Rolii
Bas Kahramanlar: Mathilda Aseo ve kiz1 Rasel

Ikinci Dereceden Onemli Kahramanlar: Celebi, Sofor Ismet, Selim Songiir, Kuliip
patronu Orhan Sahin (Niko)

Arada bir goriinen kahramanlar: Mdsy6 David, oglu Mordo, Kuliipte ¢alisan Tasula,
Haci, Bahtiyar, Orhan’in annesi, Ismet’in annesi ve babasi ve kuliipte ¢alisan diger
insanlar, Beyoglu esnafi. Arada bir goriinen ve dykiilemede yeri olan bu kahramanlar
da, dizinin tamaminda baskin bir rolle ve toplam siire itibariyle az yer almis olmakla
birlikte, temel anlati yapisindaki anlamlandirmada karsitliklarin olusmasinda anahtar
Oykii kahramanlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Bas Kahramanlar: Mathilda ve Kizi Rasel
Magduriyet Magdur Doguruyor

Bir anlatida kahramanlari1 tanimlamaya baslarken fiziksel ve ruhsal 6zelliklerinden
yola cikilarak, oykiilemedeki rollerine iliskin anlamlar iiretilmeye, dahasi bu anlam
kahramanlarin isimleri lizerinden de tutarl bir hale getirilmeye caligilir. Anlatilarda kimi
zaman bir adin, sdzclik oyunuyla simgesel olarak bir kisiyi 6zetledigi ifade edilmektedir
(Kiran & Kiran, 2011, s. 192).

Bu acidan bakildiginda, ana karakter olan Mathilda, gencliginde yasadigi ihanetin
yarattig1 magduriyete ragmen “gii¢”, “kuvvet” ve “kudret” anlamlarini tagiyan isminin
altinda giiclii bir karakteri temsil etmektedir. Anlatinin merkezinde yer alan bir karakter
olarak olaylar, Mathilda’nin dolayiminda gergeklesmektedir. Ozetle Mathilda’nin varlig,
hem anlatinin hem diger karakterlerin varlik sebebi gibi goriinmektedir. [sminin anlanmi
ile de iliskili olarak Mathilda, dykiilemenin biitiin asamalarinda zorluklarla miicadele
etmesini bilen, boyun egmeyen ve vazge¢cmeyen bir karakter olarak sunulmaktadir.
Fiziksel 6zellikleri agisindan bakildiginda ise, esasen Oykiiniin temel anlati ekseninde yer
alan Mathilda karakterinin ruhsal 6zelliklerini pekistiren ve destekleyen bir goriiniimde
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sunuldugu hemen fark edilmektedir. Seyirci, kirkli yaslarda, orta boylu, dalgali sacli, agik
renk tenli, ela gzl giizel bir kadin olarak Mathilda ile tanismaktadir. Saglar1 sik tokalarla
daha cok toplu olarak baglanmis, kiyafetleri 6ykiiniin donemine uygun oldugu kadar,
hayata kars1 gosterdigi miicadele, kararlilik ve ciddi durusu temsil eder sekilde viicuda
oturan orta boy etek ve elbiseler, topuklu ayakkabilar ve mantolardan olusmaktadir.
Karakteristik yiiz hatlar1, makyajsiz dogal yiiz ifadesi de bu sakin ama kararli ruh halini
yansitmaktadir. Fiziksel dig gorlinlimii ve kiyafetlerle ilgili en 6nemli ayrinti ise, 6ykiide
de 6nemli bir yeri olan kiipeleridir.

Anlat1 ilerledik¢e, Mathilda’nin bir Seferad Yahudisi oldugu anlagilmakta,
-anlatinin baslangicinda seyircinin gordiigii Israil’e alinmis gemi bileti de bu ilgiyi
kurmaktadir- zaman zaman kullandig1 Ladino dili ile de bu anlam pekistirilmektedir.
Bu dili kullandig1 mekanlar daha ¢ok kendi kiiltiirii ile ilgili ve 0ykiiniin akis1 itibariyle
diger Yahudi tamdiklar1 ile bulustugu, gériistiigii sahnelerdir. Ornegin, kizin1 bulmak
icin gittigi yurtta midiir David ile goriisiirken ya da Celebi’nin gergekte kim oldugunu
arastirmak iizere gittigi eski mahallesinde komsulara sorular sorarken Mathilda Ladino
konusmaktadir. Dolayisiyla karakterin zaman zaman da olsa konustugu farkl dil (6z dili)
onun kimligi, karakteri, kiiltiirli, toplumsal sinifi, aidiyet duygusu gibi bir¢ok konuda
seyirciye bilgi vermektedir. Fakat kahramanla ilgili bilgiye Tiirk¢e konustugu (anlatinin
biiylik boliimiinde boyledir) sahnelerden de ulasilabilmektedir. Kisa, kesin, tavirli ve
belirgin climleler kuran Mathilda, esasen bu konugma iislubuyla duygularinin bir¢ogunu
icinde yasadigini, kendi ayaklari iizerinde duran yalniz ve go¢gmen bir kadin olarak verdigi
yasam kurma miicadelesindeki kararliligi ve dirayeti gostermektedir. Ayrica kizinin
babasi olan sevdigi adami, ailesine yaptig1 ihanetten Gtiirii 6ldiirmiis ve hapse girmis
olmasi, kizin1 heniiz dogdugunda bakilmak tizere yurda birakmasi, tek ailesi olan babasi
ve erkek kardesinin siirgiin edildikleri kampta 6lmeleri; Mathilda’y1 kendi 6z vatanindan
uzak bir yerde yapayalniz birakmus, tam iilkesine (Israil) dénme karar1 almisken kizin
bulmasi ve ona her seyi anlatmasi, anlatinin biitiin dinamigini degistirmistir. Tam da bu
anlat1 ekseninin bas kahramani olarak varlikli bir aileden gelen Mathilda, hem fiziksel
hem psikolojik 6zellikler olarak anlatinin biitiin dykiileme diizeylerinde giiglii ve baskin
bir karakter olarak gosterilmektedir. Fakat Mathilda’nin bu giiglii karakteri, yillar sonra
buldugu kizini, yasayacagi magduriyetten korumaya yetmez, dahast magdur kiz Rasel de
yine babasiz, lilkesiz ve belki de “kimliksiz” bir bagka magduru dogurur.

Anlatinin genelinde temel anlam karsithigimin, Misliiman-gayrimiislim ikilemi
iizerinden kuruldugu dizide, baba imgesinin yoksunlugu Mathilda, Rasel, Ismet, Niko,
CelebiveSelimkarakterleriyleneredeyseanlatininbiitiinanakarakterlerinde goriilmektedir.
Oykiiniin temel aldigi kimlik karsithgini ve aidiyet duygularma gdndermeleri baba
imgesinin eksikligi tizerinden yapmasi dikkat ¢ekicidir. Babanin varlig: ile vatanin ya
da bir yuvanin varligina metonomik bir gondermede bulunulmaktadir. Baba imgesinin
eksikligi; bir yuvanin eksikligi, vatanin eksikligi, boslukta olma, salinma duygusunu
anlatan bir gergekligin aktaricist olarak kullanilmistir.

Anlatinin basinda Mathilda karakteri ile ilk tanigsma sahnesinde izleyici elindeki
beyaz eldivenleri goriir. Kahramanin iyilik, diiriistliik ve masumiyetinin simgeleri olarak
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dikkat ¢eken eldivenler kadar, Mathilda’nin kiyafetleri, beline oturan ve viicudunu dimdik
tutan elbiseleri ve topuklu pabuglar1 da dikkat gekmektedir. Kararli ve bas egmeyen bir dik
durusu Mathilda’nin bedeninde simgelemektedirler. Anlatilarin baglangicta yer, zaman ve
kisiler iggeninde tanimlamalarda bulunmasi, bir takim betimlemelerle seyirciye anlati
yerlemlerine iligkin tarifler vermesi, anlatilacak oykii ile ilgili devingenligi de ortaya
koymaktadir. Artik bu tanimlamalardan sonra, bu {i¢ 6geden herhangi birisine iliskin
degisiklikler diger ikisini de etkileyecektir. Ozetle bu ii¢ 6geden (yer, zaman ve kisiler)
herhangi birinde en ufak bir degisiklik oldu mu diinya ayni diinya degildir (Yiicel, 2019,
s. 13). Mathilda bu anlatinin “iyi” karakteridir ve biitiin dykiileme kahramanin bu yoniinii
pekistirecek betimleme, diyalog, gosterge ve devinimlerle oriiliidiir. Baglangicin bu
karakter tanimlamasi ve ilerleyen dykiileme zamanindaki olaylar sona iligkin belirlenmis
senaryoya gore ilerlemektedir. Anlatida, anne imgesinin viicut buldugu Mathilda; anag,
sefkatli, iyiliksever, koruyucu, sabirli, ¢ilekes bir kadin olarak karakterize edilmektedir.
(kiz1 Rasel’e, Selim’e, kuliipte calisanlara ve 6zellikle Hac1 ve dansg1 kiz Fatma’ya karsti).
Ayn1 zamanda bilge bir kisilige de sahip oldugu goriilmektedir. Selim’e yaptig1 is ile ilgili
Oneriler sunmasi, degerler ile ilgili 6nermelerde bulunmasi, dogru ve yanlis ayirimin
diger kahramanlarla iligkiler tizerinden gdstermesi de bu bilgeligin kanitlaridir.

Mathilda’nin kiz1 Rasel ise, yetimhanede biiyiimiis, annesini hi¢ tanimayan, karakter
ozelliklerine bakildiginda asi, isyankar, dik basli ama ayni zamanda cesaretli, kendine
giivenen bir karakter olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Rasel adi ise Ibranice’de saf ve temiz
olan anlamina gelmektedir. Cocuk olmay1 ve cocuklarin glinahsizligin1 temsil eden
Rasel de, dykiiniin masum ve iyi olan baskahramanlarindan biridir. Fiziksel 6zellikleri
bakimindan annesine ¢cok benzemeyen Rasel, orta boylu, esmer, kisa sacli, 17-18 yaslarinda
bir gen¢ kizdir. Rasel’in boynundaki dogum lekesi anlatiya hizmet agisindan 6nemli
bir motiftir. Ciinkii ayn1 lekenin, Mathilda’nin gencligine doniis sahnelerinde Rasel’in
babasinda da oldugu goriilmektedir. Soy bagi ve genetik gecise iliskin bir sembol olarak
dogum lekesi kullanilmakta ve dykiilemeye hizmet eden bir betimleme olarak izleyiciye
sunulmaktadir. Ragel, psikolojik 6zellikleri agisindan da esasen annesiyle ¢ok benzerlik
gostermemektedir. Ornegin, annesi kadar mantikl1 degildir. Daha ¢cok duygulartyla hareket
eden, inat¢1, 6zgiirliigiine diiskiin, asi, basina buyruk bir karakter olarak tanitilmaktadir.
Bunda yetimhanede gegen, annesiz yillarin, aile yoksunlugunun etkileri s6z konusudur.
Nitekim sofor Ismet’e olan aski ve iliskisi de bu 6zelliklerin besiginde vuku bulmustur.
Bu agk, baslangigta ¢ocuksu kiyafetler icinde gordiigiimiiz Rasel’i doniistiirmiis, daha
“kadm” kilmustir. “Aysel” adinda Miisliiman bir Tiirk kiz1 olarak ismet’in génliinde yer
etmeye ¢alisan Rasel’in Ismet konusundaki diisiinceleri kisa siirede degisecek, annesinin
maruz kaldigi “6teki” muamelesinin aynisint o da yasayacaktir. Mathilda geg¢misin
izleri ile yogrulmus mantik silsilesi iginde, kizinin bu iliskisine karsi ¢ikmaya caligsa
da basaramamus, nitekim ongordiigii gibi Ismet’in bu aska ve Rasel’e sahip ¢ikmamasi,
hamile Ragel’i kendisi gibi bir Yahudi genci olan ve onu ¢ok seven Mordo ile istemeyerek
nisanlanmaya gotiirmiistiir.

Ragel karakteri ile ilgili anlatinin en 6nemli doniisiim agamasi, annesinin gegmisini
ve kendisini yetimhaneye birakma zorunlulugunu 6grendigi zamandir. Annesini anlamaya
baslamasi; Mathilda’nin kendisine bir yuva olarak sundugu harabe odanin (Celebi’nin
kuliipte ¢alismas1 karsiliginda kalacak yer olarak Mathilda’ya gosterdigi oda) anahtarini
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almas1 ve bir glin oraya gitmesi ile baslar. Esasen anne ile ilgili ger¢cegin kabuliiniin
basladig1 “an”dir bu ve bundan sonra artik hicbir sey Rasel i¢in eskisi gibi olmayacaktir.
Icinde annesi olan bir “yuva”s1 vardir. Hangi pogaca ¢esidini sevdigini bilmeyecek kadar
kizin1 tanimayan bir anne ve kapi kolu kirik bir yuva... Rasel ne zaman ki, her kap1
acip kapamada diisen kolu bir giin tamir ettiginde artik o oday1 yuva olarak kabul etmis
ve kendisini de Mathilda’nin kiz1 olarak oraya ait gormiistiir. Ragel’in karakter olarak
yasadig1 en onemli doniisiim noktasi burasidir.

Annesi ile paylastigi kader ortakligi, esasen anlatinin temel yapisini da
olusturmaktadir. Misliiman-gayrimiislim karsithginda Oykiiniin oOtekilestirilmis iki
karakteri olarak Mathilda ile kizi Ragel anlatilmaktadir. Anne-kizin bireysel yasam
Oykiileri otekilestirme ortak paydasinda birlesse de Mathilda’nin kendisini hiirriyetinden
yoksun birakan yasadigi ihanet, Ragel’de benzer bir sonla tecelli etmemistir. Ragel de terk
edilmis, ¢ocugunu ¢ok gii¢ kosullarda dogurmak zorunda kalmis, magdur edilmistir ama
oldiirme edimini ger¢eklestirmemistir. Anlatinin sonunda gerceklesen olaylar sirasinda
sevdigi geng Ismet her seyi karsisina alarak, onu korumak bile istemistir ama izleyici
Rasel ile Ismet’i bir daha bir arada géremez. Rasel’in bebegini diinyaya getirmesi ile
biten anlatida dogan bebek, umudun habercisi gibi sunulmakta, sevgi dolu bakislarin
hedefinde ac1 dolu bir atmosferin yeni bir magduru olarak gdzlerini diinyaya agmaktadir.

Tkinci Dereceden Onemli Kahramanlar
Celebi: Marazi Askta Iyiligin Ayak Sesleri

Oykii ilerledikce asil adinin Aziz Somuncuoglu oldugu grenilen Celebi karakteri,
Kuliip’te s6z sahibi, etkin, zaman zaman Kuliip’iin patronu Orhan’a dahi hiikmeden sert,
merhametsiz, biraz da gizemli bir kisilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Aziz” isminin
ermis, eren, miimin, Allah’in izzetli kildig1 kisi anlamlarindan vazge¢mesi, esasen
karakterin de bu anlamlara haiz kisilik 6zelliklerinin olmamasi, bu isme layik olmamasi
olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla yazarin bilingli tercihi ile degistirilmis bu isim
Celebi’nin isme tezat karakterini anlatmaktadir. Celebi adina gelince, efendi, kibar, sehir
terbiyesi almis, kiiltiirli gibi anlamlara haiz bu isim ise, esasen karakterin sinifsal olarak
kendisini gormek istedigi yeri tarif etmekte, sahip olmak istediklerine isaret etmektedir.
Ciinkii anlat1 ilerledik¢e anlagilmaktadir ki, Celebi Mathilda’nin gegmisinde, babasinin
yaninda calisan ¢aycilik yapan fakir bir koy delikanlisidir. Nasil gergeklestigi anlatida
aleni bir sekilde verilmese de etik olmayan ahlaki ve hukuki yollar1 kullanarak zaman
icinde zenginlestigi ve bir niifuz kazandig1 anlagilmaktadir.

Fiziksel 6zellikleri agisindan esmer, orta boylu, zayifca, orta yash bir karakter olarak
karsimiza ¢ikan Celebi, goriintiisii ile de sert ve acimasiz mizacini temsil etmektedir. Cok
hirsli, insanlara kars1 duygulart marazi, Mathilda’ya ise genglik yillarindan gelen takintili
bir sevdasi oldugu anlasilan Celebi, kuliipte ¢alisanlara karsi da adil olmayan davraniglarda
bulunmaktadir. Bu nedenle kuliip ¢alisanlari tarafindan pek sevilmez. Iliskilerini ¢ikar
Olceginde diizenleyen Celebi’nin, kuliipte ¢alisan dans¢i kizlarin kimliklerini almasi,
onlar1 kosulsuz kuliibe ve kendine baglamasi, zaman zaman cinsel diirtiilerine malzeme
yapmasi, ¢alisanlarin iicretlerinden keyfi kesintilerde bulunmasi igindeki kotiiyli anlamak
ve tarif etmek konusunda seyirciye yardimci olmaktadir.
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Biitlin bunlarin yani sira Celebi’nin zayif halkasinin Mathilda oldugu, onunla ilgili
geemis ve simdideki her detay1 saklamasi ve takip etmesinde anlasilmaktadir. Mathilda’nin
kiz1 Rasel’i karakolda affetmesi, Istanbul’da yeni bir hayat kurmalar1 konusunda onlara
yardim etmesi, kizi Ragel’e aslinda babasinin katilinin annesi oldugunu sdylemek tizere
eve gittiginde bundan vazge¢cmesi, ge¢miste Mathilda’y1 sevdigi adamla ilgili olarak
uyarmak {lizere mektup yazmasi ve bunu hala saklamasi, hatta kuliip patronu Orhan’in
kuliipten gayrimiislimlerin atilmasi kararma olan tepkisinde dahi Mathilda’ya olan
ilgisi ve zaafiyeti etkilidir. Kuliipten kacip kurtulmasi i¢in Mathilda’nin yardim ettigi ve
kiipelerini verdigi dans¢1 kizdan, durumu fark ettiginde kiipeleri alip saklamasinda, fakat
kiz1 yine de salivermesinde de Mathilda’ya olan o derin ve eskimemis ask1 vardir.

Ozetle anlatida Celebi karakteri, neredeyse anlatmmin sonuna kadar kotii bir
karakter olarak gosterilmis, eylemleri, iliskileri ve diyaloglar1 buna hizmet etmistir. Fakat
Mathilda’ya kars1 olan marazi ask, onu anlatinin sonunda doniistiirmiis ve olaylar sirasinda
Mathilda ile dogum yapan kiz1 Ragel’e yardim etmesine ve iyiligin 6znesi olmasina yol
acmistir. Buanlamda Celebi karakteri; Tiirk-yabanci, miisliiman-gayrimiislim karsitliginin
okundugu metnin derin yapisinda, bu 6tekilestirmeyi sonlandiran bir karakter olarak da
onemli bir doniisiimle karsimiza ¢ikmaktadir. Dizinin son boliimiinde temsil edilen 6/7
Eylil olaylar1 6lgeginde acikli fakat Celebi’nin yardimi ile karsitliklarin hiimanist bir
yakinsama ile ortadan kalkabilecegini gosteren umutlu bir sonla biten anlati, farkliliklarin
bir arada mutlu yasayabilecegi mesajin1 vermektedir. Bu baglamda Mathilda ve Celebi
karakterlerinin karsithig1 tizerinden kurulan bir anlam yapist goriilmektedir ve bu iki
karakterin anlatiya katkisi iyilik-kotiiliik karsithigi tizerindendir. Anlatinin sonunda kotii
olan marazi asik Celebi donlismiis ve iyi olmustur.

Orhan (Niko): Sirlar Kapisinin Ardinda Gizemin ve Korkunun Oteki Hali

Kuliip patronu Orhan da esasen kimligini uzun yillar gizlemis bir gayrimiislimdir.
Istanbul Beyoglu’nun biiyiik ve nezih bir mekaninin sahibi, zengin, elit, saygin bir kisiliktir.
Gayrimiislim oldugunu saklamak i¢in adini1 degistirmis ve Orhan ismiyle Miisliiman bir
Tiirk gibi davranmis ve dyle bilinmistir. Annesinin de bu konudaki diisiincesi ayn1 olmus
ve ger¢ek kimliginin bilinmesini hi¢ istememistir. Bu iki karakterde de kimlige dayali
farkliliklarin olusturdugu baski anlati boyunca izlenmekte, 6zellikle Orhan’in sehirde ve
camiada yarattig1 niifuzu bu nedenle kaybetme korkusu ¢ok derin hissedilmektedir. Ayrica,
“Sehrin hakimi ve yoneticisi” anlamlaria gelen Orhan ismi, karakterin miikemmeliyetci
ve hakim tavriyla da ortiismektedir. Basarisini ve niifuzunu devam ettirmek i¢in, kimligini
gizlemek zorunda olmasi, onu esasen ¢aresiz, kagisi olmayan, 6zgiivenli durusun altinda
bilinmez bir sonun kaygilarini tasiyan bir karakter olarak karsimiza g¢ikarmaktadir.
Nitekim anlatinin ilerleyen boliimlerinde annesinin hafiza problemlerinin ortaya ¢ikmasi,
gercek kimliklerinin a¢iga ¢ikma olasiligini dogurmus, Orhan bu korku ve kayginin esrigi
olarak hem annesinin hem kendisinin 6liimciil sonunu hazirlamistir.

Iyi goriiniimlii, bakimli, stk takim elbiseler giyen, sakin ve agirbasli Orhan karakteri
basarili bir isletmeci ve saygin bir kuliibiin patronu olmasina ragmen, 6ziinde mutsuz ve
kaygilar1 olan tedirgin bir kisiliktir. Bu mutsuz ve memnuniyetsiz Orhan karakterinin
kimlik bunalimi, i¢inde sakli tuttugu Niko karakterine yasam alani sunmamis annesine
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bitmeyen bir Ofkeye donilismiistii. Baba imgesinin yoksunlugu bu karakterde de
mevcuttur. Bu 6fke ve kendisi olamamishigin getirdigi eksiklik, Selim karakteri ile yollar1
kesistiginde ona bir firsat sunarak bir anlamda kendisini bulmaya ve gerceklestirmeye
sebep olmustur. Ailesinin dahi inanmayip reddettigi Selim’e Orhan inanmis, O’nu
kuliibiin assolisti yapmustir.

Selim Songiir: Sahnede Ozne, Ailede Nesne Kimlik

Zararsiz, samimi, 1yi ve tehlikesiz gibi anlamlar iceren Selim adi da karakteri ile
uyumlu, idealist, basariya odakli ve g¢aligkan bir kisilik olan, kuliiblin assolisti Selim
Songiir’e aittir. Selim’1, anlatinin basinda yapmak istedigi sahne sovunu 6nceki is yerine
kabul ettiremeyip isten kovuldugu ve yolunun kuliip ile kesismesi sonucu taniriz. ince
yapili, kivircik sagl, acik tenli, otuzlu yaslardaki bu geng, hayallerinin pesinden giden, bu
ylizden de egitimini aldig1 miihendislik meslegini yapmayan, ailesi tarafindan dislanmis
bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir anlamda yaptig1 is ve hayalleri nedeniyle
o da ailesi tarafindan otekilestirilmis, “saygin” bir meslek sahibi olamamis ve babasi
tarafindan reddedilmistir. Yasadigi mekani gordiiglimiizde de esasen Selim’in yapmak
istedigi isle egitimini aldig1 ve ailesinin ondan olmasini istedigi Selim arasinda sikigmis
oldugunu anlariz. Bodrum katindaki kii¢iik odanin bir yani sahne kostiimleri ve posterleri
ile diger yani ise kitaplari ile doludur ve Selim tam da bu ikilemin ortasindadir. Fakat O
hayallerinin pesinden gitmis, kuliibe asssolist olarak kabulii ile sahnenin 1g1ltil1 diinyasina
aidiyetini ilan etmistir.

Kuliip ile Selim arasinda, Orhan’in ona sundugu firsatlar {izerinden olusan
inorganik bag Selim’i 6znelestirmis; Selim, kendini sahnede gergeklestirdigi bir mekéan
olarak kuliibe ve Beyoglu'nun eglence diinyasina yeni bir soluk ve enerji olmustur.
Selim Songiir adiyla 6zdeslesen kuliip, artik neredeyse biitiin Istanbul cemiyet hayatinin
dikkatini ¢ekmektedir. Bu siiregte Selim’in kuliipte en yakin yardimcis1 Mathilda olmus,
Selim onu kulisine almis; Celebi ise hem Selim hem Mathilda icin kuliibiin hep sorun
cikaran midiirii olarak bir miicadele alan1 olmustur.

Hareketli, enerjik, dinamik yapisinin altinda naif, kirilgan ve duygusal bir karakter
olan Selim, sevdigi ve saydigi insanlara karsi ¢cok kibar ve giiler ylizlii olmakla birlikte;
kendisini kuliipte basindan bu yan istemeyen Celebi’ye karsi ise kavgaci ve serttir. Hatta
onun Mathilda’ya olan tutumuna kars1 da sert ¢ikislari, karst duruslar1 olmustur. Mathilda
ile karsilikli bu sevgi ve dostluk, Selim i¢in Mathilda ve kizini aileden kilmistir.

Ismet: Ge¢ Kalmis Cesaret Yuva Kuramiyor

Taksi soforliigii yapan Ismet karakteri, fistik lakabinm1 kadmlarla olan
miinasebetlerinden ve capkinligindan 6tiirii almis, yakisikli, sadakatsiz, an1 yasayan,
hedonist bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim bas kahramanlardan Rasel ile
tanismasi da Ismet’in Rasel’in kiz arkadasi1 Tasula ile olan iliskisinden &tiiriidiir. Tasula
ile Ismet arasinda elgilik yapan Rasel, Ismet’e asik olmus, olaylar drgiisii bundan sonra
cok farkli bir yone dogru ilerlemistir. Ad1 diiriist ve temiz anlamlarina gelen Ismet, adi
ile uyumlu karakter halini diirtistlilk anlaminda esasen kendisine asik olan Rasel’e kars1
gostermis; hem bir aile, bir yuva kurma konusundaki mesafeli tutumunu hem de Rasel’in
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bir gayrimiislim olmasinin olusturacagi engeli ¢ok dogrudan anlatmistir. Esasen burada
adin1 Aysel olarak degistirip, kimligini ismet’ten saklayan Rasel olmus, ismet’in de bunu
ogrendigindeki tepkisi onlar1 bir daha bir araya hi¢ getirmeyecek ayrilik karar1 olmustur.
Burada Ismet’in ¢ocukluktan gelen babaya kars1 dfkesi ve onunla siirekli bir ¢atisma
hali i¢inde olmasi, onu evlilik ve bir yuva kurma diislincesinden ¢ok uzaklastirmistr.
Cocuklugunda babanm anneye ihanetinin tanig1 olan Ismet, babadan hep nefret etmis,
evlilik kurumuna olan inancini yitirmis, hatta korkmustur. Bu korku ve inangsizlik
sOylemlerine de yansimakta, “biz ev olamay1z” ya da “pembe panjurlu yuva masallarda
olur” gibi sOylemlerle tavrin1 da Rasel’e karsi acik¢a dile getirmistir. Ayrica Rasel’in
kimligi, [smet’in zaten inanmadig evlilik fikrine bir bariyer olusturmakta, dizinin sonunda
meydana gelen olaylarda Rasel’i aramasi ve yardim etme ¢abalar1 ge¢ kalmig bir cesaret
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu cesaretin Ismet’i bir yuva sahibi yapamayacagimi ve
cocuguna da baba olamayacagini, olaylar sirasinda arabadan diisiip kirilan oyuncak bebek
izleyiciye fisildar. Oykiiniin sonunda, Ismet’in yanasmadigi bu birliktelikten Rasel’in
diinyaya getirdigi bebek, farkliliklarin bir arada umutla yasayabileceginin sembolii olarak
sunulsa da, o da annesi Rasel ve anneannesi Mathilda gibi 6teki kimliklerin potansiyel
yazgist ile diinyaya gelmistir.

Arada Bir Goriinen Kahramanlar

Mosyo David: Mathilda’nin dogdugunda kizi Rasel’1 biraktig1 Yahudi yurt midiiri
ve ayni zamanda aile dostu olan Md&sy6 David, Mathilda i¢in her zaman sahip ¢ikan,
sirdas ve yardimci bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Rasel elinde biiylimiis, O’na
bir geng kiz olana kadar anne-baba eksikligini hissettirmeden sahip ¢ikmis, yurtta evi gibi
bir ortam sunmustur.

Mordo: Mosy6 David’in oglu Mordo ise, Rasel ile birlikte biliyiimiis, biiyiidiikce
duygular1 da Rasel’e kars1 degismis, O’nu begenen, etkilenen geng bir delikanli olarak
anlatida yer almaktadir. Mordo’nun 6ykiideki en 6nemli islevine, Rasel ile nisanlanmasi
ve Rasel’in Ismet’ten bir ¢ocugu olacagmi bildigi halde O’nunla evlenmeyi kabul
ederek, yeni bir yasam kurmak iizere Israil’e birlikte gitme karari ile tanik olunmaktadr.
Bu gidis esasen dizinin ilk 6 bdliimliik sezonunun finalidir. ikinci sezon baslangicinda
Istanbul’a donmiis, hamileligin son zamanlarindaki Rasel annesi ile birlikte ve Selim’in
de yanlarinda kaldig1 bir evde goriilmektedir. Mordo yoktur. Mordo’ya iliskin akibet
seyirciye birakilarak, bu sezon iginde Mordo’nun, ve babast Mdsyd David’in oykiideki
varliklar1 silinmistir. Temel anlat1 yapisini etkileyecek ya da doniistiirecek bir islevleri
de s6z konusu olmamustir. Esasen Rasel, basindan bu yana Mordo’yu sevmemis, O’nu
hep bir arkadas gibi gérmiistiir. Rasel icin Mordo, hicbir zaman bir Ismet olmamistir.
Anlatida kimlikler ve karakterler iizerinden Ismet-Mordo karsithg, 6zellikle de Rasel’e
sahiplenme agisindan verilmektedir.

Hact ve Bahtiyar: Koyden biiyiik sehre gelen, Istanbul’un nimeti bol diinyasindan
nasiplenmek ve ekmek kazanmak ¢abasindaki tasranin gariban, saf, Anadolu cocugunun
simgesi olan bu iki geng kuliipte caligmaktadir. Anlati ilerledikg¢e seyirci bu iki gencin
farkli karakterlerine ve amaglarina taniklik edecektir. Haci, Anadolu insanin safligini,
diirtistliigiinii, caligkanligini temsil ederken; Bahtiyar, hirsli, ¢ikarci, pragmatist bir kisilik
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olarak Celebi’nin gengligini animsatan, onunla da ¢ikar birligi iginde olan giivenilmez bir
karakter olarak sunulmaktadir.

Tasula: Kuliipte ¢alisan, Rasel’in arkadasi, Ismet’in sevgilisi, Rasel’in kendisine
ihaneti ile savrulan, Bahtiyar’in karsiliksiz agki Tasula, dizinin sonunda 6/7 Eyliil
olaylarinda hayatin1 kaybeden Yahudi kiz olarak taninmaktadir. Bahtiyar-Tasula
iliskisindeki dinsel ve duygusal farkliliklar her iki karakterin de travmatik sonuna neden
olmus; iki kiiltiirin ayristiric1 unsurlari, kisisel hirs, haz ve intikam duygulari bu iki yan
karakter tizerinden de temsil edilmistir.

Anlati Kahramanlarimin Mekéanlar

Uzam olarak da ifade edilen mekan kavramini diinyanin kendisi olarak tanimlayan
Tahsin Yiicel, onu ele alan 6zneyi ve her ikisinin de yer aldig1 belli bir zamani anlati
yapisinin temel unsurlar1 olarak tamimlamaktadir (2019, s. 13). Kuliip dizisinde
kahramanlarin yogun olarak iginde goriildiikleri ve iliski kurduklar1 mekanlar1 anlati
yapisina ve kahramanin 6zelliklerine katkisi agisindan degerlendirecek olursak, mekanin
Oykiilemeye katkisin1 ve mekansal degisimlerin zamansal bir degisimi ve kahramanla
ilgili bir doniisiimii kaginilmaz olarak dogurdugu goriilmektedir. Dizide dykiiniin gectigi
mekanlara kapsayan ve kapsanan ozellikleri dikkate almarak bakildiginda, Istanbul’un
ve Beyoglu'nun biiyiik ve kapsayict bir dis mekan olarak anlatiya hakim oldugu
goriilmektedir. Bu genis cografik ve agcik mekanin kapsadigi, kapsanan kapal1 ve kiiclik
mekanlar ise kuliip, Selim’in evi, Orhan’in evi, Ismet’in evi, Mathilda ile kiz1 Rasel’in
evi, Mathilda’nin biiylidiigii eski (babasinin) evi sayilabilir. Kuliip kapsayan bir mekan
olarak ele alindiginda ise, Celebi’nin odasi, Orhan’in odasi, sahne alani, camasirhane,
kulis; kapsanan mekanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dizinin biitlinciil anlati yapisinda esasen en onemli mekan “kuliip” olarak
goriinmektedir. Anlami {iretmeye katkisi agisindan 1950°1i yillarin istanbul’unda Beyoglu
yasamini, iliskileri, miisliman-gayrimiislim karsitliklarini ya da isbirligi ve dostluklarini
temsil eden bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dizinin adin1 da aldig1 bir mekan
olarak kuliip, anlat1 kahramanlarmin her biri i¢in farkli anlamlar tasimaktadir. Oykiiniin
bas kahramani Mathilda icin yeni bir hayat ve kiziyla birlikte olmasini saglayan bir is
kapist anlamina gelen kuliip, Selim Songlir karakteri i¢in sahne ve hayalleri demektir.
Yine Selim’in kulisi renkli ve 1s1ltil1 goriiniimiiyle sahne ve sov diinyasini, ayni1 zamanda
Selim’in enerjik, hayalperest, neseli ve pozitif karakterini yansitmaktadir. Fakat Selim’in
yasadig1 ev, bu karakterin i¢ diinyasinda ortiik ve gizli kalmis mutsuzlugu, aile eksikligini,
reddedilmisligi anlatan, sisli, karanlik ve daginik goriiniimiiyle baska bir Selim’iizleyiciye
anlatmaktadir.

Mathilda’nin kuliipte ise ilk basladigi zaman, Celebi’nin ona kalmak {izere
gosterdigi oda da mekan olarak, Mathilda’nin yasadig giigliik ve yoksunluklar1 temsil
eden, bakimsiz, kirik dokiik, catlamis ve dagilmis duvarlarn ile mutlu yasami cok
temsil etmeyen kotii bir uzamdir. Fakat Mathilda, 1yi yiiregi, sabr1 ve umudu ile buray1
temizlemis, bakmis ve kiz1 ile kendisi i¢in bir “yuva’ haline getirmistir. Artik iyi bir uzam

Say1 58/ Yaz-2022m 9]



Derya Nacaroglu

olan oda kapisinin siirekli diisen kirik kolunun tamiri ise, Rasel’e kalmis, boylece Rasel
annesi ile iligkisinde doniismiis, o oday1 ve baslangigta reddettigi annesinin yanini yuva
olarak kabul etmistir.

Celebi’nin odasi ise onun kisiligini, karanlik, sert ve gizemli diinyasin1 yansitacak
bicimde, koyu tonlarda diizenlenmis, biraz daginik ve esyalar1 ile Celebi’nin tistiinliigiini
ve kuliibiin diger ¢alisanlari ile olan statii farkliligin1 hissettirmektedir. Kuliip, Celebi
icin 6zne oldugu, giiciinii gosterebildigi, onu etkin kilan ¢ok 6nemli bir mekandir. Olup
biten her seyden ve herkesten haberinin oldugu ve bdylece kendisini gerceklestirmeyi
saglayan ve giiclinlin sembolii bir mekandir. Kuliibiin patronu Niko i¢in ise kuliip varlik
nedenidir. Varolusu kuliip patronu olarak Orhan adiyla bir Tiirk kimligi olusturmasina
ve buna herkesi inandirmis olmasina bagli olan Niko; mekan1 ailesinden, annesinden,
gercek kimliginden onde tutmus, neredeyse ilahlastirmistir. Kuliip ve kuliibiin bagarisi
her seydir. Bu bagsarida Tiirk kimligi 6nemlidir ve ger¢egin ortaya ¢ikacagini anladiginda
kuliip anlamin1 yitirmig, Niko da kendisini yok etmistir.

Ismet karakterinin en cok iliski halinde oldugu ve kendisiyle biitiinlesmis mekani
taksicilik yaptig1 arabasidir. Taksicilik yapan Ismet i¢in arabasi evi gibidir. O da arabada
ozne olmakta ve Ismet karakterinin biitiin arzu, hayal ve emelleri bu dort teker iizerinde
gerceklesmektedir. Asklari, ihanetleri, capkinliklari, isyanlar1 ve itiraflari icin Ismet’in
en 6nemli mekan: arabasidir. Hareket halinde bir mekan olarak araba, esasen Ismet’in
duragan olmayan, evlilik kurumunun statik yapisina ve bagliligina tezat kisiligini de
yansitan onemli bir gostergedir.

Anlatinin genelinde ¢ogunlukla kuliip ve onun kapsadig1 diger kapali, kapsanan
mekanlar goriilmektedir. Sahne ve Selim’in sahne sovlar1 da, kuliibiin 6n planda oldugu,
ayn1 zamanda Istanbul kiiltiir ve cemiyet hayatinin izlerini temsil ettigi 5Snemli i¢ mekanlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Selim’i 6zne kilan sahne, kuliibiin kapsanan mekan1 olarak
onemli bir 6ykii uzamidir.

Kuliip Dizisinde Oykiilenen Zaman

Siiredizimsel olarak bakildiginda dizide kurmaca zaman 1950°’li yillardir.
Kronolojik olarak bakildiginda da yasanmis gerceklikten esinlenen hikayenin sonuna
ait 6/7 Eyliil olaylarinin takvimsel zamana uyumu goriilmektedir. Olaylarin dncesindeki
siiredizimsel tarih ise, Seferad olarak isimlendirilen Yahudi azinligin o yillarda istanbul
ve Beyoglu'ndaki toplumsal yagamina iliskin kanitlar tagimaktadir. Dolayisiyla anlatida
kurmaca zaman, tarihin siiredizimsel zaman ile uyum igindedir. Oykiilenen zaman olarak
da tanimlanabilen bu zaman, anlaticinin dykiilediklerinin zamanidir. Bir anlamda anlatida
anlatilan olaylarin tiimiinii kapsamaktadir.

Oykiileme zamanma bakildiginda ise, anlatida gegen biitiin olaylarin, gesitli
anlatisal se¢imlerle izleyiciye sunulmasi ile karsilagilir. Bunun anlami, dykiide anlatilan
olaylarin gerceklikle ilgisi olsun ya da olmasin anlatict olaylar1 oldugu gibi anlatmak
zorunda degildir. Olaylarin sirasi, siiresi ve sikligi dykiilleme zamaninin sahibince
yani anlatici tarafindan yonetilir. Zaman i¢ine yerlestirilmis olaylarin sirasi, siiresi ve
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siklig1 esasen kurmaca zamanini belirlemektedir. Bu baglamda, Kuliip dizisinde dykii
1950’lerden yaklasik on yedi y1l 6nce baslar. Mathilda’nin hapishanede kalma siiresi olan
bu zaman, anlatida 6ykiileme zamani i¢inde verilmektedir. Mathilda’nin yasamina iliskin
kizin1 yetimhaneye verme ve hapishaneye girme edimleri es zamanl ve simdiden yani
1950°den on yedi yi1l dncesidir.

Bu nedenle Kuliip’te anlati zamani, olaylarin bir bolimii gergeklestikten sonra
yapilan bir dykiilemedir ve artsiiremseldir. Mathilda, ailesine ve kendisine ihanet eden
sevdigi adami 6ldiirmiis, bu arada dogurdugu bebegini yetimhaneye birakarak hapse
girmis ve on yedi yil sonra afla saliverilmistir. izleyici kurmacanin siiredizimsel bu
zamanini, Oykiileme zamani i¢inde anlaticinin tercih ettigi “sira”da, geriye doniislerle
ogrenir. Oykiileme zamanimin simdisinde ise Mathilda hapisten ¢ikmus ve iilkesi Israil’e
tek gidiglik bir biletle gitmek ile on yedi y1l 6nce yetimhaneye biraktigi kiz1 Ragel’i bulmak
arasinda karar vermek asamasindadir. Anlatici olaylar1 dykiileme zamaninda simdiden
baslayan stiredizimsel bir zamanla anlatmay1 tercih etmis, kurmaca zamani iginde ise
Mathilda’nin gegmisine doniislerle, zamanda artstiremsel bir 6ykiileme yapmustir.

Bu geri doniisleri genel olarak, anlatinin bas kahramani Mathilda’nin yasamina
iliskin izleyen seyirci zaman zaman farkli kahramanlarin yasamlarimna iligkin doniislere
de tamklik etmektedir. Celebi’nin genglik yillari ya da Sofdr Ismet’in cocuklugunda baba
ihanetini 6grendigi sahneler zamanda geriye gidislerle anlatilmaktadir. Zaman icinde
yapilan bu geriye sapim, anlati kahramanlarinin bazi gizemlerini ortaya ¢ikarirken, bazen
de dykiide yer alan kimi anlat1 kahramanlarini siire¢ icinde tanimamizi saglar. ismet’in
babasinin kim oldugu ve ogluyla aralarindaki husumetin nedeni, anlati zamaninda boyle
bir geriye gidisle 6grenilmektedir. Kuliip patronu Niko nun da ger¢ek kimligi ve gegmisine
iliskin gizler anlatida zamanda geriye gidislerle artsiiremsel olarak verilmektedir.

Sonug¢

Bu calismada, Netflix dijital platformunda Kasim 2021/ Ocak 2022 tarihlerinde
yaymlanmis toplam on boliimden olusan “Kuliip” dizisinin anlatinin temel unsurlari
baglaminda incelemesi yapilmaistir. Dijital bir platformun, geleneksel bir anlati tiirii olarak
“dizi” oykiiler i¢in oldukga popiiler bir algiyla yaratmis oldugu bu yeni ortamin, Kuliip
dizisi lizerinden incelemesi yapildiginda; anlatinin temel yapisal unsurlarini 6ykiileme
dizgesine yerlestirirken hikdye anlaticiligina iliskin olarak geleneksel dizi anlatilar ile
temel benzerlikler ya da farkliliklar olarak gdsterilebilecek bazi bulgular izlenmistir.

Benzerlikler iizerinden bir sonu¢ degerlendirmesi yapilacak olursa; bir anlatinin
temel yerlemleri olarak tanimlanan kisi(ler), yer (uzam) ve zaman (slirem) unsurlari
eksiksiz bir bicimde dykiilemede mevcuttur. Anlat1 kahramanlari, bulunduklar1 uzam ve
zamanla iligkili olarak taninmakta, kahramanlarin yasam dykiilerindeki ayrintilar zaman
icinde geriye dontiislerle izleyici ile paylagilmaktadir. Kahramanlarin fiziksel ve ruhsal
tanimlamalar1 da i¢inde bulunduklar1 uzamla iliskili olarak verilmektedir. Yasanmis bir
olayin esin kaynagi oldugu dizinin kurmaca kahramanlari, hikayenin gegtigi siiredizimsel
zamanla hem fiziksel goriiniim ve ¢evre, hem de demografik 6zellikler agisindan gergekei
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bir uyumu yakalamis goriinmektedir. Ozellikle kahramanlarin mekanla olan baglari
ve iliskileri, anlat1 yapisin1 gliglendirmekte, dizinin mekanlar1 da adetd bir kahraman
kadar olay orgiisiinde 6ne ¢ikmaktadir. Diziye adin1 vermis bir mekan olarak kuliip, bu
tanimlamay1 anlatidaki yeri ve etkisiyle alabilir. Kuliip ayrica, sosyolojik ve demografik
bir gercekligin, Istanbul ve dzellikle Beyoglu toplumsal hayatinin temsil edildigi, kiiltiirel
ve ekonomik yasamin, catis1 altinda vuku buldugu cok 6nemli mekan olarak anlatiya
hakim olmaktadir.

Anlatida yer alan diger mekanlarin da 6zellikle iligki i¢inde olduklar1 kahramanlari
tanittig, mekanm varhiginin ya da mekanda bir nesnenin varligr ya da yoklugunun
kisinin 6zellikle ruhsal durumlarina iliskin gondermelerde bulundugu, karakterizasyonun
kurulumunda etkisi ve bunun olay orgiisiine eklemlenmesi hemen fark edilmektedir. Temel
olarak bu yap1 geleneksel televizyonun dizi anlatilarinda da goriilebilir. Fakat aradaki en
biiyiik farkin, 6ykiileme zamaninda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Anlaticinin, sira, siire ve
siklik olarak kurmaca zamanini belirledigi kisisel se¢cimlerinde; geleneksel anlati tiirlerinin
esnek ve uzun segmanlarindan farkli olarak, dykiiniin daha hizli ilerledigi, kisa ama eylem
yogunlugunun yiiksek, kahramanlarin edimlerinden 6tiirli yasadiklar1 doniistimlere daha
cabuk tanik olunan segmanlara yoneldigi goriilmektedir. Geleneksel televizyonda kurmaca
bir 0ykii ¢cok daha fazla sayida uzun siireli segmanlarda anlatilirken ve bundan o6tiiri
zaman zaman izleyici sadakati kaybedilirken; dijital ortamin dizi anlayisinda dykiiniin
tamami ¢ok daha az sayida ve kisa siireli segmanlarda anlatilmaktadir. Bu anlamda bu
yeni platformun, izleme aligkanliklarinda “hiz ve haz” duygusuna ayak uydurabilen
anlat1 yapilar1 olusturdugu, olay orgiisiinii ve anlatinin temel unsurlarini bu hiza uygun ve
izleyiciyi “izleme hazzina ¢abuk ulastiracak sekilde kurguladig: sdylenebilir.

Geleneksel dizi anlatilarina gore dykiilemenin konusu olan gercek ya da kurmaca
hikdyenin sunum bi¢imi de dijital platformlarda, sinirlar1 daha belirgin ve daha az
kamusal olan bir alanda izleyiciye ulasmasi nedeniyle farklilasabilmektedir. Izleyici
etkili gorseller, sahneler ya da ¢ekimlerle bas basa kalabilmekte, bir kahraman ya da bir
mekan geleneksel televizyonun kamusal politikalarinin ¢ok uzaginda sunulabilmektedir.
Bu durum, dijital platformlarin anlati yapilar1 {izerindeki hakimiyetini 6zgiirliik alani
gibi kullandig1 yorumlar1 kadar, kamusal politikalar acisindan tehlikeli ve tehditkar da
goriilebilir. Burada dikkat ¢ekici olan, bir anlati tiirii olarak dizilerin dijital platformlarin,
geleneksel olandan farkli olarak, anlatinin temel unsurlarini dykiileme diizleminde farkli
atraksiyonlarla kullanmas1 ve “bir olayin yeniden sunumu” olarak dykiilemeyi -tanimda
da gectigi lizere- ¢cok “yeni” ve “sira dis1” bir bigcimde anlatma potansiyelinin olmasidir.

Biitiin bunlarin 6tesinde, geleneksel ve dijital platformlarin dizi anlati tiirii tizerinden
Oykiileme diizleminde goriilen farklilasmasinin nedenlerinden biri olarak; bu ¢alismanin
kapsam1 olmamakla birlikte, dijital platformlarin ticari kaygilar 6ncelikli kurulumundan
dolay1 olabilecegine de dikkat ¢ekmek gerekir. S6z konusu kaygilarla, ¢ok boliimlii,
Oykiinlin esnetilerek uzatilmig, birden ¢ok sezona yayilmis, daha ¢ok geleneksel kitle
iletisimin televizyonculuk anlayisina uygun dizi senaryolari dijital platformun dogasina
uygun diismemektedir. Bu da 6ykiiyii daha dar ve hizli bir anlatimla, daha keskin bicimde
sonuglandiran bir dykiilemeyi, anlati 6gelerini de bu amaca hizmet edecek sekilde
kullanmay1 kaginilmaz kilmaktadir.
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Anlat1 kahramanlarinin sayisi ve 6zelliklerine bakildiginda; biitlin bir olay orgiisii
diisiiniildiiglinde sabit, degismeyen, biri digerine gore anlamli hale gelen iligki bigimlerinde
karakter ve kimlikler izlenmektedir. Kahramanlarin varlik nedenleri vardir ve iliski
icinde olduklar1 diger kisi ya da kisiler ve mekanlarla anlam kazanirlar. Geleneksel dizi
anlatilarinin uzun ve esneyen yapisina karsin, anlatiya aniden yeni karakterlerin girmesi
ya da ¢ikmast goriilmemektedir. Sinirli segmanda ilerleyen dykii i¢in kisiler ve mekanlar
belirlenmis, olay orgiisii kurmaca zamanin anlatisal se¢imlerine gore ilerlemistir.

Sonug olarak, dijital bir platformda yer alan dizi anlatilarinda geleneksel olandan
farkli olarak Oykiileme unsurlarinin daha dar ve sinirli segmanlarda kullanildigi, anlati
ogelerininc¢ok yonliiolarak dykiilemeyehizmetettigi, anlati kahramanlarinin dykiilemedeki
bu hizli akisa uyumlu bigimde siire¢ i¢inde tanimlandigi, uzam ve siiremin kahramanlar
ve onlarin eylem alanlariyla biitiinlesik oldugu goriilmiistiir. Izleyici acisindan kisa
stirede anlat1 sonuna ulasilan ve hizli bir izleme deneyimi sunan dijital platform dizileri,
Oykiileme unsurlarini da bu deneyime hizmet edecek sekilde bi¢imlendirmis senaryolari
tercih etmektedir. Kuliip dizisi de dykiileme unsurlar1 agisindan ve yapisi itibariyle buna
iyi bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Dijital izleme pratiklerine dizi anlat: tiirlinde farkli dykiileme deneyimleri sunan
gelismeler, ilerleyen zamanlarda da gelisen teknolojinin yaratabilecegi pek ¢ok olanaga

oo

acik goriinmektedir. Anlatinin mecrasi ve aktarilma kosullar1 degistiginde igeri§in sunum
ve takdimi de bundan etkilenmektedir. Henliz yeni olan bu alanda, dijital bir platform
dizisi iizerinde Oykiilemenin temel unsurlarinin ¢oziimlenmesinin, literatiire ve sonraki
caligmalara katki saglayacagi umut edilmektedir.
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