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Derya Kiligkaya-“Tki Abdullah’in Oynadigi Kése Kapmacada Veyahut Alicengiz Oyununda” Edgar

Allan Poe [zleri.

Oz

Ilk defa 6 Eyliil-23 Eyliil 1941°de Tasvir-i Efkar’in 4807-
4824 numaralt niishalart arasinda yayunlanan “Abdullah
Efendi’nin Riiyalart”, Tanpinarin aym adi taswan ve ilk
baskist 1943 senesinde yapilan hikaye kitabuun i¢inde yer
alir. Abdullah Efendi, bu hikdyede pek ¢ok seyle imtihan
edilir. Metinde, korku edebiyatt \ gotik edebiyat
dendiginde akla gelen ilk isimlerden olan ve Tanpwnar’ bir
hayli etkilemis Edgar Allan Poe’nun ve hikayelerinin
izlerini gérmek miimkiindiir. Bu edebiyat, en ¢ok karanlik
ve oliim ile ilgilidir. Poe’nun oliimciil ve karanlik eserleri
Tanpinar’a da tesir etmistir. Tanpinar’in hikayesi de tipkt
Poe’nunkiler gibi yeterince karanlik ve gizemlidir.
Korkutucu bir metin olan “Abdullah Efendi’nin
Riiyalari”nda, Poe’nun metinlerinde de goriilebilen pek
¢ok gotik motifle karsilasmak miimkiindiir. Hikaye
boyunca “dehset”e diisen Abdullah Efendi, kasvetli
mekanlarda olaganiistii seyler yasar. Icinde bulundudgu
durum ve verdigi tepkilerle Edgar Allan Poe’nun rahatsiz
edici ve rahatsiz edilen kigilerini animsatir. Kesik baglar,
fanteziler, ifritler, mahluklar \ yaratiklar, sikintt verici
gotik yerler, esrarli \ trpertici odalar, silik \ belirsiz\
gizemli kadinlar, dirilmeler, haliisinasyonlar, hayaller,
golgeler, hayaletler, kotii ruhlar, korkung cocuklar,
lanetler, tenha sokaklar, cesetler, issiz evler, par¢alanmig
viicutlar, metafizik gizler, ugursuz nesneler, seytanin
biirtindiigii  hayvanlar... Tim  bunlar, Poe’nun
hikayelerinde de rahatlikla goriilebilen gotik motif ve
unsurlardwr. Hikayedeki en onemli korkutucu dge ise
oliimdiir. Oliim  merkezli korkulu hayallerin  ve
haliisinasyonlarin bir hikdyesi olan “Abdullah Efendi’nin
Riiyalart”, iki Abdullah’tan hangisinin sahih, hangisinin
hayal iriinii oldugunun tam olarak anlasilamadigt bir
metindir. Bu makalenin amact ise Poe’nun hikayelerinden
hareketle, Tanpwinar’in metnindeki gotik motifleri, korku
unsurlarini; yani Edgar Allan Poe’nun izlerini arasturyp
bulmaktir. Bu arastirma yaptlirken Poe’nun hikayelerti ile
Tanpinar’'in metnini karsilastirma yoluna gidilecektir.

Anahtar Kelimeler: Abdullah Efendi’nin Riiyalari,
Tanpwnar, Edgar Allan Poe.

Abstract

“Abdullah Efendi's Dreams”, which was first published
between September 6 and September 23, 1941 in Tasvir-i
Efkar copies numbered 4807-4824, is included in Ahmet
Hamdi Tanpwnar's story book of the same name, the first
edition of which was published in 1943. Abdullah Efendi is
tested by many things in this story. In the text, it is
possible to see the traces of Edgar Allan Poe and his
stories, who is one of the first names that come to mind
when it comes to horror literature / gothic literature and
greatly influenced Tanpwnar. This literature is most
concerned with darkness and death. Poe's deadly and dark
works also influenced Tanpwar. Tanpwnar's story is dark
and muysterious enough, just like Poe's. In "Abdullah
Efendi's Dreams", which is a frightening text, it is possible
to encounter many gothic motifs that can also be seen in
Abdullah  Efendi, "horrified"”
throughout the story, experiences extraordinary things in
gloomy places. With his situation and his reactions, he is
reminiscent of Edgar Allan Poe's disturbing and disturbed
persons. Cut heads, fantasies, demons,
creatures)\creatures, troubling gothic places,
mysterious\creepy rooms, faint\uncertain\mysterious
women, resurrections, hallucinations, dreams, shadows,
ghosts, evil spirits, scary children, curses, secluded
streets, corpses, desolate houses, dismembered bodies,
metaphysical secrets, ominous objects, animals disguised
by the devil... All these are gothic motifs and elements that
can be easily seen in Poe's stories. The most important
frightening element in the story is death. “Abdullah
Efendi's Dreams”, which is a story of death-centered
fearful dreams and hallucinations, is a text in which it
cannot be fully understood which of the two Abdullahs is
true and which is fictional. The aim of this article is to
analyze the gothic motifs and horror elements in
Tanpinar's text, based on Poe's stories; that is, to search
for and find traces of Edgar Allan Poe. While doing this
research, it will be tried to compare Poe's stories with
Tanpnar's text.

Poe's  texts. who is

Keywords: Abdullah Efendi's Dreams, Ahmet Hamdi
Tanpwnar, Edgar Allan Poe.
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Giris

“Tesadiiflerin oyuncag irade yoksunu bir karakter” (Eliuz, 2020: 1609) olan Abdullah
Efendi, Tanpmar’'in “eline diigmiis” bir “oyuncu”dur. O, medyum araciligiyla goriilmez
memleketlerden cagrilmis bir ruhun masabasinda tekrar insani bir bigime girmis halidir.
Bir diger ifadeyle, Tanpinar'in Mahur Beste’nin Behget Bey’i igin hayal ettiklerinin ete kemige
biirtinmiis seklidir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Mahur Beste’nin kahramani Behget Bey’e yazdig1
mektupta, “Poe’nun eline diisseydiniz, medyum kuvvetiyle, goriilmez iilkelerden cagrilmis
bir ruhun masabasinda tekrar insani bir sekle girisi olurdunuz.” (Tanpinar, 2017: 153)
ctimlesiyle hem bir Edgar Allan Poe okuyucusu oldugunu ispatlar® hem de Behget Bey’i,
aslinda Poe gibi birinin yazmasinin daha uygun olacagini vurgular. Her ne kadar Poe, Behcet
Bey’i yazamasa da Tanpinar, bir anlamda Poe’nun yerine gecer ve hayal ettigi seyi Abdullah
Efendi tizerinden gerceklestirir.

Tanpimar’in, eserlerinde metafizikten faydalandigi yapilan aragtirmalarla ortaya
konmustur. Ozellikle Saatleri Ayarlama Enstitiisii romamyla Riiyalar isimli hikayesi,
ispritizmadan yararlandig1 eserlerdendir. Tanpinar'in kendi hayatinda da “ruh cagirma”
seanslarina katildig1 bilinmektedir (Acehan, 2011: 221-244). Eserlerinde dogaiistiiye /
metafizige ve hayali olani kesif bir bicimde kullanan taninmis Amerikali ozan ve miiellif Edgar
Allan Poe da bizzat ispritizma ile ilgilenmese de akimin énciisii sayllan mesmerizmle; yani
hipnozla yakim olarak ilgilenmistir (Savan, 2019: 46). Onun, Hipnoz Etkisinde Itiraf ve Bay
Valdemar Vakasindaki Hakikat gibi hikayeleri bu konu ile ilgilidir.

Tanpinar’mn metafizigi ya da mitolojisinin en yogun sekilde duyuldugu metin (Taburoglu,
2019: 12) olan Abdullah Efendi’nin Riyalar’nda, iki Abdullah vardir.* Bu Abdullahlardan
hangisinin hakiki hangisinin hayal, hangisinin uyanik hangisinin riiyada oldugunu kesin bir
sekilde soylemek ve buna karar vermek giictiir (Issi, 2015: 111). Sonu¢ olarak bu iki
Abdullah’tan biri, “ikinci ben”dir.> Abdullah Efendi’nin sahsiyetinin altinda kendisinin hi¢ de

3 Edgar Allan Poe stilinde Gykiiler kaleme alan Tanpinar’daki “korku” duygusu ve Poe etkisi hakkinda daha genis bilgi icin
bk. Mehtap Isik Ozdemir, “Melankolinin Golgesinde Tki Adam: A. H. Tanpinar ve Miimtaz”, Yeni Tiirk Edebiyat: Dergisi, s.
6 (2012): 157-171; Ferda Atli, “Abdullah Efendi’nin Riiyalar1 Hikdyesinde Korkunun Hiikiimranlig1”, SUTAD, s. 42 (2017):
201-230; Derya Kiligkaya, “Tanpinar’a ilham Veren Edgar Allan Poe Kadinlari”, Bartin Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Dergisi, s. 2 (2020): 88-102.

4 Mehmet Akif Duman’in bakis agisiyla yaklasilirsa hikayede {i¢ Abdullah vardir. Duman, 6zetle soyle der: Pencereden bakan
II. Abdullah, ‘son derece muzdarip ve yorgun halli bir adamin agir adimlarla koseyi dondiigiint’ yani III. Abdullah’1 gortir.
Ciinkii yasayan II. Abdullah’tir. Olmesi, yok olmasi, ceza verilmesi ve sekli degistigi icin elde kalanlar ile azalmasi gereken 1.
Abdullah’tir. Halbuki okurun belleginde ilk iki Abdullah’in toplamindan ¢ok daha ziyadesi olarak yasayacak olan, geliski
teorisinin gercegin harap edilmesi prensibine tamamiyla uyan kisi III. Abdullah’tir. Kugkusuz bu sonu baglik ile baglayip
“rliya” goriiyor olmak, kapsaminda agiklama da mimkiindiir. O zaman kurgulanan i¢ siralamanin mantiksizig: i¢inde
mantik aramak, geliskileri ¢oziimlemek ve kurgulanan diizeni takip etmek, sagma degil manasiz olur (Duman, 2019: 142).
5 Bu ikinci benlik fikri ve hayali, Tanpinar takipgisi ve hayrani olan Orhan Pamuk’un hayatinda da s6z konusu olmustur:
“Kis aksamlari Istanbul sokaklarinda yiiriirken, turuncumsu 1g1gim gordiigiim ve mutlu huzurlu insanlarin, rahat bir hayat
yasadigini hayal ettigim ve iclerini gérmeye calistigim bazi evlerde 6teki Orhan’in yasadigy, bir an bir tirpertiyle aklimdan
gecerdi. Yagim ilerledikge bu hayal bir fanteziye, fantezi de bir riiya sahnesine déniistii. Riiyalarimda kimi zaman bir kibusla
bagirarak bu &teki Orhan ile- hep bir bagka evde- karsilagirdim ya da sasilasi ve acimasiz bir sogukkanlilikla, iki Orhan,
birbirimize sessizce bakardik. O zaman yastigima, evime, sokagima, yasadigim yere, uykuyla uyaniklik arasinda, daha siki
sarilirdim. Mutsuz oldugum zamanlar ise, bir bagka eve, bir bagka hayata, 6teki Orhan’in yasadig1 yere gidecegimi hayal
etmeye baglar, derken o 6teki Orhan olduguma biraz inanir, onun mutluluk hayalleriyle oyalanirdim. Bu disler beni Gyle
mutlu ederdi ki, bir bagka eve gitmeye gerek kalmazdi.” ; “Cocukken tipki sertlesme gibi sir olarak sakladigim, sakladik¢a
da zararsizligina inandigim bu ikinci diinyanin varligindan bir tek babam haberdarmis gibi goziikiirdi.”; “Hayal kurmay1
yalnizca kendi tuhafligim diye algilayip aklimdan gegenleri saklamamin bir bagka nedeni de bu ikinci diinyamn bana hicbir
geri dontis zorlugu ¢gtkarmamasiydi1” (Pamuk, 2021: 13; 29; 31-32).
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hakim olamadigi ikinci bir sahsiyet vardir (Eliuz, 2020: 1607). Psikiyatri diliyle sdylenirse bu
ikinci benlik, bir g6lgedir ve bunun nasil olustugu Kur’an-1 Kerim’de belirtilmistir:

“Golgeler, sozde her seyi yapma oOzgiirligiine sahip, bilingdisinin karanhk
mahzenlerinde bekleyen, alternatif benliklerdir. Asagidaki ayet-i kerimede bu ‘ikinci’
kisililerimizin nasil olustugu, bakin ne giizel tasvir ediliyor.

Rahman’in uyarisini gérmezden gelmeyi tercih eden kimseye gelince, Biz onun icine 6teki
kisiligini olusturmak tizere (kalic1) bir seytani diirtii yerlestiririz... (Kur’an, M. Esed Meali,
Zuhruf Suresi: 36)” (Merter, 2022: 134).

fkinci bir benlige sahip olmakla beraber, ona hakim olma konusunda basaril olan gercek
bir isim vermek gerekirse bu kisi, Orhan Pamuk’tur. Onun bu durumdaki tecriibelerini
bilmek, Abdullah Efendi’yi anlama noktasinda yardimci olabilir. Orhan Pamuk’a gore,
Napolyon oldugunu daimi olarak zihninde canlandirmaktan hoslanan adamla, kendini
Napolyon zanneden adam arasindaki ayrim, mutlu hayalci ile mutsuz sizofren arasindaki
ayrim kadardir. Pamuk, bir bagka diinyay1 hayal etmeden, bir baska sahsiyete biiriinmeden
yasayamayan ‘sizofrenik’ sahsi ¢ok iyi anladigini ifade eder. Ayni zamanda o, ikinci diinyaya
esir oldugu ve geri donebilecegi mutlu, muhkem bir ‘asil’ diinyasi olmadigi icin, sizofrene
merhamet ettigini ve bu tip insanlar1 gizli olarak kiiclimsedigini belirtmistir (Pamuk, 2021:
30). Abdullah Efendi, Orhan Pamuk’un kiiglimseyecegi cinsten bir sizofrendir denebilir.

Tanpinar’in sanatgi kisiligindeki parcalanma, hikayedeki Abdullah Efendi’ye yansir. Hatta
bu parcalanma, daha sonraki Tiirk romanina da yansiyacak ve Oguz Atay’in Tutunamayanlar
eserinde, Turgut Ozben’in ikinci ben’i olan Olric olarak okuyucunun karsisma ¢ikacaktir
(Saglik, 2018: 343). Hikayede, iki Abdullah arasinda oynanan bir kogse kapmaca stz
konusudur. Cocukluga 6zgii bir oyun olan kése kapmaca, gotik bir unsur® gibi hikdyenin ana
eksenini olusturur. iki Abdullah, koseleri tutup bunlari birbirine kaptirmamaya calisarak bir
oyun oynarlar. Kaptirmamak icin de birbirlerini oyalamaya caligirlar; yani belirli bir siire icin
de olsa dikkat ve ilgiyi bagka bir seyin {izerine cekerler. Mesela Abdullah Efendilerden biri,
ten arzularini yerine getirerek ikinci Abdullah’t oyalamay1 dener (Iss1, 2015: 112). Bu sekildeki
oyalamalarla stiren koge kapmaca, insana bir bagka kdse kapmaca olan alicengiz oyununu
hatirlatir. Kurnazca ve haince hazirlanmis hile, diizen, oyun anlamina gelen alicengiz oyunu,
tipki Abdullah Efendi’nin Riiyalar: gibi, degisim ya da metamorfoz motifini barindiran bir
oyundur. Tanpinar, doniisim metaforundan etkilenen ve bunu eserlerinde kullanan bir
yazardir.” Bu hikayede de degisim \ doniistim motifi kullanilmistir. Esyanin degismezligi ile
insanin degisebilirligi arasindaki farki anlamlandirmaya galisan Abdullah Efendi'nin hali,
hikayede soyle anlatilir:

“Egyanin siik(ineti, degismez manzarasi onun icin hayatta bir teselli ve zevk kaynag: idi.
Bir insan, en yakinimiz bile, carcabuk degisebilirdi. Fakat esya, dalgin ve daiissilal
uykularinda hep ayni kalirlardi. Bir saksinin, bir sedirin, bir masanin, bir duvar veya kapinin

6 Tiirk edebiyatinda pek cok yazarmn eserinde gotik unsur bulmak miimkiindiir. Eserlerinde kimi zaman gotik unsur
kullanan yazarlardan biri de Oguz Atay’dir. Oguz Atay’in iki hikayesindeki gotik ogeler hakkinda genis bilgi icin bk. Derya
Kilickaya, “Oguz Atay'n “Unutulan” ve “Korkuyu Beklerken” Adli Hikayelerinde Gotik Unsurlar”, Cankiurt Karatekin
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, s. 7 (2016): 685-696.

7 Sahmurat Arik, yazdigi makalesinde Tanpmar'm Kafka’yr ve eserlerini tamdigini ve onun doniisiim metaforundan
etkilendigini belirtmektedir. bk. Sahmurat Arik, “Doniisiim ve Gegmis Zaman Elbiseleri Uzerine Bir Mukayese Denemesi”,

Uluslararast Sosyal Aragtirmalar Dergisi, s. 27 (2013): 65.
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degismesi imkansizdi. Egyanin agik dost, her zaman icin giivenilir ¢ehreleri! Fakat acaba
gercekten onlar degismez miydi?” (Tanpinar, 2017: 20).

insan degisir ve iki Abdullah birbirinden ayrilir. Birbirlerini terk ederler. Bu, heniiz yeni
gormeye bagladigi ikinci bir varliktir. Abdullah Efendi, {i¢ adim ileride dikilen ve digerinin her
hareketine dykiinen bu golgeyle® birlikte ve onun icinde diisiinmek ister: “Abdullah Efendi
kapidan ¢ikmadan evvel oturdugu sandalyeye bakti: Kendisine ¢ok benzeyen bir golgenin
orada uyudugunu gordii” (Tanpinar, 2017: 24). Bir degisim gecirmistir ve bu degisme, tipki
bir evden bir baska eve esyay1 ve aligkanliklarimizi nakletmek gibi bir seydir (Duman, 2019:
136). Hikayedeki degisim motifi, zaman icinde bir degisim oyununa doniisiir. Bu hileli
degisim, bir alicengiz oyunudur. Alicengiz oyununda sekil degistirme; yani doniisiim,
kargilikli degisme hamleleriyle rakibini yenmeye yonelik bir yarisma soz konusudur
(Harmanci, 2015: 209). Abdullah Efendi’nin Riiyalar‘nda da degisim ve doniisim bir
aradadir; ancak kavramsal olarak bakilirsa dontigiim, degisimden daha kesin bir seydir:
“Kavramlar arasindaki fark, doniisiimiin degisime gore daha radikal bir bagkalagimi, gerek
maddi; gerekse manevi planda yeniden olus diye tabir edebilecegimiz kusatici bir durumu
esas almasidir” (Arik, 2013: 66). Karsilikli degisim hamleleriyle birbirlerini alt etmeye ¢alisan
Abdullahlardan biri, digerini yenebilmek i¢in fikir yirtiir:

“Ah bu ikinci Abdullah Efendi, bu tist kat sakini... Hayir, o kiraci degil, evin asil sahibi,
efendisi, hikiimraniydi. Zavalli Abdullah Efendi bu sessiz seyircinin bakiglar1 altinda
hayatinin her lezzetinin birdenbire zehir kesildigini biitiin omriince gorecekti. Ah, onu
uyutabilseydi, bir an i¢in o sarhos olsaydi!” (Tanpinar, 2017: 12-13).

Ust kat kiracisi, koosesinde gizlenen zalim bir ikinci sahistir. Zehirli tebessiimii ile
kiiciimsemeden hoslanan gururu ile ruhu her an insafsiz bir muhasebeye davet eder. Bu
yiizden, bu st kat kiracisinin alt edilmesi lazzimdir. Bunun icin tipki alicengiz oyununda
oldugu gibi degisim hamleleri gerekir. Abdullah Efendi, ikinci hiiviyetinin acayip hareketlerini
ister istemez tekrar ve taklit ederken diger taraftan da degisime ugrar. icindeki bu ikinci
varligl ancak degisim ve doniistimle yenebilecektir: “Abdullah onlar1 her tekrarlayisinda
kendisini degismis kiilcelesmis, ¢ok pash bir makine héline gelmis zannediyordu (Tanpinar,
2017: 22). Kisacasi, iki Abdullah arasinda bir catisma vardir ve degisim oyunuyla
birbirlerinden kagmaya calisirlar. Dolayisiyla Abdullah Efendi’nin Riiyalari, benlikten kacisin
bir dykiistidiir: “insanin kendinden, kendi olmaktan ka¢mak arzusunu konu edinen Abdullah
Efendi’'nin Riiyalari, 6ncelikle insanin benliginin tekliginin sonra da varligin, tamligin
miimkiin olup olmayacaginin bir sorgulamasidir” (Arseven, 2010: 119). Bir alicengiz oyunu
olan hikayeyi, esas alicengiz oyunundan ayiran en 6nemli nokta ise Abdullah Efendi'nin
kurtulmak, uzaklagsmak istedigi sahsiyetinin 6ldiigiinii diisiindtigii anda onun i¢in {iziinti
duymasidir (Arseven, 2010: 119). Gergek alicengiz hikayesinde ise degisim oyunu, gizli bir
meydan savasi halinde gelisir ve sonlanir. Gozler 6niinde gerceklesen dogal kapismalar, bir
slire sonra sihirli degisim ve doniistimlere biiriiniir. Bir meydan muharebesi olan alicengiz
hikayesinde, karsilikli hamleler bigiminde, degisim oyunu ya da hileli degisim stratejisi
kurgulanmistir. Alicengiz hikayesinde kisi, tistadini alt ederek kahramanlagsmaya calisir. Ayni
zamanda bir “hayatta kalma” miicadelesi olan alicengiz hikayesinde, doniisiim yoluyla
karsilasilan giigliigiin negatifi {iretilir. Bu hikayedeki geng, ustasini 6ldiirmek mecburiyetinde

8 Hikayedeki golge arketipi hakkinda genis bilgi icin bk. Zehra Cinar Boy, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in ‘Abdullah Efendi’nin
Rityalar’ Adli Hikayesinde ‘Golge’ Arketipi”, The Journal of International Civilization Studies =Uluslararast Medeniyet
Calismalart Dergisi, s. IV \II (2019): 166-179.
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kalir; clinkii ustas1 kendisini 6ldiirmek istemistir. Hayatta kalabilmek icin geng, ustasini
oldiirmek zorundadir ve bu durumdan higbir tiziintii duymaz:

“Pir Sultan’in ‘Manzum Ali Cengiz Oyunu’ adini da verebilece§imiz meshur siiri bu
degisim formunun en giizel 6rneklerinden biridir. Siirde tipki Ali Cengiz Hikayesi'nde oldugu
gibi sirali bir sekilde degisim oyunu ya da hileli degisim stratejisi ele alinir. Pir sultan Abdal,
Ali Cengiz Oyunu’ndaki gibi kahraman mitosuna da uygun olarak bir ‘usta’ roliinde degisim
oyununu yani Ali Cengiz Oyunu’'nu baglatir. Oyun, hamlelerin sonunda yutulan ya da
yenilenin kaybettigi ve hayatta kalanin tekrar insan olarak evvelki haline déndiigii bir formda
kurgulanmigtir. Ali cengiz Hikayesinde de sonunda padisahin da takdirini kazanan zeki ve
uyanik geng, oyun hamleleri sonucunda tavuk olup darilari toplayan dervisi, sansar olup
bogarak hayatta kalmay1 basarir. Buna sasip kalan padisahin karsisina asil kimligi ile ¢ikar ve
‘Ali Cengiz Oyunu buna derler. O dervis benim ustam idi. Beni helak etmek istiyordu. Yine
ondan usta ¢tkip onu telef eyledim.” diyerek bu oyunu tanimlamig olur” (Harmanci, 2015: 217-
218).

Kendisini helak etmeye calisan kisiden hikdye boyunca kagmaya ve onu alt etmeye calisan
geng, sonunda basarili olur ve ustasini 6ldiiriir. Onun 6liimii dolayisiyla da tiziintii duymaz.
Ancak Abdullah FEfendi, hikdye boyunca kacmak, kurtulmak istedigi benliginin olimi
kargisinda {iziintii duyar. Bu nokta, 6ykiiniin ilgin¢ yanlarindan biri olmakla birlikte, hikayeyi
alicengiz oyunundan ayiran en 6nemli taraftir. Bu durum, Abdullah Efendi’nin bir ikilemidir.
ikilem icindeki Abdullah Efendi, alicengiz oyununda oldugu gibi ustasi olan benligini alt
etmeyi basarir. Ancak yine de mutlu olamaz. Basaridan tatmin olamama durumu da hikayeyi
alicengiz oyunundan ayiran taraflardandir. Bu da hikdyenin hepsine hitkmeden hayal-
hakikat, tabii-fevkalade, uyku-uyanik olus, teklik-cokluk vb. ikilemlerden biridir. Netice
olarak Abdullah Efendi, kacip kurtulmayi arzuladigi benliginden kurtulmak ister. Buna da
muvaffak olur. Ustelik, bir meyhanede yanarak yok olan, hakiki varligim dedigi benliginden
sonsuza dek de uzaklasir. Ama bu hél, Abdullah Efendi’yi yine de mesut kilmaya kafi gelmez.
Clinkii Abdullah Efendi’nin asil meselesi, parcalanmis bir benlikten 6te insanin mevcudiyeti,
biittinligd, tekligi konusunda yasadigi paradokstur (Arseven, 2010: 119). Toplamda sekiz
boliimden meydana gelen Abdullah Efendi’nin Riiyalarinda, Abdullah Efendi her boliimde
zihinsel ve ruhsal anlamda bir degisim yasar. Yasadigi bu degisim, aslinda kagmak ve
kurtulmak icin cabaladig: ikinci benligi icindir. ikinci Abdullah’1 alt edebilmek icin hileli bir
degisim oyununa dahil olan Abdullah Efendi, hikdye boyunca bir alicengiz oyunu 6rnegi verir.
Kendi icinde yasadig1 biiytik degisim ile ustasi olan ikinci benligi yenmeye calisir. Degisim
hamleleri; yani karsi hareketlerle, aksiilamellerle icindeki benligin olusumunu engellemeye
ve onu yenmeye calisan Abdullah Efendi’nin i¢inde bulundugu durum, bu alicengiz oyunu,
zaten hikayenin en baginda ortaya ¢ikmustir: “Herkes onu begeniyordu. Artik biitiin istihfaflar
bitmis, biiyiik bir takdir baslamisti. Biitiin bunlar1 diisiiniirken birdenbire nasil oldu da
lokantada bulunan diger miisterilere bakmaya basladi? Ihtimal kendi icinde olan bu
degisikligin aksiilamelini etrafta da gormek istiyordu” (Tanpinar, 2017: 13). Abdullah
Efendi’nin iginde bulundugu hal ¢ok ilginctir. Bir taraftan ikinci benligini taklit ederken diger
taraftan onu alt etmeye caligmaktadir. Bunu da degisim \ doniisiim sayesinde gerceklestirir:
“Tanpinar’in eserlerinde taklidin bir bagka goriiniimii de degisim ve doniisiim olarak kendini
gosterir. Bu da dogaldir. Sonugcta taklit eden kisi, karsisindakinin gercekligine ulasmak,
dahasi ona doniigsmek istemektedir. Bu da kendisini metamorfoz fenomeninde ortaya ¢ikarir”
(Sahin Giimiis, 2005: 156). Gorildiagi gibi, alicengiz hikdyesindeki metamorfoz motifi ve
degisim oyununun kullanimi, Abdullah Efendi’nin Riiyalarrnda da stz konusudur.
Hikayedeki Abdullah Efendi’nin i¢inde bulundugu durum, ister adina bir ¢ocuk oyunu olan
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kose kapmaca, ister kahramanligi ispat etmenin bir hikayesi olan alicengiz oyunu densin,
sonug olarak bir “oyun”dur.

1- ikilik ve Bilissel Yeti Motifi

19 Ocak 1809’da dogan, siirleri ve kisa dykiileriyle bilinen Amerikali miellif Edgar Allan
Poe, yapitlarinda tabiatiistii hadiseleri, ser, sug, {iziintd, felaket, ugursuzluk, vefat ve 6liimden
sonraki yasam gibi degisik konular1 iglemistir (Karabulut, 2020: 112). Edgar Allan Poe, gizli
olani anlatir. Gotik edebiyat da her zaman gizli olani ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla, bu edebiyatin
bir diger adi da yeralti edebiyatidir. Yeralti yazini, hakikatte gotik edebiyat ile ilk
numunelerini vermis bir sahadir. Bu yazinin temelini, “mahfi” tesekkiiller ve tegkilatlar

” K«

olusturur. Yeralti edebiyati kavraminin iginde “sir”, “gizlilik” gibi anlamlar yer alir.?

Abdullah Efendi’nin Riiyalar‘'nda, Abdullah Efendi’nin ikinci benligi, biitiin seyleri
merakla izleyen bir yukar: kat kiracisi gibi kosesinde “mahfi” oturan, boyle oldugu halde
“gizli” olan seyleri de arastiran bir ikinci sahistir:

“Hakikatte Abdullah Efendi, Omiirlerinin sonuna kadar Kkendileri olmaktan
kurtulamayan, nefislerini bir an bile unutamayan, etrafindaki havaya kendilerinin en fazla
biraktiklar1 zamanda bile, iglerinde, tipki alt katta gecen biitiin seyleri merakla takip eden bir
ist kat kiracis1 gibi kosesinde gizli, miitecessis, gayrimemnun ve zalim ikinci bir sahsin
mevcudiyetini, onun zehirli tebessiimiinii, inkar ve istihfaftan hoglanan gururunu ve her an
icin ruhu insafsiz bir muhasebeye davet edigini duyan insanlardan biriydi. Ah bu ikinci
Abdullah Efendi, bu tist kat sakini...” (Tanpnar, 2017: 12).

Kisacas1, Abdullah Efendi’nin kisiliginde “ikilik” s6z konusudur. Insan sahsiyetinde ikilik
vakiasi fantastik edebiyatin el attig1 6nemli bir siijedir. Bu mevzu ayni zamanda Hoffman'in
disinda James Hogg, Dostoyevski, Edgar Allan Poe, Oscar Wilde, André Gide, Stevenson gibi
miielliflerde de yer almustir. Insanin ikinci beni onun umumiyetle hoslanmadig1 tarafin
gosterir. Bunun diginda bu ikinci sahsiyet, alinan terbiyenin, ailede yaganan vakalarin, gocuga
verilen egitimin etkisiyle insanin degisik yasamsal taraflara dogru yon degistirmesinden de
kaynaklanabilir (Ertem, 2013: 281). Poe’'nun hikayeleri, hakiki yeryiizii ile gizli diinya
arasindaki gecisliligi, diis-gercek ikilemini, insanin ikili yapisim giindeme getirir. ikilik motifi,
Edgar Allan Poe’nun da ehemmiyet verdigi ana konulardan biridir. Ademoglunun bir diger
tarafinin farkl bir sahis {izerinde aksi ya da bir zatin ayr yonlere sahip bir Kisi olarak var
olmasi, Poe'nun bunalimh olan 6zel hayatinin da etkisiyle el attigt mevzular arasindadir.
ikinci sahsiyetler psisik ya da bedeni birer mevcudiyet olarak da eserlerde bulunabilirler.
Kimileyin bir eserde ikisinin, birbirinin icine girdigi de olur. ikinci sahsiyet kisinin disinda
gosterilirse varhigini ondan ayrilmus, ayri, hiir bedeni bir gerceklik olarak devam ettirir ve
onunla bir kavga icine girer (Ertem, 2013: 283). Poe’'nun Berenice isimli hikayesinde de
Abdullah Efendi gibi iki kisilikli bir birey yer alir. Egaeus isimli sahis, ikinci benligini bir

9 Yeralt1 edebiyat1 (Underground Literature), Tiirk yazininda tistiinde ¢ok az calisma yapilmig bir sahadir. Bugiin yeralti
yazini ile ilgili gok yazilip ¢izilmemesi, yazilanlarda da bir kafa ve mefhum kargasasinin olmasi bu ¢esidin heniiz kabul
gormiis bir blinyede olmayisindan kaynaklanir. Esasini alt kiiltiirden alan yeralti yazini, daha tam anlamiyla
benimsenemedigi gibi, bu edebiyat telakkisinin konumlandirilacagi yer de safi degildir. Sozciik manas itibariyla
Underground, ‘yer alty, gizli, yer altinda, gizlice, gizli olarak, yeralt: tegkilati, gizli drgiit’ gibi manalara gelir. Literatiirde ise
lugatte ‘edebiyat, edebi meslek, belli bir konu {izerine yazilmis eserler, basil eser, matbaa’ anlatimlariyla kargilanir. Yeralti
edebiyati mefhumunun igerdigi gizem, gizlilik gibi manalar, onun olusum macerasi hakkinda da bilgi verir. Alt kiiltiirden
beslenen ve klasik idraklerin disinda varlik gosteren bir telakki olarak bu cesidin yeralti metfhumuyla adlandirilmasi tuhaf
degildir. Yeralt1 yazininin siirlari tam olarak cizilemedigi igin, bu alana bagl ozan ve miiellifleri saptamak tam anlamiyla
imkan dahilinde degildir. Hasan Biilent Kahraman, yeralt1 yazininin 18. asirda gotik edebiyat mahsulleriyle ilk numunesini
verdigini soyler (Tiirkmenoglu, 2013: 2453-2463).
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hastalik gibi biinyesinde tasir. Oyle ki bu hastalikli ikinci benlik, tipki Abdullah Efendi’ninki
gibi kendisine hiitkmetmeye baglar:

“Bu arada kendi hastaligim - buna bagka bir ad verilemeyecegi belirtildi- iyice ilerledi;
yeni, sira dis1, saplantili bir nitelige evrildi. Anbean siddetlenerek akil almaz bir bigimde bana
hitkmetmeye basladi. Bu saplanti - onu bu sekilde adlandirmam gerekirse- metafizik dilinde
Ozen gosterme yetisi olarak nitelendirilen biligsel yetilerin asir1 hassasiyetiyle ilgiliydi. Biiytik
olasilikla anlagilamamaktayim, ama ne yazik ki evrendeki en basit meseleleri diistiniirken bile
diistinme yetimin (teknik bir dil kullanmak istemedigimden bdyle diyorum) ne denli yogun
bir ilgiyle biitiinlestigini okura aciklayabilmem esasen olanaksiz” (Poe, 2020: 17).

Bilissel yetileri konusunda asir1 hassasiyet sahibi olan Egaeus, bir kitabin sayfalarina ya
da sayfa kenarindaki anlamsiz bir isarete goziinii dikerek saatler boyunca hi¢ usanmadan
distinebilir. Bir yaz giiniiniin ¢ogunu kap: iizerine yanlamasina diisen garip bir golgeyi
izleyerek gecirebilir. Tiim gece boyunca bir lambanin sagmaz alevini yahut atesteki kozii seyre
dalabilir ve giinlerce bir cicegin rayihasiyla riiyalar alemine dalabilir. Tiim bunlar, biligsel
yetilerinin neden oldugu tuhaf davraniglardir.™

Bilissel yeti; yani bir nesne veya olayin durumuna iligkin bilingli duruma gelme
hali, Abdullah Efendi’de de mevcuttur. Abdullah Efendi’deki bu bilissel yeti de onu iki
sahsiyetli bir insan haline getirmistir. O, her kapali seyin, ¢ok siki ortiilmiis demir kapilarin,
hicbir araligi olmayan biitiin halindeki duvarlarin arkasinda kendini, olup biten olaylari,
gozlerinin 6niinde olmus gibi gorebilecek bir kudrette bulur:

“Bir billur parcasi, yahut bir tas su icinde en uzak, en gizli seyleri hatta bir diisiincenin,
hentiz miiphem bir tasavvurun daha tamamlanmamig halkalarini, kimildanmaga yeni
baglamis tohumlarini bile sezip goren bir eski zaman bakicisi gibi, Abdullah Efendi de simdi,
kendi kafasinda biitiin hakikatleri ¢irgiplak bir kiyafette ve hazir buluyordu” (Tanpinar, 2017:

15).

Abdullah Efendi’nin miiphem; yani belirsiz tasavvurlari dahi sezebilecek héle gelmesi,
belirsizlikle biittinlesebilmesi 6nemlidir. Gotik edebiyatta da bir belirsizlik duygusu hakimdir
ve Abdullah Efendi de bu belirsiz diinyaya hitkmetmeye baglamistir. Abdullah Efendi’deki bu
sezig kabiliyeti, biligsel yeti yahut dogaotesi / metafizik sayilabilecek yogun ilgi diizeyi
Egaeus’ta da goriiliir:

“Dalip gittigim diisiinceler hicbir zaman haz veren cinsten olmadi; diiglerim sona
erdiginde o ilk neden uzaklagiyor, hastaligin esas niteligi olan dogaiistii sayilabilecek yogun
ilgi diizeyine ulasmis oluyordu. Velhasil, imgelem glici bende 6zen; bir hayalperestte ise
vesvese diizeyinde beliriyordu.” (Poe, 2020: 18).

'° Tanpimar’in yurt disindayken bir sergisini gezdigi Alman ressam, heykeltiras, grafik sanatcisi Max Ernst de uzun siire
objelere yogunlasan bir bireydir ve Poe’nun Berenice hikayesi onu da etkilemistir. Ernst’tin ‘Berenice’ isimli ¢ok az bilinen
eseri, bu hikayeden fazlasiyla miiteessir olmasindan ortaya ¢ikar. Adamla kendini 6zdes duruma getirmesinin sebebi
kendinin de uzun zaman nesnelere konsantre olmasidir. Haddizatinda ressamca olan bu hal onun adamla arasinda rabita
kurmasina sebep olur. Tam olarak nigin bu resmi yaptigiyla ilgili bir anlatim1 yoktur. Resim bu hikayenin bir resimlemesi
degildir. Buradaki hanim, disi bir peygamber devesi olarak kabul edilir ve hikayenin tersine bu resimde kurban olan, disisi
aracihigiyla yenmek iizere olan erkektir. Demek oluyor ki disi peygamber devesinin yamyamca hali resimde gortilmektedir.
Oykiide, Berenice’in belirli olmayan kisiligi de peygamber devesinin etrafa uyum saglama ve gizleme kabiliyetiyle
yorumlanabilir (iren, 2017: 51).
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Egaeus’taki bu imgelem giicii, hayal diinyasi, en 6nemlisi de dogadtesi / metafizik ilgi
diizeyi Abdullah Efendi’de de goriliir. Ancak Abdullah Efendi, bu biiyiik sirrin apagik
goriinmesinden rahatsizdir:

“0, dogrusu istenirse, biitiin dmriince bundan korkmus, bir giin insanlar ve esya ile olan
miinasebetlerinin, ihsaslarin sathi planindan ¢ok daha derin ve ¢ok bagka bir seviyeye
¢tkmasindan, kainati saran ve ona giizelligini veren biiylik sirrin, ortasindan kesilmis bir
meyve gibi birdenbire biitin c¢iplakhigiyla apagik goriinmesinden, korkun¢ manzarasiyla
onda her nevi yasama zevkini bir anda, tipki bir nefeste sondiirilen bir mum gibi
sondiirmesinden korkmustu” (Tanpinar, 2017: 15).

Abdullah Efendi, Egaeus’un benzetmesiyle soylenirse denizle riizgarin siddetine karsi
direndigi halde, bir sar1 zambagin dokunusuyla titreyen okyanus kayaligini andirmaktadir.

2- Kesik Bas \ Kanli- Parcalanmis Viicut Motifi

Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nda bir korku unsuru olan kesik bag" motifini gérmek
mimkiindiir. Abdullah Efendi, gittigi lokantada sefarethane kavasi kilikli bir adama dikkat
kesilir. Adam, bir nevi bostan korkuluguna benzemektedir:

“Abdullah Efendi bir miiddet onun bir otomata benzeyen hareketlerle yemek yiyisini ve
daha dogrusu ¢niindeki genis makarna tabagina, bu dik biyikli ve tahta burunlu basin
muntazam fasilalarla, birdenbire kesilmis gibi diisiip sonra yine kalkmasini seyretti. Bu
hakikaten gortiilecek bir seydi; her defasinda bu bas bir daha kalkmayacak hissini veriyor; ve
insan bu korku icinde iken, birdenbire iki dudagi arasinda bir tutam makarna ile onun, tekrar
muzaffer ve sakin eski yerine geldigini goriiyordu” (Tanpinar, 2017: 13).

“Kesik bas” motifi Edgar Allan Poe’da da goriilen bir motiftir. Poe’'nun Morgue Sokagt
Cinayetleri isimli hikyesinde bu motif kullanilir.”® Hikaye, Paris'teki titopik bir sokak olan
Rue Morgue'da oturan Madame L'Espanaye ve kizinin tuhaf bir sekilde 6ldiiriilmelerini konu
eder. Anne olan kadinin boynu, hemen hemen biisbiitiin kesilmis ve kafas1 bedenine kiiciik
bir deri limesiyle bagl kalmustir. Ceset kaldirilmaya calisilirken bag bedenden ayrilir:

“Evi didik didik aramalarina karsin bagka bir sey bulamadilar, bu yiizden arka sokaktaki
tag doseli alana baktilar ve Madam L’Espanaye’nin cesedini buldular. Bogaz1 dyle derin
kesilmisti ki cesedi yerden kaldirmaya caligtiklar1 sirada kadincagizin basi bedeninden

" Kesik bag hayali, Orhan Pamuk’un hayatinda da s6z konusu olmustur: “Yirmi beg y1l sonra askerdeyken 6gle yemeginden
sonra bitlin boliik sigara igip dedikodu ederken sandalyelere oturan ve uzaktan hepsi birbirine benzeyen yiiz elli erin
hepsinin kafasinin boyunlarindan kopuk oldugunu, kanli yemek borularinin, sigara dumaninin tatli ve saydam bir maviye
boyadig1 biiyiik kantinde yavas yavas sallandiklarini hayal ederdim ki, ‘Bacaklarini sallama oglum, yeter ben yoruldum’,
derdi asker arkadaglardan biri.” (Pamuk, 2021: 29).

2 Edgar Allan Poe'nun Morgue Sokag1 Cinayetleri'ni yazdig1 19. yy Amerikasi'nda toplumu ele gegiren temel diisiinceler
biitiinii, esaret ve cinslik ayrimudir. isleyenini orangutan olarak tayin eden Poe, haddizatinda bir koleyi anlatmakta ve
Morgue Sokagi Cinayetleri'nden yararlanarak, tam da 1830 ile 1840 seneleri arasinda gelisimine ¢alisilan yazin araciligi ile
esareti boykot etme fikrine karsi ¢ikmaktadir. Esirlerin kuvvetten uzak tutulmasi gerektigini savunan Poe, orangutani, yani
bir esiri, vahsi tabiatindan kopamayan bir yirtici hayvan olarak tasvir etmistir. Orangutani, adam 6ldiirmenin faili olarak
yerlestirdigi polisiyesinde, Poe’nun maksadi, kolelik diistinceler biitiiniinii desteklemek ve boylece koleleri denetlemektir.
Cinayetin haksizliga ugramiglari Madam ve Matmazel L’Espanaye’nin miithis sonu ile ise toplumun cinsiyetgi diistinceler
biitiintine bagkaldirmakta ve kadmnlarin toplumsal gevreden uzakta kalmalarimi saglayarak, eve kilitlenmesini geri
gevirmektedir. Ciinkii hem cinayet aletlerinden biri olan bas bigagi, hem de kilitli giris kapisinin Freud'un simgecilik
teorisine gore nisangahi erkek ve kadin cinsel organlarini aksettirmektir. Benimsenen cinsiyetgi diistinceler biitiinii sebebi
ile evlerine hapsedilmis iki kadinin act gekerek 6lmesinin en biiyiik sebebi, yine cinsiyetgi diistinceler biitiiniidiir. Dolayisi
ile Poe’nun eserinde ciiriim, kolelere verilmek istenen kuvvet ve kadinlarin toplumdaki belirsiz konumu sebebi ile
dogmaktadir (Agaoglu, 2018: 73).
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ayriliverdi. Bedeni de basi gibi parcalanmis, kadinin insana benzeyen bir tarafi kalmamist1”
(Poe, 2020: 196).

Kurbani bu sekilde kesmek, dogramak gibi sahneler gotik edebiyatta goriildiigti gibi
sinemada goriliir. Sinemada “gore” terimi, keyfi kagirici manzaralar igeren filmler igin
kullanilir. Daha ¢ok sadist bir maksatla, kurbani kesme, dograma goriintiileri bulunur
(Ozgor, 2020: 506). Teen-slasher alt cesidindeki bu sinema eserlerinin ayirt edici dgeleri,
kesici ve delici nesnelerin insan viicuduna saplanma dakikasini ve ardindan hizla ¢ikan
kanlar1 gostermesi ve dolayisiyla “gore” dgeler tasimasidir. Bu asir1 olma durumu ve tirkiintii
anlar1 gotik sinema eserlerinin de vazgecilmez imgeleridir (Osmanogullari, 2016: 30). Gore
unsurlar, Abdullah Efendi’nin Riiyalari’'nda da goriliir:

“Kars1 evlerden birinin en tist katindaki pencerelerinden biri acilmus, ¢iplak, kan iginde
bir kadin viicudunu ti¢ erkek sokaga firlatiyordu. Bu bembeyaz ve kanli viicut, yesilimtirak
bir 151811 tastig1 pencereden kanli bir lokma gibi karanligin agzina atilmisti. Keskin hickiriklar
ve ¢igliklarla bu viicudun kaldirim taglarina diismesi ve orada ezilmesi hakikaten miithis
olacakt1” (Tanpinar, 2017: 40).

Poe’'nun Gammaz Yiirek isimli hikayesinde de benzer bir gore sahne vardir. Bagkisi, bir
ihtiyar1 nasil 6ldiirdiigiini ayrintisiyla anlattiktan sonra, cesedi ne yaptigini ise soyle agiklar:

“Cesedi parcaladim; kafayi, kollar1 ve bacaklar1 kesip ayirdim. Sonra doseme
tahtalarindan {igtinii s6ktiim ve parcalari désemenin altina sikistirdim. Ardindan tahtalari
Oylesine muntazam bir bicimde yerine yerlestirdim ki hi¢bir insan gozii- hatta ihtiyarin kem
g6zii bile- bir hata goremezdi. Yikanacak bir sey yoktu; kan lekesi olmamasina bilhassa dikkat
etmistim. Biitiin kani bir tenekeye doldurmustum. Ha! Ha! Ha!” (Poe, 2020: 186).

Gortldugi gibi, Edgar Allan Poe ve Tanpinar'in bu iki hikayesi dehsetli, korkung ve
karanliktir.

3- Riiya \ Fantezi Motifi

Uyurken bellekte beliren hadiselerin, fikirlerin biitlintine riiya denir. Riyalar genellikle
hakiki olmayan, inanilmaz ve masalimsi olay ve diistincelerdir. Tanpimar’in hikayesinin
adindan da rahatlikla anlagildig tizere, Abdullah Efendi’nin gordiikleri ve yasadiklar1 birer
rityadir. Ancak hikayede iki Abdullah vardir ve bunlardan hangisinin yasadigi hakiki,
hangisinin gordiikleri riiya bu tam olarak anlagilamamaktadir. Hikayedeki fantastik 6gelerin
yer aldig1 sayfalarda ritya motifi iyice belirginlesir: “Tanpinar’in Abdullah Efendi'nin Riiyalar1
adl oykiisi, ritya ve biling akisi tekniklerinin sarmalinda kurulan bir 6ykiidiir” (Narli, 2018:
227). Abdullah Efendilerden birinin gérdiigii rityamsi, korkung ve imkansiz goriintiilerden
biri su sekildedir:

“Filhakika o miitevazi, hatta biraz utangag terbiyesi ve heyecani ile 4siZin1 sessizce
dinleyen iki ayak gorecegini imit etmisti; halbuki onlarin yerinde dizlerine kadar acilmig
gosterisli manzarasiyla, biitiin bir sabirsizlik ve isyan icinde calkanan iki kadin bacagi vardi”
(Tanpinar, 2017: 14).

Aslinda Abdullah Efendi, gordiiklerinin gergek olmadiginin farkindadir. Hikdyenin pek
¢ok yerinde okuyucu, okuduklarinin bir riiya veya haliisinasyon olabileceginden stiphe eder.
Abdullah Efendi’nin yasadiklar1 diis mii, sanr1 m1 ayirt edilemez, uyku ile teyakkuz arasinda
gerceklesmis, istencsiz hatirlamalarla anlatilmig bir oykiidiir (Aslan, 2020: 10). Bunu
hikayenin anlaticis1 da dile getirmistir: “Siiphesiz ki hakikatte bu gordiiklerinin higbirisi vaki
degildi; btittin bunlar1 can sikintisindan kendisi icat etmisti.” (Tanpinar, 2017: 20). Edgar
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Allan Poe da tipki Tanpinar gibi hikayelerini riiyalarindan ilham alarak yazmistir. Bu yiizden
hikayeleri fantezi yiikludiir. Bir sanat yapitinin, bir bulusun yapilmasini ya da yeni bir
mefhumun dogmasini saglayici esin veren riiyalara yaratici diis adi verilir. Birgok sanatkar,
eserlerini gordiikleri yaratici diigleri yasamlarinda uygulama bicimiyle meydana
getirmiglerdir. Yaratici diisler genellikle kendiliginden olusan riiyalar olmakla birlikte, boyle
bir diis gorebilmek icin miisait kosullar1 hazirlayict metotlarin kullanildigina da tesadiif
edilmektedir (Kog, 2020: 947). Edgar Allan Poe’nun Oval Portre 6ykiisiinde essiz bir hiisne
sahip, piirnese ve ding bir kadin vardir. Bir ressam sanatciy1 sevmistir. Ancak bu sevda, onun
sonunu getirir. Sanatgi ihtirasl, ¢aligkan ve sert bir insandir. Sanatina tutkundur. Geng
hanim ise 1s1ltili tebesstimiiyle her seyin degerini bildigi halde, tek rakibi olan sanattan tiksinti
duyar. Askini tutsak eden boya araglarindan {irker. Sanatci bir giin, karisinin portresini
yapmak istedigini belirtir, o da razi olur. Eserin bitirilmesine yakin, odaya konuk kabul
etmezler, ciinkii ressam isine konsantre olmustur. Oyle ki kimseye ilgi gostermez, basim
kaldirip esinin suratina bile bakmaz bir duruma gelir. Fakat, o resim yaptikca tablodaki
renkler karisinin canindan siiziilmektedir. Kisacasi kadin, 6lmektedir:

“Haftalar sonra geriye yalniz birka¢ ufak firca darbesi kaldiginda gen¢ kadinin ruhu
lambanin alevi misali titredi. O son firca darbelerinin ardindan, ressam hayranlikla eserini
izlemeye koyuldu. Resme bakarken yiizii birden bembeyaz kesildi; {irkmiis bir halde ‘Iste
hayat bu!’ dedi kendi kendine. Gozlerini tuvalden ayirip basini kaldirdiginda ise karisinin
cesedini gordii” (Poe, 2020: 47-48).

Goriildiigu gibi, bir rityadaymiscasina son firca darbesinin ardindan sanatgi, eserin diri
oldugunu goriir. Bagini kaldirip esine baktiginda onun naagina tesadiif eder. Dolayisiyla
hikaye olagantistiiliik ve fantezi ile ytikliidiir.

4- Yaratik Motifi

Korkung yaratiklar, gotik sanat ve edebiyatin sik kullandigi motiflerden biridir. Abdullah
Efendi’nin Riiyalar‘'nda da gotik bir motif olan yaratik okurun karsisina ¢ikar. Abdullah
Efendi, lokantada karsilastigi bacaklar1 ve dudaklari ayri ayri seyler konusan kadini
gordiigiinde dehsete diiser. Onu ifritle; yani korkung bir cinle karsilagtirir. Bacaklar: konugan
kadin, karigik mahluklardan; yani yaratiklardan daha 6tedir:

“Hicbir ifrit, hicbir karisik mahluk, Abdullah Efendi’yi bu bacaklar1 ve dudaklari ayr1
ayr1 seyler konusan kadin kadar korkutamazdi. Bu acayip tesadiif, liizumsuz bir tecessiisle
birdenbire yakaladigi bu sir, onda alkoliin verdigi uyusuklugu gidermekle kalmamis;
biisbiitiin baska bir sey, adeta ifadesi gii¢ bir degisiklik yapmist1” (Tanpinar, 2017: 15).

Tum bu anlatilanlar, Edgar Allan Poe’nun Tek Bedende Dort Yaratik: Homo-Camelopard
isimli hikayesini hatirlatir. Homo-Camelopard; insan, ziirafa, deve ve leoparin ozelliklerini
yansitan bir canli \ yaratik olarak diisiinilmiistiir (Poe, 2020: 408). Bu hikayede, yaratigin
hayvan mi1 yoksa insan mi oldugu belli degildir:

“Hayvan mi1 dediniz? Aman sesinizi ylikseltmeyin! Bu yaratigin insan yiiziine sahip
oldugunu gérmiiyor musunuz? Bu yaratik, Suriye krali ve Dogu'nun en kudretli hitkiimdar1
olan meshur Antiochus Epiphanes’in ta kendisi! Evet, bazen ona ‘Kagik Adam’ anlamina gelen
Epimanes dendigi bir gercek, fakat bu kisiler kralin meziyetlerinin degerini bilme yetisinde
olan insanlar degil. Evet, su anda tuhaf bir yaratik goriiniimiinde gizlendigi ve bu roli
hakkiyla yerine getirdigi icin elinden geleni yapiyor, ama bunu hiikiimdarligina zeval
gelmemesi ve itibarini korumak icin yapiyor” (Poe, 2020: 415).
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Korkular1 besleyen seyler; genellikle garip yaratiklar, dogadtesi / metafizik
mevcudiyetler, acayip olimler, herhangi bir nedenle geriye dondiigtine inanilan 6liiler, biiyti
gibi tilsimlar, herhangi bir seyin ugursuzluguna inanmak seklinde siralanabilir. “Yaratik”,
her iki hikayede de bir korku 6gesi olarak kullanilmigtir.

5- Imkansiz Kadin Motifi

Tanpinar’da kainatin sirrini, esrarini 6grenme meraki vardir. Cocuklugundan itibaren
kainatin esrarini ¢ozmeye calisir (Sahin, 2015: 292). Bu esrarli ve miipheme merak, onu
“imkansiz kadin”lara sevk etmistir. Tanpmnar’da imkénsiz kadin motifi, neredeyse tiim
metinlerinde goriliir. Bu kadinlar, giden; ama geri gelmeyen kadinlardir.® Abdullah
Efendi’nin Riiyalarnda da Abdullah Efendi’nin sevdigi hanim giizel ve asil bir “mahluk”
olmakla birlikte, imkansizdir:

“Zaten, bu glizel ve asil mahlukun kendisiyle ayn1 hamurdan yugrulmus olmasina higbir
zaman inanamamis, onun ¢ok yiiksek, biisbiitiin bagka ve erisilmez bir dlemden gelmis bir
mevcut olmasina daima ihtimal vermisti. Bu yiizdendir ki ona hi¢ yaklasmamius, sevgilisini
daima kendisinden uzak gérmiis; ve bu hissin verdigi hurafevi bir korku iginde biitiin hayati
zehirlenmisti” (Tanpinar, 2017: 16).

“Belirsiz korku”lariyla asilmaz bir ucurumun esiginde olan Abdullah Efendi, etten ve
kemikten olagan bir kadin1 sevmek yerine olaganiistiiyli ve imkansizi tercih etmistir: “Etten
ve kemikten alelade bir kadin yerine, esrarli bir mevcut, bagka bir yildizin mucizeli bir cocugu
tarafindan sevilmis olmanin istisnai saadetini simdi, senelerden sonra kim bilir nasil bir
kefaretle 6deyecekti? ‘Belki de biisbiitiin ¢ildiracagim!.. Biisbiitiin...” diyerek tirperdi”
(Tanpinar, 2017: 17). Poe’nun hikayelerinde de insanin iginde “agk” denen hissi uyandirdiktan
sonra ortadan yiten imkansiz kadinlar anlatilir. Poe’'nun kadinlari hep imkansizin tilkesinde
yasarlar. Imkansizin pesindeki erkekler, geri gelmeyecek kadinlara meftundurlar. Geri
gelseler bile genellikle mezardan donerler. Bu kadinlar, genellikle silik, gizemli ve
belirsizlerdir. Morella isimli hikayedeki Morella da bu kadinlardan biridir. Hikayenin erkek
kisisi, Morella hayattayken onu pek de sevmemistir. Ancak onu 6ldiikten; yani imkansiz hale
geldikten sonra sevecektir. Morella da bu gergegi bilmektedir:

“Iste beklenen giin geldi,” dedi Morella. ‘Yasam veya oliimii karsilayan o biiyiik giin!
Toprak ile hayatin oglunun, semanin ve 6liimiin kizlarinin en mutlu giinii bugtin!’

Egilip alnindan 6ptiim. Konusmasina devam etti:
‘Oliiyorum, fakat yasayacagim.’
‘Morellal’

‘Bir giin olsun beni sevmedin; beni yasarken sevmedin ama ¢lumiimiin ardindan bana
tapacaksin!”” (Poe, 2020: 27).

Bu hikdyede de kadin ancak imké&nsizlastiktan sonra geri doner. Morella, bir kiz bebek
dogururken oliir. Bu ¢ocuk zihni ve fiziki agidan sasirtic1 bir stiratle negviinema bulur ve
annesinin bir 6rnegi olur. Anlatici, bu ¢ocuga hi¢ kimseye karsi hissedemeyecegi kadar ulvi
bir sevgi besler. Bunun nedeni ise vefat etmis Morella’nin caninin yeni dogan kiza ge¢mesidir.

13 Konu hakkinda daha genis bilgi icin bk. Derya Kihickaya, “Tanpinar’a ilham Veren Edgar Allan Poe Kadinlar1”, Bartin
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, s. 2 (2020): 88-102.
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Boylece Morella, kizinda yasamayi stirdiiriir. Hasilikelam, dedigi ¢ikar. Hayati boyunca kocasi
tarafindan sevilmeyen Morella, ancak vefat ettikten sonra sevilebilmistir.

Abdullah Efendi’de bir ara, akillar1 sagirtacak bir yaratik araciligiyla degil de olagan bir
hanim tarafindan sevilmek fikri onda bir saadet gibi goriiniir. Ancak daha bu diisiinceleri tam
bir vuzuh bile kazanmadan, bulundugu salonun ucundaki bir pencere hiicresinde kargilikl
konusan bir cifte gozii takilir. Karsilastigi sahneyi Abdullah Efendi soyle tarif eder:

“Fakat hentiz bu diistinceleri tam bir vuzuh bile kazanmadan, goziiniin 6niinden biraz
evvelkinden daha ¢ok korkung, daha imkansiz bir sahne gecti” (Tanpinar, 2017: 18).

Erkek bir siire konustuktan sonra ansizin bagini ileri dogru uzatir, cevreye ivedi bir bakig
atar, sonra gen¢ kadinin elini tutarak agzina gotiirmek ister. Kadinin eli tam delikanlinin
agzina degecegi anda, kadinin cehresi silinir, basi ortadan kaybolur: “Hepsinin yerinde bir
ucurumdan daha korkung bir bosluk, sart musamba renginde kiigiik bir bosluk peydahlandi
ve delikanlinin agzina gotiirdiigt elin yerinde sadece bir yen kaldi.” (Tanpinar, 2017: 18).
Kadin, aslinda erkek tarafindan istenmedigi i¢in ortadan kaybolmustur; yani erkek aslinda
bu kadini gondermek istemektedir. Erkegin sevebilmesi igin 6nce mutlaka kaybetmesi
gerekir. Kaybolusun nedeni tam olarak budur. Poe’nun Ligeia hikayesinde de kadin, bir golge
ve kaybolus halindedir:

“Fakat hi¢ unutamadigim bir gey var: Ligeia’nin kendisi. Tig gibi uzun, elif gibi incecikti;
hatta son zamanlarda yalniz kemikten ibaretti. Tumturakli ve kendinden emin edasiyla esnek
ve zarif yiriylisiini betimlemem miimkiin degil. Golge misali gelip giderdi. Kapisi kapali
galisma odama girdigini, mermer kadar beyaz olan elini omzuma koyup miizikal sesiyle
usulca konustugunda anlayabilirdim” (Poe, 2020: 31).

Gortildugi gibi kadin insanin zihninde bir bogluk gibidir. Bu silik ve kaybolan beden
korkung bir boslukta salinmaktadir.

6- Dirilme \ Bicim Degistirme Motifi

Istihale, bicim degistirme anlamina gelir ve bu kelime Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nda
gecer. Abdullah Efendi, bir salonda, ucta, pencere hiicresinde karsilikli oturan bir cifti
seyretmektedir. Kadin, yukarida da ifade edildigi gibi, erkegin goziiniin 6niinde kaybolur ve
silinir. Sadece bir yigin esyadan ibaret kalir. Tiim bunlar, erkegin kadinin ellerinin avucunun
icine almasiyla gerceklesir. Ne zaman ki erkek, elini geriye ceker ve miriltiy1 andiran sesiyle
konusmaya baslar, o zaman bir egya halindeki kadin, hava verilmis gibi sekil alir:

“Abdullah Efendi biitiin sagskinligina ragmen gozlerini onlardan ayiramiyor, dikkatle bu
acayip oyunun tekrarlanmasimi bekliyordu. Filhakika birkac¢ dakika sonra ayni hadiseye
tekrar gahit oldu. Tekrar kadin biitiin hiiviyetiyle kayboldu ve tekrar karsisindaki erkegin
sozleri, oksayisi altinda bu hiiviyet gozlerinin 6niinde dirilerek yavas yavas giizelliginin
biitiin sihir ve cazibesini kazandi” (Tanpinar, 2017: 19).

Tanpinar, “dirilme”yi ademoglunun her zaman hayal ettigi ve kavusmayi istedigi bir sey
olarak anlatir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde soyle der:

“Her insan, ne kadar miispet yaradilista olursa olsun 6liimiinden sonra tekrar dirilmeyi
diistintir, 6zler. Bu hayat dedigimiz mihnetler silsilesinin ¢ok isleri zamana, miipheme atilmis
bir miikafat1 gibidir. En miisait ve daima kazanacak kagitlarla oynanan bir oyun gibi, yeniden,

adeta bastan asag1 begenmemek, inkar etmek, degistiginden dolay1 sevinmek icin kalmiga
benzeyen kiigiik bir mazi suurundan bagka her seyi, her tarafi degismek, giizellesmek sartiyla
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tekrar yasamaga baslamak insanligin elbette vazgecemeyecegi bir hiilyadir” (Tanpinar, 2017:
68).

Edgar Allan Poe, 6zellikle kimsesizlik, cinnet, yanilsama, canli canli gém{ilme, canin farkl
bir bedene ge¢cmesi ve dirilme gibi ana konular1 orijinal bir sekilde ¢alismasi ve yapitlarindaki
tekrar eden ogelerin tefrik ediciligi ile yazin calismalarinda baska bir sahay1 agmistir (Dogan,
2021: 126). Onun Usher Konagi'min Cokiisii isimli hikdyesinde de dirilme temasi goriiliir.
Usher, kardesi Leydi Madeline’i diri diri mezara koymustur. Diri diri mezara konarak élen
kadin, daha sonra dirilecek ve tabutu pargalayarak kardesinin karsisina gelecektir, ardindan
tekrar Olecektir:

“Kapiy1 riizgar agmis olmaliydi, ama Leydi Madeline kefene sarilmisg bir halde karsimizda
duruyordu. Kefeni kana bulanmisti, zayif bedeni giristigi zorlu miicadelenin kanitlariyla
doluydu. Bir stire tir tir titreyerek kapinin 6niinde salindi, sonra zayif, tiz bir feryat koparip
kardesinin iistiine y1g1ld1” (Poe, 2020: 114).

Burada da diger Poe hikayelerinde oldugu gibi, erkek anlatic1 sevdigi kadinin veya sevdigi
kardesinin mezardan doniisiinii beklemektedir.

Tanpmar’'in hikayesindeki dirilme hadiselerinden biri su sekildedir: Dirilis,
korkutucu ve trkiitiiciidiir. Dirilenlerin arasinda bir kadin vardir, ancak bu kadin Tanpinar
kadinlar1 gibi bir riiyay1 andirmazlar. Fotograftaki figiirler, Abdullah Efendi’nin gozlerinin
oniinde dirilirler:

“Bu eski ve soluk fotografin sakinleri, bu latarnaci kiyafetli erkekle, yan1 baginda bir
manken cansizhigi icinde duran sisman kadin- basindaki tiil ve ¢elenkle-dirilmisler, simdi
el ele, yan yana diinyanin en acayip ve korkunc raksini yapiyorlardi Bu ne ¢ocukken dinledigi
masallarda samdanlarin 1sigindan firlayan asifte ¢engilerin raksi, ne de kitaplarda okudugu
ve esrarh resimlerde seyrettigi iskeletlerin c¢ilgin ve zalim hayatla alay ederek oliimiin
zaferini terenniim eden oyununa benziyordu” (Tanpinar, 2017: 30).

Poe’nun Berenice hikayesinde de dirilme motifi kullanilmistir. Oykii boyunca hastalik
yuziinden oldigi diistiniilen Berenice’ye, hakikatte ne oldugu ancak hikayenin son iki
paragrafi okundugunda anlagilir. Anlatici, Berenice’nin diglerini bagka bir bicimde gérmeye
ve onlar1 arzulamaya bagladiktan sonra, ne yaptiginin farkinda olmadan birkag disci araci ile
otuz iki adet kiiclik ve beyaz disi Berenice'nin agzindan stkmiis ve bir kutuya koyup
masasinin tizerine birakmistir. Ttim bunlar1 yaptiktan sonra ise bir kiirek alarak Berenice igin
bir kabir agmis onu diri diri defnetmistir. Sonrasinda ise kendisini kitaplikta bir basina oturur
bir durumda bulmustur. Ancak, Berenice kabrinden kalkar ve kefene sarilmig bir durumda
doner:

“Adamin dehsete kapildigi asikardi, benimle iirkek, boguk ve kisik bir sesle konustu. Ne
dedi? Kesik kesik birkag ciimle isittim. Gecenin siik{inetini bozan bir vaveyladan, ahalinin
toplanmasindan, sesin yiikseldigi yonde yapilan bir arastirmadan, sonra agilan bir mezardan,
hala kalbi carpan, soluyan, yasayan, kefene sarilmis, bicimi bozulmus bir bedenden stz
ederken sesi tirkiitiicti bir gekilde belirginlesti” (Poe, 2020: 23).

Erkek anlatici, boylelikle digleri ele gecirmis olur.

Dirilme motifi, Tanpinar’'in hikayesinin ileriki kisimlarinda birka¢ defa daha goriiliir.
Mesela, hikayede anlatilan “kalabalik”, kesif bir homurtu iginde 6liip dirilir. Bu 6liip dirilme
sirasinda bicim degistirme de vardir. Insanlarm her biri hayvan bicimine yaklagir.
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Insanlardaki bu tuhaflik, Sardanapal’in haz ve sefa iistiine kurulu eglencesi ile karsilastirilir
(Duman, 2019: 140).

7- Hayalet Motifi

Oliimle ilgili olarak cogu zaman kaygiy1 ortaya cikaran hayalet ve vampir, dzellikle Bat1
yazininda goriiliir. Hayalet, kotii ruh gibi metafizik gizleri arastiran alana ise “okiilt” denir
(Ozgor, 2020: 507). Hayalet {irpertici bir motif olarak Abdullah Efendi’nin Riiyalartnda da
okuyucunun kargisina ¢ikar. Bu motif de eserin gotikliginin kanitidir.** Bir Rum kabadayisi
olan bu yiizden de Rum sivesiyle konusan hayalet, {irpertici kahkahalari ile Abdullah Efendi’yi
rahatsiz eder. Kendisi bir zembilin; yani hasirdan 6riilmiis sapli bir torbanin igindedir. Orada,
Abdullah Efendi ile gizli ve kinayeli bir bicimde alay eder. Korkung bir sekilde ihtiyarlamis bir
¢ehresi vardir. Korkung, igrenc ve sinsi bir giiliisle Abdullah Efendi’yi korkutur: “Bu ¢ehrede
iki sontiik cizgi héline girmis gozlerden ve son derecede korkung, igreng ve sinsi giiliigle en
feci yara manzarasi gosteren agizdan bagka canli higbir sey yoktu. Tek bir dis, giildiikce bir
yara gibi genigleyip biiyliyen bu agzin ortasinda sallaniyordu” (Tanpinar, 2017: 25). E.A.
Poe’'nun Kara Kedi adli eserinde hayalet olarak dénen bir kediden bahsedilir. Oykiide zuliim
goren kara kedi, zencilerle iliskilendirilmistir. Cogu miinekkite gore, Amerika’daki esareti
sembolize eder (Ozgor, 2020: 515). Kara kedi, sahibi tarafindan bogazina bir ilmek gecirilmek
suretiyle bir agacin dalina asilir ve Oldirilir. Kedinin sahibi tarafindan bu sekilde
oldiiriildtig giintin gecesinde, evde bir yangin ¢ikar. Biitiin ev ahalisi kendilerini digar1 zor
atarlar. Yangin nedeniyle evin etrafina toplanan kalabalik, evin bir duvarmi dikkatle
incelemeye baglarlar. Duvarda, giindiiz vakti ¢ldiiriilen kedinin hayaleti vardir: “Duvarin
beyaz yiizeyinde kabartma gibi duran bir kedi figiirii vardi. Kusursuz bir kabartmaydi ve
kedinin boynunda bir ilmke vardi. Bu hayaleti goriince- hayaletten baska bir sey olmazdi-
dehsete kapildim” (Poe, 2020: 142). Kedinin sahibi adam, daha sonra bu hayalet ile yine
karsilasacaktir. Izbe bir meyhanede 6ldiirdiigii kediye benzeyen onun kadar iri, kara bir kedi
goriir. Ashinda gordiigli, oldiirdiigii kedinin hayaletidir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalar'nda zembildeki bu tek disli ihtiyar hayaletin sesi, Abdullah
Efendi’ye asir1 tesir eder. Bu sesi unutmak igin ne yapilmasi gerektigini diistiniir. Vakit,
gecedir. Gece ise tiim goriintilyii ve egyay1 bozar:

“Abdullah Efendi: ‘Unutmak, diyordu, Yarabbim bu geceyi, bu sinsi ihtiyari, onun
yapiskan kahkahalarini, bir mezardan gelir gibi 6liimii beraberinde tasiyan sesini
unutmak icin ne yapmali?’ Hangi tilsim, hangi imkansiz kudret, ona bugiinii unutturabilir,
ruhunu yarmma bu gecenin korkung tecriibesinden temizlenmis olarak c¢ikarabilirdi”
(Tanpinar, 2017: 26).

1842’de, Edgar Allan Poe tarafindan kaleme alinan Kizil Oliimiin Maskesi (The Masque of
the Red Death) isimli hikdye, Graham’s Magazine’de nesredilir. Oykiide, Prens Prospero’nun
memleketinde “Kizil Oliim” salgini vuku bulur, hastaliga yakalanan sahislarda, ansizin ortaya
¢ikan bas donmeleri ve gozeneklerden akan kanla, suratlarinda kirmizi izler olusur. Poe bu
marazayl, “sureti ve mithrli kandi-kanin kizillig1 ve dehseti” diye tarif eder. Salgin, yikicidir
ve oliimciildiir. insanlarm viicutlarindaki derin kesiklerden kanlar cikar, suratlarinda kirmizi
izler olusur ve yarim saat i¢inde can verirler (Saribas, 2020: 1284).

4 Bir yapitin gotik olarak degerlendirilebilmesi icin gereken kosullar, dogatistii 6gelerden ve durumlardan beslenmesi ile
bulunulan yere bagh iirpertici bir ortam olusturmasidir. Bu yerler genellikle genis sur ve kalelerle gevrili konaklar, 1ss1z dar
gecitler, yerin altindaki gececek yerler, hayalet dolu bolmeler, eski ¢ok biiyiik haneler ve 15181 az genis odalardir
(Biiytikarman, 2009: 201).
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Prens Prospero bin kadar giirbiiz sovalye ve asilzade bir hanimla bir manastir1 ev olarak
kullanmaya baglarlar. Amaglar1 “Kizil Oliim” olarak adlandirilan ve iilkeyi kasip kavuran
salgindan kagmaktir. Prens Prospero, manastirdaki besinci ya da altinci ayini tamamlamak
izereyken ve insanlarin salgindan en ¢ok oldiikleri bir donemde dostlar1 icin maskeli bir balo
diizenler. Ancak balo sirasinda bazi “sesler” insanlarin huzurunu kagirir. Abanozdan
yapimis kocaman bir saat tok ve tek tip bir sesle saliir. Yelkovani donisiinil
tamamladiginda saatin piring cigerlerinden garip bir ses yiikselir. Her saat basi bu tuhaf ses
isitilir. Dans birakilir ve herkes dylece kalakalir. Saat her caldiginda cesur adamlar ¢ocuklagir,
ihtiyarlar uzaklara dalip giderler. Ses tamamen kesildiginden yeniden kahkahalar yiikselir.
Abanoz saat on iki defa vurur ve maskeli balonun ortasinda bir kisi belirir. Bu kisi “mezardan
donen” bir kimsedir; yani hayalettir:

“Adam, fazlasiyla celimsiz bedenine bir kefen gecirmisti. Yuiziindeki maske en ince
ayrintisina varana dek bir cesedin suratina benziyordu. Coskulu insanlar buna
katlanabilirlerdi ama yabanci, Kizil Oliim’iin roliinii tistlenmisti. Kiyafetinin her kdsesine kan
sicramist1 ve yiizii dehsetengiz kirmizi lekelerle kapliydi” (Poe, 2020: 164).

Bu, “mezardan dénen” adam- hayalet, “Kizil Oliim” denen hastaligin ta kendisidir. Hirsiz
gibi manastira girmistir. Oradaki biitiin insanlar1 éldiiriir.

8- Ugursuz Cocuk Motifi

Ugursuz cocuklar, ¢cocuk objeleri, cocukluga 6zgii nesneler, oyuncaklar, cocuk masallari,
lanetli cocuk nesneleri korku sinemasinin kullandigr motifler oldugu gibi korku edebiyatinin
da yer verdigi unsurlardir (Ozgor, 2020: 518). Ugursuz cocuk motifi, etkileri devam eden
lanetlerin bulundugu gotik bir eser sayilabilecek olan Tanpinarin hikayesinde de
kullanilmistir: “Yatagin karsisinda sokaga bakan pencerelerin 6niinde algak bir sedir vardi.
Kiigiik bir ¢ocuk orada uyuyordu. Abdullah Efendi bunu pek miinasebetsiz buldu. Muhakkak
onu digariya ¢ikarmak lazimdi. (...) - Cocugu baska yerde yatirmak kabil degil mi?.. diye
sordu” (Tanpinar, 2017: 28). Bat1 edebiyatinda gotigin izini stirdiigii eseriyle arastirmaya
kaynaklik eden Lovecraft'a gore, “6liim haberi gétiiren periler, ruhu degistirilmis ugursuz
cocuklar” Irlanda gotiginde énemsenen korku unsurlaridir (Arslan, 2020: 510). Ruhu
degistirilmis ugursuz cocuk motifi, Poe’nun Morella isimli hikayesinde goriiliir. Yukarida
ifade edildigi tizere, Morella 6lmeden evvel diinyaya bir kiz cocugu getirir, ancak bu ¢ocuk
ruhu degistirilmis ugursuz bir cocuktur:

“Kisa bir siire sonra saf sevgimin gogii karardi; kasvetli, dehsetengiz ve hiiziinbaz bir
hava etrafimi1 kusatti. Cocugun zihinsel ve fiziksel agidan sasirtici bir hizla gelistigini
sOylemistim. Fiziksel agidan haddinden fazla serpilmisti, ama zihinsel gelisimini takip
ederken ruhum daraliyordu” (Poe, 2020: 27).

On sene boyunca ¢ocuga bir isim koyamayan baba, on sene sonrasinda vaftiz esnasinda
kizina annesinin ismini koyacaktir. Bunu yaptig1 anda ise kizi 6lecektir.

Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nda ugursuz ¢ocuk motifi hikdyenin sonlarina dogru bir
daha goriiliir. Abdullah Efendi’nin igmek icin istek duydugu suya “oyuncak” muamelesi yapan
bir “cocuk” vardir. Halbuki Abdullah Efendi “susuzluk™ cekmektedir: “Bu hasta gocuk,

'S Mehmet Kaplan, ‘Tilsimli kadehi her susuzlugun/Bir giil firtinast gibi derinde’ dizeleriyle, susuzlukla ilgili ‘Abdullah
Efendi’'nin Riiyalar1’ arasinda benzerlik kurar. Tilsimi olan kadehin; mutluluk vaat eden, fakat kisideki derin kuraklig: hicbir
vakit gideremeyen biitiin o giizel seyleri, siiri, muizigi, dansi, kadini, hayali, hayat: ve kendi olarak evreni temsil ettigini,
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zamansal akistan kopmus maziyi hayati bir islev icin hatirlamak, olusa katarak hayati onunla
beslemek yerine, onu donmus bir imgeye hapseden Tiirkiye modernlesmesinin bir alegorisi
gibi gortinmektedir” (Ayhan, 2011: 86). Suyu bir “oyuncak” olarak géren bu “ugursuz ¢ocuk”,
Abdullah Efendi’den suyu icmemesini ister. O, suyu sadece seyretmelidir, rengine bakmalidir.
Eger cocugun istedigi gibi yaparsa ¢ocuk, “diger oyuncaklar”ini da gosterecektir. Goriildiigi
gibi, gotik sinema ve edebiyatta goriilen ugursuz ¢ocuk ve lanetli cocuk, obje ve nesneleri
burada da goriilmektedir.

9-Bir Oykofobi Olarak Sikint1 Veren Ev Motifi

Gotik edebiyat, karanlikla ilgilidir. Poe’'nun metinleri de genellikle karanliktir. Sikinti
verici gotik yerler, Poe’nun olmazsa olmazidir.® Abdullah Efendi’nin Riiyalar’'nda da bu tip
yerlerle karsilasmak miimkiindiir:

“Abdullah Efendi birkac haftadan beri onunla bas basa, goz gize yastyordu. Iste bu istirap
icinde, kafas1 en karanlik diisiince ve tasavvurlarla dolu oldugu hélde, kiiciik bir oda icinde
¢irpiip dururken, birdenbire sanki bir kiyamet kopuyormus kadar biiyiik bir giiriilti ile
oldugu yerde mihlanip kalmisti” (Tanpinar, 2017: 16).

Sikint1 veren, bogucu, korkutan yerler, Edgar Allan Poe’da da mevcuttur. Poe’nun diissel
anima evreni karanliktir (Dilber, 2018: 53-69). Ligeia isimli hikayede bu kasveti gormek
miimkindiir:

“Birkag ay bezgin ve tasasiz dolastiktan sonra, Ingiltere’nin bakir ve tenha bir bolgesinde
ismini soyleyemeyecegim bir manastiri satin alip onarttim. Yapinin kasvet ve elem tasiyan
gorkemiyle cevrenin tenhaligi ve bunlara dair istirap veren hatiralar, beni iilkenin bu tenha
bolgesine ceken feragat duygusuyla birlesiyordu. Yapinin digini saran yesillige ve
¢uriamiisliige dokunmadim ama acilarimi hafifletmek amaciyla ¢cocuksu bir tavir takinip icini
giizelce dayayip dosedim” (Poe, 2020: 38).

Karanlik mekéanlar1 ve gizemli kisilikleriyle her iki hikaye de gotik edebiyat agisindan
dikkate degerdir.

Oykofobi, sinemeda korku filmlerinde ve edebiyatta gotik eserlerde sik kargilasilan bir
durumdur. Ev ve evin etrafiyla ilgili seylerden tirkme durumu. Oykofobi daha ¢ok Giiney
Gotigi'nde goriliir. Ev ile ilgili bu kaygiari Freud tekinsiz mefhumuyla aciklamaya
gahismistir. Tekinsiz, Alman dilinde ‘unheimlich’ ehli olmayan anlamiyla kullanir. Tanidik,
bastirilmis olanin doniisii olarak izah edilebilecek duruma gotik eserlerde ve sinemada sik
olarak rastlanir. E.A. Poenun Kizil Oliimiin Maskesi, Usher Evi'nin Cokiisii yere ait bu
korkular1 aksettiren eserlerden kimileridir (Ozgor, 2020: 507). Abdullah Efendi’nin Riiyalart
da gotik bir motif olan evin kullanildig: bir hikayedir. Eski, cok biiyiik evler gotik edebiyatin

kisiye diigenin ise bu kuraklik i¢inde bardaktan bardaga bosaltilan suyun oyunlarini izlemekten ibaret oldugunu belirtir.
Gil'tin, biitiin bu pesinde kosulan seylerle iliskilendirilmesi manahdir (Cagin, 2019: 41-42).

16 Biiyiik sur ve kulelerle cevrili konaklar, tuhaf ve 1ss1z dar, uzun gegitler, yeralt gecitleri, kimsenin hayat siirmedigi sanilan
ancak hayaletlerle dolu yerler, medeniyetten uzak eski biiyiik ve gosterigli evler, log salonlar, gizli gececek yerler dykiintin
daha esrarengiz olmasina, korkutucu tgelerinin 6ne ¢ikmasina uygun ortam yaratir (Yiicesoy, 2007: 33).
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vazgecilmezlerindendir. Abdullah Efendi, gece vakti bir korkuluga dayanarak kendisi gibi
uyumamis bulunan evlere bakmaya baslar:

“Egyay! dalgin uykusundan uyandiran, ¢izgi ve sekillerini degistiren, onlara adeta
goriilmedik bir hayat ve ifade veren o acayip biiyii yine baglamisti. Ne kadar sefil evlerdi
bunlar... Hepsi harap, bicare seylerdi. Kiminin ahsap duvarlarindan tahtalar firlamisty,
kiminin kiremitleri kirikt1 ve hepsinin icinde sefil yataklar, yirtik yorganlar, biiyiik bir
yikintinin enkazini andiran mobilya parcalari vardi” (Tanpinar, 2017: 39).

Poe’nun Usher Konagi'min Cokiisti isimli hikayesinde de anlatici, karanlik ve sessiz bir
sonbahar giinii, kirsal bir bolgede bulunan Usher Konagr'ni seyreder. Bu evin iginde de acayip
ve esrarh hareketler vardir:

“Karsimdaki manzaraya, arazinin orta yerine oturtulmus eve ve civarinin albenisiz
ozelliklerine, sevimsiz duvarlara, ifadesiz bakiglara sahip gozleri andiran pencerelere,
siralanmis sazliklara, ¢liriik agaclarin aklagmis gévdelerine bakarken ancak afyon sayesinde
gordiigii hayallerden uyanan birinin diinyevi olana donmesiyle hissettigi tiirden duygularla
kiyaslanabilecek bir ruh daralmasi yasadim. Manzara karsisinda insanin kalbi sogukluk,
¢okiintli ve sayrilarla doldugundan, zengin hayal giictine sahip biri bile gtinahkar bir
belirsizlikten bagka bir sey goremiyordu. Neydi bu diye diisiindiim; Usher Konagina
bakarken ruhumu daraltan sey neydi?” (Poe, 2020: 98-99).

Ev, gizemlidir. Kasvetli bir havaya sahiptir. Dehset verici aga¢ govdeleri ise bu kasveti bir
kat daha artirir.

10- Gotik Birer Motif Olarak Hayvanlar ve Bitkiler

Abdullah Efendi’nin Riiyalar’nda gecen bir paragraf gotik bir motif olarak hayvan ve
bitki adlarinin kullanilmasi acisindan ilgi ceker. Abdullah Efendi, gecenin bir vakti uzaktan
acayip ve esrarli evleri seyre dalar. Bu evlerin igindeki hayvan ve bitkiler ilgi ¢ekicidir:

“Hemen hepsinde siyah, ates gozlii, son derece zayif kediler uzun ve sert kill
boyunlariyla esyanin etrafinda bir vicdan azabi gibi halkalanmis kopekler, tiinedikleri
kosgelerden geceyi ugursuzlukla dolduran insan bakish kuslar vardi. En korkuncu biitiin
bu seylerin karmakarigik, nizamsiz, alt alta, st tiste olmalartydi. Testiler iginden horozlar
Otiiyor, perdelerde acayip asmalar, birbirine kenetlenmis sarmagiklar ve diger nebatlar
canlaniyor, konsollarin iistiinde, raflarda mechul ve iptidai bir dinin fetislerine benzeyen
hayvanlar, acayip jestlerle dinleniyorlardi” (Tanpinar, 2017: 39).

Boliimde adi gecen hayvanlarin ve bitkilerin tiimiiniin simgesel bir manasi bulunur
(Sahin, 2015: 300). Grotesk kelimesi, ilk ortaya cikisinda en dar manasiyla, sarmasik ve asma
yapraklarimin icindeki hayal tirtinii kuglar ve vahsi hayvanlarla, insana 6zgii 6zelliklerin ig ice
kullanilmasina kargilik geliyordu (Yanikkaya, 2003: 19). Bu dar anlamdan yaklasinca bile,
hikayenin groteskligi daha da 6n plana cikar. Evlerin icinde siyah kedilerin olmasi
manidardir. Bu durum, yukarida hayalet motifinde islenen, Poe’nun Kara Kedi hikayesini

7 Antik Misir’a kadar uzanan kara kedi inanci, zamanla miispet anlamini kaybetmis ve ugursuz kabul gérmustiir. Antik
Misir’da kara kedi ugur membag iken kedinin 6ldiiriilmesinin karsiligi idam olmustur. Kedinin mukaddesligine olan inang,
Misirhlarin Bubates sehrindeki kedi simgesi olan Bast’a tapmaya kadar uzanir. XVI. asirda kara kedinin hayvan kisvesine
girmis cadi olduguna inamilmistir. Sanatta, hususiyle edebiyatta kara kedi, ugursuz anlama gelecek sekilde kullanmlmistir.
Carmilla (Sheridan Le Fanu, 1872) isimli gotik hikdayede vampir Carmilla/Mircalla kara kediye tahavviil eder. (...) Kara kedi
batil itikadi, hayvan kadar rengiyle de alakalidir. Siyah renk, kotiiye yorumlanirken giintimiizde bile cenaze torenlerinde
siyah giyme modasi yayginlasmistir. Kocasi 6len kadinin siyah giymesi, onun olen esi tarafindan goriilmemesine ve
hayattaki 6lii/hayalet olmasina imkan saglamadig inanciyla alakalidir (Ozgor, 2020: 515).
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hatirlatir. Sarmasik ise gotik edebiyatta tekinsizligi sembolize eder. Tanpinarin
hikayesinde de sarmasik, tekinsiz bir bitkidir ve diisiincenin alegorisidir.'® Asma ise gotik ve
grotesk bir bitki olarak okuyucunun karsina ¢ikar. Horoz, tesadiifen kullanilmig bir hayvan
degildir.”® Horoz, bircok toplumda evrensel sodylemiyle giines ile baglantili olarak,
aydinlanmayla sembolize edilmis bir hayvandir (Foga, 2021: 158). Horoz, gotik sinema ve
edebiyatta ise peri ile iligkilendirilir. Peri, cinin disisine denir. Ttim bu gotik hayvan ve bitkiler
korkutucu bir karnaval goriintiisti verir.

Sonug

Abdullah Efendi’nin Riiyalar: isimli hikayede, yukarida goriildigi gibi bazen pek ok
gotik motif ayri ayri islenirken bazen de kisa bir paragrafta korku motiflerinin tamami
okuyucunun gozlerinin oniine yigilir. Bunlardan biri, hikayenin altinci boliimiinde yer alir.
Thtiyar bir papaz tarafindan parcalanmig bir viicudun torbaya doldurulmasi, biraz ileride
geng bir kadinin agiginin kesik kafasini bosluga firlatmasi, yash bir cadinin ¢ok fazla uzun
parmaklariyla bir ¢ocugun yiiregini yerinden koparmasi, ¢cocugun tiim bunlara ragmen
memnun kahkahalarla giilmesi, Tanpinar tarafindan Orta Cag kabartmalarindaki cilginca
mahser haline benzetilir ki zaten gotik, Orta Cag demektir. Dolayisiyla Tanpinar, hikayesinde
kimi zaman gotik motifleri bu sekilde st {iste yigmustir.

“Grotesk” sozciigli, hem Edgar Allan Poe’nun hikayelerini hem de Abdullah Efendi’nin
Riiyalar’n tarif eden belki de en dogru kelimedir. Aslen Eski Cag Roma binalarinda bulunan
acayip, komik figiirlerden olusmus bir siisleme tislubu olan grotesk, zamanla “tuhaf, itici ve
tiksindirici” gibi anlamlara gelmistir. Gotik anlatimin 6zelliklerinden olan sapkinlik,
siradanin arkasinda gizlenen aykirilik, iskence, korku, korkungluk gibi oOgeler korku
edebiyatinda “grotesk” bir miibalaga icinde anlatilir. Tekinsiz sahneleri ve grotesklesen
anlatistyla Abdullah Efendi’nin Riiyalart, Poe’nun hikdyelerinden bariz izler tagiyan, korkung
tablolardan meydana gelme bir gotik hikayedir.
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