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Bu makalede Lars Von Trier'in Altin Kalp Uglemesinin (Breaking the Waves 1996, Idioterne, 1998,
Dancer in the Dark 2000) tgiincii filmi olan Karanlikta Dans filminde, miizik ve dansin ne sekilde
kullanildig1, tekniginin hangi ilkelere dayandigi, anlam olusturulurken kullanilan mizansen &geleri ve
filmin anlat1 yapis1 incelenmistir. Karanlikta Dans Trier'in merkezine saf, cocuksu, aciyla sianan, giiglii
ve bir o kadar da kirilgan kadinlar1 aldig: filmlerinden biri olarak 6ne ¢ikar. Klasik anlati sinemasinda
yer alan miizikallerle ¢ok az ortak noktasi olan film, melodram 6zellikleri barindiran bir miizikal 6zelligi
tagir. Filmin anlatimi Avrupa sanat sinemasi ile klasik Hollywood sinemasi arasinda melez bir yap1
olusturur. Filmin anlatim teknigi, Trier ve {i¢ Danimarkali ydnetmenin yaymladigt Dogma 95
manifestosuna da kismen uyum gosterir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Miizikal, Tiir, Anlatim, Dogma95.

DANCER IN THE DARK AS A HYBRID NARRATION

ABSTRACT

In this article, in Dancer in the Dark, the third film of Lars Von Trier's Golden Heart Trilogy (Breaking
the Waves 1996, Idioterne, 1998, Dancer in the Dark 2000), how music and dance are used, what
principles its technique is based on, the mise-en-scene elements used in creating meaning. and the
narrative structure of the film was examined. Dancer in the Dark stands out as one of the films where
Trier takes naive, childlike, pain-tested, strong and yet fragile women to the center. The film, which has
little in common with the musicals in classical narrative cinema, has a musical feature with melodramatic
features. The narration of the film creates a hybrid structure between European art cinema and classical
Hollywood cinema. The narrative technique of the film also partially complies with the Dogma 95
manifesto published by Trier and three Danish directors.

Keywords: Cinema, Musical, Genre, Narration, Dogma95.

GIRIS

Ik caglardan giiniimiize sanat yiice ve soylu olan iizerinden insa edilmistir. Giindelik ve siradan olan
temalar sanata konu olacak kadar degerli goriilmemistir. Fransiz devrimi ile beraber bu anlay1s yikilmis
ve sanatta yiice ya da soylu temalarin iglenmesi yerine siradan ve basit anlamlar igeren sanat anlayist
ortaya ¢cikmistir. Bu anlayis ilk olarak tiyatroda vodviller iizerinden giinliik hayati isleyen eserlerle
ortaya konmustur. Edebiyat ve resim sanatinda da ayni anlayig benimsenmistir. Sanayi devrimi ile
beraber ise sanat hizla burjuvazinin elinden halka ulagmistir.
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Filmlerin anlat1 yapis1 ¢ok ¢esitli olsa da sinemanin bir anlat1 araci olarak kullanilabileceginin fark
edilmesinden bu yana, klasik anlati, sinemadaki varligini etkin bir sekilde slirdiirmektedir. Anlatimin
derli toplu olusu, neden-sonu¢ ve zaman-mekéan arasindaki tutarli ve kesintisiz iligki, bir amac1 olan ana
karakterin, bu amaca ulagsmasi engelleyen bir karsit giiciin ve bu ikisi arasindaki ¢atigmanin vardigi
bir doruk noktas ile katharsis (arinma) hazzinin yagsandig: bir sonucun olmasi, geleneksel anlatiy, ykii
anlatmanin en etkili yontemlerinden biri haline getirmektedir.

1940-45 yillann arasinda yapilan 2. Diinya Savasi sinemayi dogrudan etkilemistir. Bu donemde
erkeklerin savasta olmasindan dolayi izleyici kitlesini kadinlar olugturmaya baslamistir. Bir yandan 2.
Diinya savaginin ekonomik agidan sinema sektoriine olumsuz etkileri olmus ve bu nedenle miizikaller
gibi yiiksek maliyet gerektiren yapimlar azalmistir. Ote yandan kadinlarin sosyal hayatta etkin bir rol
oynamasi sinema sektoriiniin yapisinda koklii bir degisiklige yol agmustir. Ornegin; melodramlar bu
donemde yogun bir sekilde izleyiciyle bulugsmustur. Bu yeni bakis acis1 diisiik biitgeli, siradan insanlarin
hikayelerinin anlatildig1, bireysel konulara odaklanan, 6zgiin, yaratici, deneysel anlatilardan olusan
modern sinema anlayiginin 6niinii agmustir.

Toplumun modernlesmesi ve teknolojinin gelismesiyle kavramlarin anlamlarindaki kaymalar, zaman ve
mekan algisindaki degisim, iyi ve kotii arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, adalet kavraminin algilanisi
gibi degisimler, sinemanin anlatim yapisini da etkilemis ve birbiriyle eklemlenen yeni film tiirleri ortaya
cikmistir.

Bir Tiir Filmi Olarak Miizikallerin Ortaya Cikisi

Tiir terimi ilk baslarda yalnizca film dagitimi, reklami, gosterimi yapilan ag iginde, isleri kolaylastiran,
filmleri konu ve bicimine gore ayiran bir terim olarak kullamilmistir. Geoffrey Nowel-Smith,
editorligiinii yaptig1 Diinya Sinema Tarihi kitabinda tiir terminolojisini ele alirken, ii¢ ana 6zelligin
kabul edilmesi gerektigini sdyler. Bu zellikler: Ilk olarak yapim ekibi arasindaki ayricalikli iletigimin
saglanmasi, ikinci olarak yapimci ile dagitimer ya da gosterimci arasindaki kestirme iletigimin
saglanmasi, liclincii ve son olarak ise filmi gosteren ve seyircinin kendi aralarmmdaki etkilesimi
kolaylastirmasidir (2008: 323).

Sinemada tiirler yalmizca siniflandirma, gruplama, tanimlama yapilip degistirilmeyen yapilar degildirler.
Tiirler canli bir yapiya sahiptir ve zamanla degisim gosterirler. Seyircinin kiiltiirel, siyasal, ekonomik
yapisinin degismesi, izleme deneyiminin farklilasmasiyla beraber, tiirler de bu degisimlerden nasibini
alir. Melodramik miizikaller, komik korku filmleri, western bilim kurgular, bu degisimin en ug
ornekleridirler.

Filmlerin miizik ile ilk kez kullanmimim Lumiere kardeslere kadar dayandirmak miimkiindiir. Ilk film
gosterimlerine piyanonun eslik ettigi bilinmekle birlikte ilerleyen zamanlarda Lumiere kardeslerin
filmlerine eslik eden miizigi bir orkestrayla birlikte sunduklar1 bilinmektedir (Erdogan ve Solmaz 2005:
75, 1lyasoglu, 2009: 46, Yaylagiil, 2010: 12). Sahnedeki gosterime eslik eden canli miizikler, sessiz
sinemada etkin olarak miizigin kullanilmasi, sinema-miizik birlikteliginin neredeyse sinemanin
dogusuyla birlikte var oldugunu gosterir. Ik “miizikli” filmler eglence amacli, sarkili, dansli, komedi,
melodram filmlerinden olugmustur. 1930’lardan sonra miizikal film, bir terim ve anlati tiirii olarak
gelismeye baslamistir. Geoffrey Macnab’in da belirttigi gibi “1930 larin miizikalleri Biiyiik Bunalim’a
ragmen insanlarin agik¢a gosterdigi umursamazligr yansitmaktaydi. Boylesi tatsiz bir ortamda dans
etmek bir tiir savunma hareketiydi.” (Macnab, 2014: 132). Miizikallerin i¢inde yasanilan ekonomik ve
toplumsal sorunlardan uzaklagsmak igin biiyiikk kitleler tarafindan benimsendigini sOyleyebiliriz.
Ozellikle miizikallerin ortaya ¢ikisina yakin bir dénem olan 1929 Diinya Ekonomik Buhrani ve II.
Diinya Savasi ile birlikte gelen toplumsal, iktisadi ve siyasal sorunlarin psikolojik olarak seyircinin
olumsuz geligmeleri unutma istegine karsilik geldigi bu sebeple de miizikallerin kolayca kabul gordiigii
ifade edilebilir.
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Klasik Hollywood miizikalleri; pahali kostiimlerin, renkli mekanlarin, bir ykii ile iliskilendirilen
kalabalik dans sahnelerinin ve genellikle romantik konularin islendigi bir yapiya sahiptir. Giiniimiizde
miizikaller ¢ok ¢esitli konular1 aktarmada tercih edilen bir tiir haline gelmistir. Susan Hayward’in da
belirttigi gibi her ne kadar miizikallerin dogum yeri Hollywood olarak gosterilse de kokeninin
Avrupa’ya dayandigim sdylenilebilir. Miizikaller Avusturya uzantili Avrupa operetleri ve Amerikan
vodvilleri ile miizikhollerine uzanan birgok tiirlin melezlesmesi sonucu ortaya ¢ikan film tiirli olarak
degerlendirilebilir (2012: 319).

Barry Keith Grant, miizikaller ile ilgili “Ana karakterler tarafindan séylenen sarki ve dans
performanslarint kapsayan, sarki ve danslarin filmin onemli bir par¢ast oldugu filmlerdir.” ifadesi ile
miizikal filmlerin ayirt edici 6zelliklerine dikkat ¢ekmistir (2012: 1). Miizikal filmlerde miizigin 6zel
bir yeri olmakla birlikte, bu durumun tek basina filmi bir miizikal yapmaya yetmedigini sdyleyebiliriz.
Filmde islenen konu, karakterlerin, mekanlarin ve olaylarin islenis tarzi, filmin anlaminin dayandig:
ilkeler ve kullandig1 teknik bize miizikalin miizikli bir oyun degil, bir film oldugunu hatirlatir. Bu
yiizdendir ki miizikal bir filmin incelemesi yapilirken yalnizca miizigine, s6zlerine, dansia degil, ayni
zamanda anlatisina, bi¢imine, islevine ve ideolojisine de bakabilmek biitliinciil bir bakis agisi
sunacagindan dolay1 6nemlidir.

Miizikal Tiiriin Doniisiimii

Geleneksel anlati, Aristo’nun Poetika adl1 eserinde degindigi katharsis (rahatlama) ve mimesis (taklit)
kavramlarindan bahseder. Katharsisin Yunanca arinma, temizlenme, rahatlama gibi anlamlar1 vardir.
Seyirci kendisini karsisindaki karakterin yerine koyarak 6zdeslesme vasitasi ile oyuncunun yasadig
degisim ve doniigiimlere ortak olur. Yunanca taklit anlamina gelen mimesis ise insan ve dogadaki her
tiirlii davranigin sanatta taklide dayanip temsil edilmesidir. Bu anlayisa gore sanatgi taklit eden kisidir
ve taklidin basarili oldugu 6l¢iide ortaya ¢ikan sanat {irlinii de o kadar basarili olacaktir. Roy Armes’in
de belirttigi gibi genellikle seyircinin keyifli vakit gecirmesi gayesinde olan klasik anlati yapisi ile
cekilen filmler, belirli ¢erceveler dahilinde izleyiciyi rahatlatir ve bu amagla hazirlanan yapimlar
cogunlukla sinemanin erken donemlerinde stiidyo ortaminda iiretilmistir (2011:93). Sinemada,
Aristotales’in klasik anlatimimdan farkli bir konumda duran yeni bir anlat1 yapis1 Fransiz Yeni Dalga
Ak ile ortaya cikmustir. izleyiciye rahatsizlik vererek diisinmeye sevk eden, klasik sinema
anlayisinin karsisinda durarak katharsis ve 6zdeslesme gibi unsurlari reddedip, izleyiciye izlemis oldugu
seyin bir film oldugunu hissettiren farkli bir dil ve alternatif bir anlat1 yapisi kullanan yaklagim 1960’11
yillarda ortaya ¢ikmustir.

Dram sanati (Tragedya)’nin sekillenisi Biiyilk Dionysia torenlerine kadar gider. Tragedyay: ilkel
halinden ¢ikarip bigimsel olarak degistiren ve 6ykii yoniinii giiclendiren Aiskhylos’dur. Ardindan gelen
Sophokles, tragedyay1 destansi, gelenekgi 6zelliklerinden kurtarip daha yenilikei 6zelliklere kavusturur.
Tragedyada mitolojik olay ve karakterlerin etkisini azaltip, dram sanatin1 gokyiiziinden diinyaya indiren,
kahramanlik hikayeleri ve mucizeler yerine giindelik yagami isleyen, giiclii tanrilardan siradan bireylere
gegen kisi ise Euripides’dir (Fuat, 2010:61).

Aristo’nun geleneksel anlat1 tanim1 giintimiizde Hollywood un popiiler film iiretimine dayanan anlay1s
ile benzerlik gostermektedir. Nasil ki etkileyici bir tragedya i¢in formiiller agik ise (belirli bir uzunlukta,
bas1 sonu belirli, taklide ve duygusal rahatlamaya dayali olmasi agisindan) bir Hollywood sinemasi i¢in
de benzer formiiller acgik bir sekilde gegerlidir. Tragedya’'nin odak noktasi seyircide genellikle ac1 ve
korkudan olusan belli duygularin ortaya ¢ikmasim saglayarak insanin ruhunda yer alan negatif
duygularin temizlenmesidir. Tragedya kurallar ile klasik anlati sinemasi karsilagtirildiginda serim,
diigiim, ¢6ziim kalibinin ortak oldugu sdylenebilir.

Sanatla ilgili bir kavram olan tiir kelimesi dilimize Fransizca olan genre sdzciigiinden girmistir. Tiirk
Dil Kurumu’nda “igerik, bigim ve amag¢ yoOniinden oOzellik gosteren bir sanat ¢esidi” olarak
tanimlanmaktadir. Tiir kavrami sinemada, temel olarak sanayiden ¢ikmis ve elestirmen, seyirci ve en
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son da sinema yazarlar sayesinde literatlirde yerini almistir. Film tiirleri konusunun nasil ortaya ¢iktig
ise ihtilaflidir. Sinemanin endiistriyel dinamikleri iktisadi yapiyla biitiinlesmis bir sekilde iiretime
yonelik uygulamalar siirdiirmektedir ve seyirciler filmleri seyrederken arastirmacilar da elestirel bakis
acistyla bu filmlerle ilgili gorlis ve diislincelerini ortaya koymaktadir. Sinema alaninda tiir, konu
bakimindan homojen, birbirleriyle ayn1 yontemi kullanan ve daha éncesinde sinanmis olmas1 dolayistyla
zarara ugrama olasilig1 az olan filmleri igeren bir terim olarak tesekkiil etmistir. Mesela film tiiri; “konu,
tema ya da teknikler tarafindan ayrimlanabilen bir film bicimi ya da kategorisi” seklinde agiklanmakta
ve yetmis bes film tiirii ile farkli yan kategorilerin oldugu ifade edilmektedir (Geduld ve Gottesman’dan
akt. Sobchack 1986:102).

Tiirlin, sinemadan ¢ok oncelere dayandigini belirten Adrew Tudor, anlam ve kullanim farkliligini, edebi
elestirideki gecmisine baglar ve herkesin {izerinde uzlastig1 bir tanim yapmanin zor oldugunu soyler.
Onun ifade ettigi gibi tiir, izafi ama degismeyen bir kiiltiirel sablondur; sadece dogal ve tarihi diinyay1
degil, sosyal diinyay1 da izah eder(1974: 180). Tudor, tiirii, sadece filmlerin kendilerinde var olan
ozelliklerinden olusmadigini, kiiltiirel etmenler tarafindan da sekillendirildigine dikkat geker. Film
tiirlerinden en iyi sekilde yararlanmanin yolu olarak da onu tireten kiiltiir ile seyreden kiiltiir arasindaki
iligkinin incelenmesiyle miimkiin olacagini sdyler (1974: 131- 149).

Richard Collins ise ister arketip ve mit olsun isterse de tarihsel bir yapi olsun, bunlarm bir tiirii
olusturmada yetersiz kalacagini belirtir. Dahas1 mekanlar, giysiler ve aksesuarlar ise igin yalnizca
kronolojik ve mekansal boyutuna deginirler. Tiir sayisal anlamdaki varligini, kendisindeki ¢esitli olay
ve durumlarin varligindan alir (1976: 162-163).

Tiirler bir nevi dogruluk duygusunu pekistirerek buna uygun duygulari, diisiinceleri ve davraniglar
belirlerler. Bununla birlikte kolektif bir toplumsal gergeklik olustururlar. Bunu olustururken de goriisleri
ile uzantilar1 olan kodlar1 ve isaretleri insa ederek film tiirlerinin olusturdugu diinyay: ayakta tutarlar.
S6z konusu tiirlerin 6zel ve kamusal mekandaki anlamlari 6nemlidir. Bu anlamlardan her biri
geleneksele dayanan bir davranig kalibini ihtiva ederler. Amerikan toplum yasamindaki tiire dayah
ayriliklar kapitalist sistem tarafindan ¢aligma hayatindan uzaklastirilmistir. Bu uzaklastirmada empati
ve duygusal diinyamizda yeri olan ailenin geleneklerinin ya karsi ¢ikis ya da boyun egis olarak ortaya
cikan yapist etkilidir (Ryan ve Kellner, 2010: 129-130). Bu siirece olan katkis1 bakimindan sinemada
tiirler, toplumdaki diizenin devamu i¢in her tiirlii deger yargisini ve ideali aktarmaya ¢alisir.

Kategorik tiirsel yapilarin gegmisi, sosyal ve politik degisimler {izerine temellendirilir. Gruplandirilmig
bu yapilar, Amerikan kiiltlirel sistemin liberalist bir anlayistan muhafazakér bir anlayisa evrilerek
degismesiyle ilgili 6nemli baz1 hareketleri simgeler. Bundan 6tiirii 1960°1ardan 1970’lere kadar devam
eden donemdeki western mit anlayis1 liberalizm elestirisiyle yikilmistir. Bu durum ise geleneksele
dayanan kurumlarin yok edilmesine ve toplumun moral kaynaklar1 olan inang, ideal ve degerlerden
yoksun kalmasina sebep olmustur. Bunun olusturdugu bosluk, sinemada kétiimserlige ve umutsuzluga
yol agmis bu durum ise kara filmler (film noir) araciligiyla sunulmustur. Ancak yetmiglerin sonlarinda,
donemin kimi bazi miizikallerinde vurgulanan inangsal dgelerin sinemada islenmesiyle s6z konusu
bosluk kapanmaya baglamistir (Ryan ve Kellner, 2010:143-144).
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Geoff King Yeni Hollywood’da Tiir Doéniisiimleri adli makalesinde tiirlerin doniisiimlerini ve
birbirlerinin i¢ine nasil gegtigini anlatir. King, tiirlerin, sinirlarinin eskiden oldugu gibi net ve sabit
olmadigimi soyler. Tiirlerin kendi i¢sel gelisim siireclerinin diginda sosyal, kiiltiirel ve endiistriyel
faktorler de onemlidir. Esnetme, harmanlama ve belirsizlesme gibi sosyo-Kkiiltiirel etmenler tiiriin
olusumunda etkilidir (2010:145-146). Geleneksel tiir filmlerinin gegirdigi en biiylik doniigiimler
westernler, polisiye filmler ve miizikaller iizerinden olmustur. Diger basat tiirler gibi miizikaller de
doniisiimlere ugramis ve tiirsel temsillerin insasina yardimci olan deger ve kurumlarda ortaya ¢ikan
degisimlere eslik etmistir (Ryan, Kellner, 2010:130).

Miizikallere yonelik yapilan ilk siniflamalar, filmin yonetmenleri farkli olsa da ayni stiidyoda sunulmasi,
filmlerin benzer nitelikler tasidigini ortaya ¢ikarmis ve boylece filmler, stiidyo adlarina gére 6n plana
¢ikmistir. Bununla beraber bazi miizikal filmler dansg1 olan sarkicilarin adiyla kategorize edilmistir
¢linkii s6z konusu miizikaller, eglenceye dayali hedonist bir etkiyle tiire 6zgii y1ldiz kisiler dogurmustur.
Sinema yazarlar1 miizikalleri bir yamali bohga ve birer kagig, filmi olarak gérmiiglerdir. Bundan otiirii
miizikallerden bir seyin beklenemeyecegini dile getirmislerdir. Fakat 1950'li doneme gelindiginde, bini
askin miizikal filmin ve bunlarin kategorize problemi, tiire iliskin ilgiyi artirmigtir. Mevzu bahis miizikal
filmler olunca “filmin yaraticis1 kim?" sorusunu cevaplamak zorlasmakta ve bu sebeple miizikal
filmlerin klasik sanat elestirisi baglaminda dikkate alinmasi ¢ok daha zor hale gelmektedir(Abisel, 1995:
183). Miizikaller, geleneksel Hollywood sinemasinda hem olumlu hem de olumsuz niteliklere sahip bir
tiir olarak goriilmiis ve miizikal {izerine yapilan elestiriler Hollywood egilimli yaklagimlarin gélgesinde
kalmustir.

Farkli Tiirlerin birbirinden etkilenmesi, harmanlanmas1 ya da melezlesmesi sadece tiir filmleri igin
gegerli degildir. Kiiresel diinyada enformasyonun hizla yayilmasmin etkisi ile farkli sanat anlayislar1 da
birbiri ile etkilesim halindedir. Avrupa sanat sinemasi ya da 3. Sinema dedigimiz Latin Amerika
sinemas1 da diinyanin diger yerlerindeki sinema anlayislarindan ya da Hollywood sinemasindan
etkilenmektedir. Nitekim Avrupa sanat sinemasi 6zelligi tasiyan Lars von Trier’in Karanlikta Dans filmi
Hollywood sinemasinin etkili bir sekilde kullandig1 miizikal filmler ile etkilesim halindedir.

Jan Lumholdt’un da belirttigi gibi film, Danimarka’da ¢ekilmis olmasina ragmen, Amerikan yasam
tarzin1 Isve¢ mekanlar1 ve Danimarka setleri ile taklit etmektedir. Film Ingiliz dilinde yabanci film
olgusunu benimsemis ve oyuncu kadrosunda on ii¢ basrol oyuncusundan sadece besi Amerikali,
digerleri, Izlandali, Fransiz, isvegli, ingiliz, Fransiz- Kanadali ve Almandir. Film bi¢im acisindan
Hollywood miizikalleriyle ¢ok az ortak noktay1 tasimasimin yaninda, ‘50’ler ve ‘60’lardaki Dogu
Almanya’nin komiinist miizikallerini de akla getirmektedir. Burada dnemli olan nokta filmin Hollywood
miizikal filmlerinin temel unsurunu izole etmesi ve ayrintili bir sekilde ortaya koymasidir (2015:184).

Karanlikta Dans’m bir miizikal film olmasi, Lars Von Trier'in tarzinda 6nemli bir degisiklik yapmasi
anlamima gelmistir. Danimarka'da 1967'den gilinlimiize miizikal bir film yapilmadig1 g6z Oniine
alindiginda, aslinda bu filmin bir bakima Danimarka sinemasi i¢in de biiyiik bir degisiklik anlamina
geldigi soylenebilir. Bir film tiirli olan miizikaller koken itibari ile Amerikalidir ve Lars von Trier
gengliginde izledigi Bat: Yakasinin Hikayesi (West Side Story, Jerome Robbins, Robert Wise, 1961) ve
Neseli Giinler (Sound of Music, Robert Wise, 1965) gibi klasik Amerikan miizikallerinin etkisinde
kalmigtir. Buna ragmen Karanlikta Dans bu tiir bir miizikal degildir ve bu filmlerin ikisine de
benzememektedir (Stevenson, 2005:146).

Filmin tlirliniin toplumsal gergekgi bir miizikal oldugu soylenebilir. Geleneksel miizikallerde asil amag
izleyiciyi eglendirmektir. Geleneksel miizikaller, seyirciye kendisini iyi hissettirmeyi amagladiklar igin,
iyimser fakat ylizeysel filmler olarak nitelendirilirler. Karanlikta Dans filminin seyirciyi eglendirmek
icin ¢ekildigini soylemek oldukca zordur (Stevenson, 2005:147). Filmin gerek anlati bigimi gerekse
dramatik yapisi seyircinin kendisini iyi hissettirme amacindan ¢ok uzaktir. Selma’nin idam edilmesi ile
biten film neseli miizikallerden ¢ok uzak bir yerde konumlanir. Karanlikta Dans bir yandan Avrupa
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sanat sinemasi 6zelliklerini temsil ederken diger yandan klasik Hollywood anlatis1 6zelliklerini tagiyarak
izleyiciye melez bir anlat1 yapis1 sunar.

Karanhkta Dans (Dancer In The Dark)

Andras Balint Kovacs’in da belirttigi gibi Avrupa sanat sinemasi ile tlir sinemasi arasinda bir iligki
vardir. Modernist sinema klasik tiir modellerinin ulusal ve evrensel ¢esitlemelerini 6rnek alarak ve
birlestirerek yararlanmistir. Klasik anlatinin kurallarini yikmak modernizmin baslica 6zelliklerinden biri
de olsa, 6zel tiirleri bigimlendiren ve modern sanat filmlerinin yapim 6zelliklerini simgeleyen bazi tipik
ve tekrarlanan anlati semalarindan bahsetmek de miimkiindiir (Kovacks, 2016: 91-92). Avrupa sanat
sinemasi ve yeni modernist sanat filmleri arasindaki etkilesim erken donem modern auteurlerin
calismalarinda goriilebilmektedir. Ozellikle 1960’larin dncesinde ilk donem modern ydnetmenlerin
kullandig1 kapali ve stilistik anlati 1960’lardan sonra degisime ugramistir. Kovacs, Antonioni ve
Fellini’nin Italyan Yeni-Gergekei stili melodramdan, Godard, Truffaut ve Chabrol’un dykiilerini suc ve
seriiven kliseleri etrafinda olusturduklarindan, Bergman’mn 1970’ler kadar Strinberg tiirii psikolojik
dramay1 kullandigindan, Tarkovky’in ilk basarisiin geleneksel savag filmi tiirii oldugundan bahseder
(Kovacks, 2016: 92). Avrupa sanat sinemasi sanildig1 kadar igine kapali ve katiksiz bir yapiya sahip
degildir. Birbirine ¢ok zit ve farkli gibi gorlinen sinema anlayiglart aslinda birbiri ile etkilesim
halindedir. Nitekim Lars von Trier’in Karanlikta Dans filmi bir yandan Avrupa sanat sinemasi
ozelliklerini tasirken diger yandan Klasik Hollywood sinemast tiirii olan miizikal filmlerin uylasimlar
ile etkilesim halindedir.

Karanlikta Dans, bigimsel agidan farkli 6zellikleri bir arada barindirmasi ile kendine 6zgii bir yerde
durmaktadir. Film Dogma 95 akiminin pek c¢ok 6zelligini tagimasina ragmen, bir Dogma 95 filmi
degildir. Ozellikle dogma akiminin ilk zamanlarinda kullanilan, “Bu bir Dogma 95 filmidir” yazili olan
sertifika, filmin basinda gdsterilmez. Bu durumun en &nemli sebepleri filmin ger¢ek yasama dair
sahneleri Dogma 95 kurallarina biiyiik 6l¢iide uymasina ragmen, hayal-bilingalt1 sahnelerinin verildigi
filmin miizikal kisminda yapay 151k ve goriintiiden ayr ses kaydinin olmasidir. Bilindigi iizere Dogma
95 akiminda her tiirlii yapay 151k ya da ses unsurlar filmde yer alamaz.

Film zaman zaman kani, zaman zaman da gokyiiziinii ve magara resimlerini ¢agrigtiran daha ¢ok soyut
resimler ve deneysel filmlere benzeyen goriintiiler ile baglar. Filmin baslangicinda higbir jenerik 6gesi
bulunmaz. Bir tabelada biiyiik harflerle yazilmig Lars Von Trier yazisinin tizerinde Dancer in The Dark
yazisi sallanan kamera ile gosterilir. Bu yazi filmin giris jenerigini olugturmaktadir.

Film tiyatroda bir prova sahnesi ile bagslar. Tiyatro yonetmeni oyunculara neler yapmalar gerektigini
tek tek soyler. Bu sahne bir 6zdiislinlimsel (self-reflexive) sahnedir. Yonetmenin kamera arkasindaki
konumu kamera oniinde yansitilmaktadir. YOnetmen seyirciye filmin ilk sahnesinde kendi konumunu
aynalar. Benzer bir sahne birkag sekans sonra sinema salonunda tekrarlanir. Selma ve Kathy sinemada
film izlemektedir. Bu kez aynalanan ydnetmen degil seyircidir. Trier, seyircinin konumunu ve film
izleme siirecini ekrana yansitmaktadir.

Selma ve Kathy’nin sinemada siirekli dnlerindeki adam ile tartismasi ve adamin “Iiitfen sessiz olun”,
“bunu izlemek icin epeyce para édedim” gibi sozleri seyircide kendinin farkinda olan film (self-
consciousness)' etkisi yaratir. Filmin sonunda sdyledigi “bu son sarki degil sondan bir énceki sarke”
ctimlesi de jenerikten once son sarkiya gelindigi izleyiciye dogrudan sdylenerek benzer bir etki yaratir.

! Self-consciousness 6z biling anlamina gelmektedir. Bir nevi filmin, film oldugunun farkinda olmasi durumudur.
Self-consciousness Avrupa sanat filmlerinde zaman zaman tercih edilse de klasik anlati1 sinemasinda ¢ok tercih
edilen bir anlatim yontemi degildir. Aksi bir durum yoksa karakterlerin kameraya bakmasi, “bu bir filmdir” gibi
filmin, film oldugunu ag1ga ¢ikartacak climlelerin kurulmasi, ya da bir stiidyo atmosferinin hikaye ile alakas1 yok
ise ekrana yansitilmasi (mikrofon, kamera gibi her tiirlii teknik ekipmanin ekranda goriilmesi) tercih edilmez.
Klasik anlatida genellikle anlatinin yapisina uygun bir anlatim segilir. Bi¢imi olusturan dgeler bdylece goriinmez
kilimir. Amag filmin film oldugunu agiga ¢ikartan izleri, izleyiciye gostermemektir.
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Film klasik anlatinin temel unsuru olan serim, diigiim, ¢6ziim mantigina uygun bir sekilde ilerler. Filmin
baslangi¢ sekansi bir set-up (kurmak, hazirlamak) sahnesi ile baglar. Selma’nin tiyatro ile ilgilendigini,
gdzlerinin rahatsiz oldugunu, calistig1 yeri ve anlat1 i¢in bir diigiim noktas1 olan biriktirdigi paralar
filmin baglangi¢ sekansinda yonetmen, seyirciye sunar.

Filmin anlatis1 klasik melodram 6zelliklerini birebir gosterir. Kor olmak iizere olan geng ve yalniz bir
kadin vardir ve ¢cocugu da kor olmasin diye para biriktirir. Maddi sikintilar ve saglik sorunlar1 arasinda
ilerleyen anlat1 Selma’nin biriktirdigi paralarin ¢alinmasi ile diigiimlenir. Filmin anlatis1 her ne kadar
klasik anlat1 6zelliklerine sahip olsa da anlatim agisindan farkliliklar onemlidir. Anlatim klasik
Hollywood sinemasinin anlatis1 ile Dogma 95 akimi arasinda gidip gelmektedir.

Film 200 sabit Sony DV-Cam kamerayla es zamanl ve 35 mm kullanarak c¢ekilmistir. Bu yiizden eski
film formatinda, hafif sararmis bir ¢ekim rengine sahiptir. Filmin tamami neredeyse el kamerasiyla
cekilmistir ve kamera kullanimi oldukga hareketlidir. Tripod, steadicam, jimmy jib gibi kamera
kullaniminda farkli teknikler, filmin dramatik sahnelerinde yer almaz. Miizikal sahneler harig
diyaloglarla birlikte saga ve sola dogru kayan, titreyen el kameras1 hareketleri neredeyse filmin
tamamina hakimdir. Bu durum erken dénem Avrupa sanat sinemasinin izole ve stilistik anlatimi ile
ortlisiir.

Film, omuz ve yakin plan agirlikli ¢ekim olgekleriyle, optik numaralar ve filtreler kullanilmadan
cekilmistir. Ozellikle polis memuru ve Selma’nin ev sahibi olan Bill’in Selma’dan borg para istedigi ve
Selma’nin parayr oglunun kdr olmamasi igin biriktirdigini sOyledigi sahnede kamera karakterlerin
yiizlerine agir1 yaklasarak konusmanin ritmine gore bir saga bir sola dogru hizla hareket etmektedir.
Werner van Appeldorn yakin g¢ekim Olgeginin yakin iligkiler icerisinde olunan duygular1 ortaya
koymakta uygun oldugunu sdylemistir. izleyici bdylelikle icsel duygu ve diisiinceleri daha rahat bir
sekilde analiz edebilmektedir (Akt. Kafali, 2001:9). Yakin ¢ekim 6lcegi filmde 6zellikle gerilimin ve
tansiyonun yiiksek oldugu sahnelerde siklikla kullanilmastir.

Martin Sutton, geleneksel Hollywood miizikal filmlerinin altinda bir tezatlasmanin oldugunu belirtir.
Bu tezatlik, pozitif ve negatif duygular icerir. Yani bir 6zgiirliik ve yasaklama vardir. Miizikallerde bu
durum eglence ogeleriyle ve giinliikk yasamdaki olaylarin gergekei bir tarzda yansitilmasiyla kendini
gosterir. Ona gore, bu gercekei olay orglisii, 19. yiizyil romaniyla sebep-sonug iliskisi i¢inde kronolojik
bir diizen dahilinde aktarilirken miizikalin ger¢ekdis1 temalarinin, anlatimi sekteye ugrattigini ileri siirer.
Olay orgiisii, gercek digiligi tanzim eden bir fonksiyona sahiptir (Sutton,1981:191). Bu gercekdisilik
filmde kamera kullanimi agisindan dikkat ¢ekici bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Miizikli sahnelerde,
olanaklar el verdigince birbirinden farkli agilar kullanilarak ¢ekimler yapan yiiz adet farkli kameranin
kullanilmis olmasi bu durumun en belirgin gostergesidir. Bu kameralardan elde edilen ve elektronik
miidahaleyle yogunlastirilan kayitlar daha sonra kurguda miizikal sahnelerin arasina yerlestirilmistir
(Stevenson 2005:147-148). Dans sahnelerinde kamera pek ¢ok farkli agidan goriintii almistir ve genel
planlar ile {ist agidan goriintiller ¢cok fazla kullamilmistir. Klasik Hollywood filmlerinde, miizikal
boliimler bir eglence dgesi olarak yansitilirken, Karanlikta Dans’ta bu durum farkli olarak, miizikal
boliimlerin dram 6gesi olarak olusturulmustur.

Bruce Babington ile Peter William Evans, miizikal tiirlerin ger¢ekdis1 olmalarimin olumlu bir durum
oldugunu, boylelikle gercekleri gostermek icin yeni imkanlar sunuldugunu sdylemiglerdir. Ayrica
miizikalin, miizik ve anlat1 yoluyla anlatmak istenileni nasil olusturdugunu ve gercegi nasil yansittiginin
incelenmesi gerektigini vurgulamiglardir. Onlara gore, miizikal, bir kagis tiirii ise énemlidir ¢iinkii
miizikal filmler, seyirciye kendi hayatlarindan uzak diinyalar1 yani fantastik olani sunarak biiyiik bir haz
yasatirlar (1985: 2-5). Filmde gercek diinyadan kagma fantezisi bahsedilen durumdan farkli bir sekilde
goriiliir. Seyirci gergeklerle ylizlesmek zorunda birakilirken, Selma bu hazzi filmin en karamsar
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anlarinda miizikaller ile yasar. Filmin miizikal boliimleri Selma i¢in bir kagis, seyirci i¢in bir yilizlesme
anidir.

Filmin kurgusu ritmik kurgu 6zelliklerini gostermektedir. Film genellikle kisa planlardan olustugundan
kurgusu belirli bir ritmi takip eder. Bu sebepten dolay1 pek ¢ok kisa planlardan olusan klasik Hollywood
sinemasi ile benzer 6zellikler gosterir. Kurguda neredeyse hig¢ gecis tiirii kullanilmamistir sadece kesme
ile goriintiiler birbirine baglanmistir. Filimin sonundaki yazi ve jenerik hari¢ kurguda 6ykii dis1 (non-
diegetic) herhangi bir yazi, efekt ya da grafik 6gesi eklenmemistir. Bu agidan kurguda herhangi bir gegis
tiirii ve post prodiiksiyon asamasinda herhangi bir efekt kullanmayan Dogma 95 akimu ile paralel bir
anlatima yakin durur. Lumholdt’un da ifade ettigi gibi filmin kurgusu ile Selma’nin ruh hali arasinda
ters orant1 s6z konusudur. Selma, duygusal olarak dagildigi zaman miizik baslamaktadir ve miizikal
sayilabilecek bu sahnelerin goriintiilerinde degisiklik olur. Bu degisiklik renklerin daha parlak olmasiyla
gosterilir ve montaj araciligi ile vurgulanir. Selma’nin ruhsal dagilma yasadigi sirada sabit yiiz kamerasi
ile bir duraklama gerceklesirken, hayal etme siirecinde bu durum miizik ile beraber mutluluga
doniismektedir (2015:185).

Filmdeki ses kullanimi Dogma 95 akimi ile benzer ozellikler gosterir. Yonetmen filmin miizikal
kisimlar1 hari¢ herhangi bir ses efekti kullanmaktan kaginir. Dogma 95 akiminda ses ve goriintii iliskisi
onemlidir. Akimda ses film goriintiilerinden farkli bir kanalda kullanilmamaktadir fakat ¢cekim planlar
icerisinde yer alan miizik ya da sesler filme dahil edilebilir. Filmde sese dair istisna olan yerler
Selma’nin hayal kurdugu miizikal sahneleridir. Bu sahnelerde olan ses kullanimi, herhangi bir klasik
anlatiya sahip filmdeki ses kullanimindan farksizdir. Ses efektleri, stiidyo ortaminda kaydedilmis
enstriiman ve vokal kayitlart ile birlikte kullanilmistir.

Filmdeki ses kullanim1 bir yandan Dogma 95 gibi Avrupa sanat sinemasi 6zelliklerini gosterirken diger
yandan ise klasik anlat1 yapisina benzer 6zelliklere sahiptir. David Bordwell ve Kristin Thomson’un da
belirttigi gibi klasik Hollywood sinemasinin anlatim dili farkli se¢eneklerde kullanilsa da genel olarak
nesnellik yaratmak gibi bir egilimle oldukga sik karsilasiriz. Klasik anlat1 yapisina sahip, gergeklerden
uzak bir yap1 sergileyen miizikallerde bile nesnellik 6nemlidir. Karakterlerin sahnede sov yapmaya
baglamasinin ardindan sarki ve dans numaralar ile birlikte duygularini ifade etmelerinde motivasyon
saglanir ve seyirciyli motive edecek dgeler bastan sona miimkiin oldugunca net olarak yansitilmaya
calisilir (2012: 103). Lumholdt’a gore filmdeki sarki ve danslar karakterlerin duygusal ifadelerini
yansitir. Filmdeki sarki ve danslar aksiyonu meydana getiren agiklayici sahneler olarak diger sekanslar
ile birbirine baglanir. Dramatik sahneler ile birlikte miizikal sahneler de filmin duygusunu dengeli bir
sekilde aktarir. Filmdeki miizikal sahneler, kendine 6zgii bir sekilde, diizenli araliklarla Selma’nin ruhsal
dagilmasii yansitir(2015:184-185). Genel olarak klasik Hollywood anlatisinda psikolojik etkenler
onemli bir yerde durur. Bu 6nem anlatinin diger olaylarini yonlendirme egilimi tagimasidir. Zaman
cogunlukla neden-sonug iliskisine dayandirilir. Olay oOrgiisii sadece nedensel olarak belirli bir 6neme
sahip durumlarn gosterir. Filmler tiim olaylar gosteremeyecegi ig¢in bazi énemli sahneler atlanir
(Bordwell ve Thompson,2012: 103). Klasik anlatilar cogunlukla olay orgiisiinii ve Oykiiniin zaman
dizinini, neden-sonug iliskisini en etkileyici bigimde seyirciye sunacak sekilde diizenler. Genellikle olay
orgiistiniin olusturuldugu ilk andan, final sahnesine kadar neden-sonug iliskisine bagl bir yapi sergilenir.
Lars von Trier’in klasik anlattya uygun olarak filmdeki miizikal sahneler i¢in kullandig1 nedensellik
iligkisi ve motivasyon kaynag filmdeki umutsuzluk anlaridir. Selma’nin i¢inde bulundugu ruh halindeki
degisimler seyirciyi motive edecek unsurlar olarak kullanir.

Film boyunca Selma’nin amaci, elinden geldigince ¢ok ¢alisip, oglunun ameliyat: i¢in gerekli paray1
biriktirmektir. Ne pahasina olursa olsun hatta 6liimii bile goze alarak, hedefine ulagmaya galisir.
Selma’nin oglunu tedavi ettirmek i¢in duydugu yogun motivasyon, biriktirdigi paray1 ev sahibinin
calmasi, islenen cinayet, polisler tarafindan takip edilmesi, yargilanmasi, hapse diismesi ve idam
edilmesini iceren aksiyon sahnelerini olugturur. Bordwell ve Thomson’un da ifade ettigi gibi klasik
anlat1 aksiyona yol acan sebeplerin bireysel film karakterlerinden kaynaklandigini1 varsaymaktadir. Sel
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ve deprem gibi dogal sebepler, kurumsal yapilarin zarar gérmesi, savas ortaminin tahribati ya da iktisadi
cokiislerin toplumsal zemininin hazirlanmasi, filmlerdeki aksiyonun etkilenmesine sebep olmasina
ragmen klasik anlatilarin odak noktasini psikolojik nedenler olusturur. Bu psikolojik nedenler de film
karakterlerinin kararlarim, tercihlerini ve kisilik yapilarini olusturmaktadir. Genel olarak klasik anlatiy1
stirdiiren temek unsur karakterin arzusudur. Karakter bir seyi ister ve arzular. Arzular, amaci ve
ulagilmak istenen yeri olusturur. Anlatimin ilerlemesi i¢in bu rota dahilinde hedeflenen noktaya
varilmasi biiyiik bir olasiliktir. Sadece bir hedefe varma arzusunun mevcut tek 6ge olmasi, karakterin
hemen hedefe ulagsmasimi engelleyen hicbir seyin olmamasi anlamima gelmektedir. Bu durumun
iistesinden gelmek igin klasik anlatida bir kars1 giic bulunmaktadir. Kahraman kendisinden farkli zit
Ozelliklere ve hedeflere sahip olan bagka bir karakterle karsilasir. Boylece kahraman hedefine
ulasabilmek i¢in i¢inde bulundugu mevcut durumu degistirmek zorunda kalir. Karakterler anlatinin
basinda, i¢inde bulundugu durumu degistirmek arzusunda olmasalardi, degisim ger¢eklesmezdi(2012:
102). Bu sebeple karakterlerin sahip olduklar1 6zellikler, istekler ve nedenler, sonuglari olusturan giiglii
birer kaynaktir. Selma ile oglunun genetik hastalig1 dolayisiyla tedavi icin biriktirilen para serim olarak
seyirciye sunulur. Paranin ¢alinmasi ise anlati diigiimii olusturur. Selma'nin 6liimii pahasia oglunun
ameliyatin1 gerceklestirmesi diigiimiin ¢oziildiigli yerdir. Klasik anlatilarda nedenler ve sonuglar
degisimlere isaret eder. Serim ile sunulan karakterin i¢inde bulundugu durum, diigiim ile ¢ikmaza girer
ve nihai sonug olarak da ¢6ziime ulagir.

Film geleneksel miizikallerde oldugu gibi aniden ve sebepsiz yere sarki sdyleyip dans etmeye baglanan
bir miizikal degildir. Geleneksel miizikallerde sarkilar ve danslar genellikle hikayeyle organik baglara
sahip degildirler. Karanlikta Dans'ta bu durumun tam tersi olarak miizikal boliimler Selma'nin
psikolojik durumunun uzantilar1 ve gerceklikten fanteziye dogrudan gecis yapma yolu olarak
sunulmustur. Mekandaki seslerden siyrilan belirgin bir ritmin giderek artmasi ile ortaya ¢ikan miizikal
sahneler ses acisindan 6nem arz eder (Stevenson 2005: 147). Ozellikle ses ve ses efekti kullanimi
acisindan miizikal sahneler filmin en 6nemli anlarini olusturur.

Filmde genellikle dogal 151k tercih edilmistir. Kapali ortamlarda kullanilan yapay 1siklar dahi ortamin
kendi 1giklaridir. Yonetmen 6zel olarak herhangi bir 151k tiirli ya da filtre uygulamasi yapmamaistir.
Ozellikle miizikal sekanslarin oldugu béliimlerde profesyonel 1siklandirilma kullanilmigtir. Dans
sahnelerinde filmdeki 151k tonu daha canlidir. Yonetmen bu ayrima miizikal ve gercek hayat arasindaki
farki belirginlestirmek i¢in bagvurmustur.

Miizikallerde mizansen 6gelerinin kullanimi énemlidir. Kostiim, dekor, makyaj gibi mizansen ogeleri
genel olarak pariltili ve 1s1ltil1 bir diinyay temsil eder. Karanlikta Dans’ta mizansen 6gelerinin sade ve
abartidan uzak olarak kullanilmasi, klasik anlati yapisma sahip miizikallerden farkli 6zellikler
gostermesine neden olmustur. Selma’nin Amerika’da c¢alisan bir gégmen olmasi filmin mizansenini de
etkilemektedir. Selma bir karavanda yasar. Karavan ise belirli bir yere ait olmamay1 ve bulundugu yerde
koksiiz olmay1 simgeler. Karavanin igindeki planlar genelde yakin plandir ve mekan sikigmiglik hissi ile
gosterilir. Filmlerde sikigmislik hissi klasik anlatinin genel olarak kullandigi demir parmakliklar, teller
ya da yar gegirgen cisimlerin ardindan gosterilen karakterler ile desteklenir. Selma’nin polis memuru
ve ev sahibi olan Bill’in arabasina bindigi sahnede kamera yakin plan ve arka koltuktadir. Polis
arabasinin arka ve on koltuklarini ayiran giivenlik amagli kullanilan demir teller arasindan ikilinin
konusmalarina sahit oluruz. Farkli zamanlarda Katy ve Jeff ile hapishanede yaptigi goriigmelerde de
hem Selma’y1 hem de arkadaslarin tellerin arkasindan goriirliz. Ayrica Selma hiicresinde de bir¢ok kez
demir parmakliklar ardinda gdsterilir. Bu sahneler Selma ve ¢evresindeki insanlarin ¢ikmaza diistiikleri,
icinde bulunduklar1 duruma hapsolduklar1 ve sikistiklar anlamlarini yaratir.

Film mevcut statiikoyu sorgular. Dramatik vurgu yapilan nesneler miizikallerin renkli diinyasindan
farkli bir yerdedir. Filmde 6ne ¢ikan dramatik vurgu yapilan nesneler seker kutusu, para ve Selma’nin
oglunun gozliikkleridir. Selma’nin ev sahibinin evinde gordiigii metal seker kutusu ona memleketinde
izledigi bir filmi hatirlatir. Ev sahibine, Cekoslovakya’da izledigi bir film sahnesinde metal bir kutudan
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seker yenildiginden bahseder. Bunun iizerine Amerika’da yasamin ne kadar harika oldugunu
diisiindiigiinii sdyler. Evden ¢ikarken ev sahibi, seker kutusunu kendisine verir. Selma da o giinden sonra
biriktirdigi paralar1 bu kutuda saklar. Seker kutusu Amerikan hayatin1 simgelemektedir. Disaridan
parlak ve tatli sekerlerle dolu olan kutu, igceride uzun siire biriktirilen emek, para ve aciy1 saklamaktadir.
Hayat disaridan goriildiigii gibi degildir. Nitekim Selma’nin onca zahmetle biriktirip kutuya koydugu
paralar ¢alinir. Bu yiizden Selma katil olur ve idam edilir.

Filmde bir diger dramatik vurgu yapilan nesne paradir. Polis memuru Bill, karisinin siirekli liiks
ihtiyaglarmi karsilamak i¢in Selma’nin biriktirdigi parayi calar. Ikilinin arasinda gegen siirtiismeler ile
polis memuru vurulur. Para, Bill’in 6lmesine ve Selma’nin da katil olmasina sebep olur. Oglunun
ameliyat masraflar i¢cin Amerika’da miilteci olarak ¢alisip para biriktirmeye gayret eden Selma’nin
parasi, Amerikali bir ailenin daha iyi bir koltuk takimi alabilmesi ve daha ¢ok tiiketmelerini saglayacak
bir nesne olarak paylasilamaz. Film, paraya yapilan dramatik vurgu araciligi ile Amerika'da parasi
olmayanlarin saglik ve tedavi hizmetlerine ulasamamasini gézler 6niine sermektedir. Ayni zamanda bu
durum maddi agidan yetersiz olan bireyler ile avukatlarin ilgilenmeyerek hukuk hizmetinden esit ve adil
bir sekilde faydalanilamadigim agiga ¢ikarir.

1960'l1 y1llarin ortasinda Amerikan mahkeme jiirisinin, Selma'y1 savcinin kolayca ikna ettigi tizere kizil
bir komiinist olarak gérmesinden ziyade acimasiz bir komiinist rejimden kahramanca kagmis cesur bir
figlir olarak degerlendirmesi muhtemel bir olasilik olarak 6ne ¢ikmaktadir. Eger savunma avukati
Selma’y1r savunmak i¢in konugsaydi, jliriyi aciz duruma diismiis kiiciik bir kadinin komiinist bir
diktatorliikten kagip oglunu kurtarma erdeminin pesinde oldugunu agiklayarak, Selma’nin 6zgiir
Amerika'ya gelisinin acikli Oykiislinii anlatir ve mahkeme salonundaki herkesi etkileyebilirdi ¢linkii
filmin gectigi donemde kimse komiinist iilkelerden gi¢ etmek istemezdi. Boyle bir durumda insanlar ya
kacar ya da iltica ederdi(Stevenson, 2005:160).

Film 6zellikle Amerikan hayat tarzini1 yansitmasi bakimindan elestirilmistir. Elestiriler Amerikan adalet
sistemini sert bigimde hicvedilmesinin 6tesinde 6zellikle mahkeme salonu sahnelerinin inandiriciliktan
uzak oldugu yoniindedir. Filmde dramatik vurgu yapilan diger bir nesne Selma’nin oglunun
gozlikleridir. Selma oglunun gorebilmesi i¢in kendi hayatin1 feda eder. Avukatin kendisinden istedigi
paray1 oglunun tedavisinde kullanmak i¢in vermez. Kendisini savunamadigi i¢in ise mahkemede idami1
gergeklesir. Idam 6ncesi en yakin arkadas: Katy oglunun kendisine bir hediye yolladigini sdyleyerek
gozliikkleri Selma’nin eline tutusturur. Selma asildiginda oglunun gozliikleri elinden yere diiser ve
kamera yakin plan gozliiklere odaklanir. Selma i¢in gérmek yasamaktir. Oglunun gérmesi yagamasi ile
ayn1 anlama gelir. Bu yilizden oglunun kor olmasina raz1 gelmez ve kendi cani ile oglunun gozlerini
hayata dondiiriir.

Miizikallerin karakteristik teknikleri cesitlilik gosterir. Ozellikle neseli kostiimler ve danslar
koreografileri belirgin bir bigimde ortaya koyma egilimindedirler (Bordwell ve Thomson, 2012: 345).
Miizikallerin tersine filmde makyaj kullanimi olduk¢a sadedir. Dogal, abartidan uzak ve dikkat
¢ekmeyen bir makyaj kullanilmigtir. Kostiim kullaniminda ise genelde fabrikada ¢alisan isgiler ile resmi
kurumlarda ¢aligan gardiyan, polis, avukat ve hakimlerin kostiimleri belirgindir. Selma film boyunca
viicut hatlarin1 gdstermeyen bol ve uzun elbiseler giymektedir. Filmlerde herhangi bir karaktere bol
gelen kiyafetler ya da kostiimler o karakterin kendisine bigilen roliin i¢ini dolduramayacagini belli etmek
icin kullanilir. Nitekim Selma’nin yasadiklar1 da kendisine agir gelmektedir ve icinde bulundugu
durumdan gikamamaktadir. Ozellikle hapishanedeki kiyafetleri koyu renkli hirka ve diiz mavi elbise
miizikallerin renkli ve pariltili kostiimlerinden ¢ok uzaktir.

Filmin siije (syuzhet) siiresi yaklagik bir yillik bir siireyi kapsamaktadir. Film Selma’nin oglu Gene’in
on ikinci dogum giiniinden bir giin 6nce baslayip, on ii¢lincii dogum giiniinden hemen sonra bitmektedir.
Filmin siijesini olusturan ve ekranda gordiigiimiiz her seyi kapsayan siire toplamda bir yil bir giinii
olusturur. Filmin fabula siiresi ise Selma’nin ¢ocuklugundan idam edildigi giine kadar gegen siireyi
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kapsar. Filmde atifta bulunulan en uzak tarih Selma’nin ¢ocuklugudur. Selma “Cekoslovakya’da kiiiik
bir kiz iken hile yapardim, son sarkidan hemen énce filmden ¢ikardim ve film sonsuza dek stirerdi”
diyerek filmin fabula siiresini olusturur.

Klasik anlati sinemasinda ¢ogunlukla, genel anlati1 bi¢imi i¢in zorunlu olmamasma ragmen, filmin
sonunda gii¢lii bir final sahnesi sunulur. Birka¢ konu ¢6ziimsiiz dahi birakilsa finalde nedensel zincirler
tamamlanmaya caligilir. Cogunlukla seyirci biitiin karakterin kaderini 6grenir, tiim gizemler agikliga
kavusturulur ve biitiin ¢atigmalar bir sonuca baglanir (Bordwell ve Thomson, 2012: 103). Karanlikta
Dans filminde de klasik anlat1 yapisina uygun olarak biitlin ¢atigmalar bir sonuca varir. Film bir doruk
noktasi (climax) sahnesi ile biter. Selma’nin idam edilmesi ile ana olay kapanir fakat seyirci bu sonucun
etkilerini gérmez. Filmde Gene’in géz ameliyatinin iyi gectigi aktarilir fakat son durumu hakkinda
herhangi bir bilgi verilmez. Seyircinin Selma 6ldiikten sonra oglunun nerede yasayacagina ve nasil bir
gelecegi olacagina dair herhangi bir bilgisi yoktur. Filmin doruk noktas1 Selma’nin 6lmesidir ve film bu
sahne ile biter. Filmin sonu klasik Hollywood sinemasinin anlatisinin dayandigi mutlu son ile bitmez.
Klasik anlatida ana karakter ya da yildiz oyuncu ne olursa olsun 6lmez ve film dili izleyiciyi rahatsiz
etmeyen bir sekilde ilerler. Film sonu itibari ile klasik anlatidan farkli bir icerige sahip olsa da giris,
gelisme ve sonug bigiminde ilerleyen anlati yapisi ile klasik anlatiyla paralel bir yap1 sergilemektedir.

SONUC

Edebiyat ve tiyatroya gore ¢ok yeni bir sanat dali olan sinema, kendinden 6nceki mirasi alip, onlar taklit
eder. Boylelikle benzer yontemler kullanilarak farkli ve yeni bir anlatim dili olusur. Sinemanin kendine
ait bir dili, kurallart ve anlatim tiirleri vardir. Bu dil yeni anlatim bigimlerini kullanan, koklesmis
kurallar1 doniistiiren bagimsiz yonetmenlerin ellerinde yaratici, 6zgiin, ve farkli bakis agilar1 sunan
filmlerin yapilmasinda kullanilmaktadir.

Lars Von Trier hem Danimarka sinemasina hem de diinya sinemasina, gorsellikten ziyade, tavir ve
diisiinsel anlamda yeni seyler katmistir. Ornegin; filmlerindeki kadin karakteri, alisilmis bir kadin algisi
yerine oldukca gercekci bir sekilde yorumlar. Karanlikta Dans filminde Selma karakteri, kendi
gercekliginin farkinda olan, ayaklar yere basan, giiclii bir karakterdir. Filmin miizikal yapisi, klasik
anlatiya siki sikiya bagli, yiiksek maliyetli kostiim ve sahne tasarimlar igeren, neseli, canli, eglenceli
bir konuya sahip, dans ve miizigin ritim ve tempo unsuru olarak kullanildigi, Amerikan yasam tarzini
oven klasik miizikal yapisinin ¢ok uzagindadir.

Karanlikta Dans farkl anlat1 ve anlatim tarzlarinin i¢ ige gectigi melez bir anlati olarak kendine has bir
tarz olusturmustur. Filmin anlatis1 ve bi¢imi kendi icerisinde farkli katmanlardan meydana gelir. Filmin
anlatis1 melodram ve miizikal gibi tiir sinemasina dayansa da anlatimi, kimi zaman Avrupa sanat
sinemasina, kimi zaman Dogma 95 akimma ve kimi zaman da klasik Hollywood sinemasina
dayanmaktadir.

Miizikal tiirler, estetik kaygilardan dolayi, yasanilan toplumdaki bazi kavramlara (6zgiirlik, ask,
mutluluk gibi) nasil bir yaklasgimin sergilenecegi ile ilgili ideolojik bir elestiri metodu sunar. Daha
onceleri sadece kimi sanat alanlarma yapilan elestirel materyaller miizikal tiirlere de yapilabilir.
Miizikaller, sanattaki ahengin meydana getirdigi haz istegiyle, ideolojik baskinin dogurdugu itaat
zithginin ortaya ¢ikardigi dengeyi arastirmak bakimidan uygundur. Miizikal filmler bir yandan gorsel
ve ritmik dgeleri 6ne ¢ikararak seyircinin haz ve 6zgiirliik isteklerini karsilarken; diger yandan bunlarin
tatmin edilmesini ideolojik yapinin talepleri aracilifiyla yonlendirmektedir. Bu durumun sonucu olarak
miizikal filmlerin girift ve 1s1ltili yapisinin, ideolojinin baskistyla sinirlandigi da unutulmamalidir.
Filmin ideolojisi kapitalist sistemi elestirirken, komiinizmi bir ¢6ziim Onerisi olarak sunmaz. Filmin
(Cekoslovakya ve Amerika lizerinden yaptig1 elestiriler, bir ¢6ziim 6nerisinden ¢ok durum tespiti niteligi
tagimaktadir.
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